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POEZIE A HUDBA V HISTORICKEM
A ESTETICKEM KONTEXTU

RADOMIL NOVAK (OSTRAVA)

. [...]fakt existence riznych umént vzbuzuje otdzku po povaze
skutecnosti: nejde o skutecnost predmétnostl, nybré jde o skutecnost
Zivota, o 1o, jak clovék Zife, rozumi sobé a svém

Z. VySohlld

Tento piispévek vychiz z dlouhodobého badatelského zdméru sleduji-
ciho vzijemné vztahy mezi poezil a hudbou z pohledu literdirnévédného
a nasledng moZnosti interpretace poezie pohledem t&chto vztahd. Zkouma-
nf zdkladnich problému je komplikovéino potfebou zdvojeného studia (lite-
rarnévédného a muzikologického) a také skuteCnosti, Ze k celkovému
uchopeni tématu chybi zikladnf literdirn&védna pojednéni, kterd by problé-
my ohrani&ila &asové i tematicky.

Na rozdil od jinych evropskych a sv&tovych univerzitnich pracovist,
kde se sledovanym fenoménem zabyvaji celé vyzkumné tymy', nebyl
problém dosud v naich podminkédch komplexngji a adekvétné jeho vyzna-
mu felen. V Ceské republice nenalezneme takto smérované badatelské
centrum, pouze nskteH védci’ se zajimali o diléf témata. Na specifické
problémy vztahu hudby a poezie totiZ nardZeji ob& v&dni discipliny, ne-
hodnoti je viak vZdy jako relevantni pro svd badddni. Pokud nékterd z nich
fe§! problém hrani&ni, snazf se ho vétSinou vyklddat nikoli jako moZny
prinik obou uméni, ale spiSe pouze ze svého pohledu, a tak se stdvi, Ze je
jedno umeéni upfednostiiovano pfed druhym. Dal3f z mnoha komplikac{, na

! Napt. na univerzit& v Indian& existuje Program srovnévaci literatury, v jehoZ ram-
ci je kaZdoro&né vydavana bibliografie novych praci z tohoto oboru v Yearbook
of Comparative and General Literature (YCGL).

2 Pfikladem literarnich v&dcd, ktefi se na konci 19. a v prvni poloving 20. stoleti
vénovali problému, mohou byt napt. F. X. Salda, A. Novik & B. Véaclavek.
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které v komparatistickych statich obou v&dnich oboril nardZime, je velkd
terminologickd roztfi§ténost a odliSnosti v uchopeni a vykladu sty¢nych
termini. VEtSinou se vé&dci pohybuji v extrémech: jedni tyto terminy pfiji-
maji a sna# se o jejich korektni vyklad, druzf je odmitajf a ostfe ohrani€uji
oblast pusobnosti obou umé&nf, atkoli v jejich vyvoji mohlo dochazet
k niznym ,variantdim a kombinacfm obou krajnich alternativ* (Fuka¢
1983: 10).

Ve svém piispévku obracime pozornost k nékterym zisadnim momen-
tim historického a estetického kontextu vyvoje obou uméni. Obecné lze
Hci, Ze jak po stadiu prvotni nerozliSenosti, kdy se stéle stuptiovaly eman-
cipatnf snahy, tak i po jejich osamostatnéni, se hudba i poezie vyvijely
paralelné vedle sebe v dynamickém systému uméni, nadile se ovlivitovaly,
dostdvaly do vzdjemnych souvislosti a pasobnost{, splyvaly ve vzdjem-
nych synkrezich i syntézich (vokalni hudba). J. Fukaé uvadi, Ze ,,0b& ume-
nf jist® vidy n&jak vzdjemné souvisela, pfinejmensim tak, Ze v souboru
riznych typd lidské produkce a produkénich aktivit pfedstavovala ty sféry,
kde byla nejvyrazn&ji naplitovina estetickd a pozdé&ji i specificky umélec-
k4 funkce“ (Fukad 1983: 12).

V obdobich, kdy literatura nebyla je$t& pisemné fixovéna, ob& uméni —
poezie i hudba — splyvaly v kategorii zpivané (bésnické) fedi, kterd byla
podporovana nastrojovou hrou. Intenzivng probihé vzéjemna interakce
v procesu zhudebilovanl texti &i tvorby textu k hudb&. O tuto interakci se
v dal8fm vyvoji opird nejen vokalnf hudba, ale i tzv. zpivana poezie. Situa-
ce se méni poté, co je literatura pfsemné fixovana a jejf auditivnf charakter
se stava spife pouhou potencialitou. V hudbé probfhd obdobn& proces fixa-
ce hudebniho zdznamu. Vznik4 ale podstatny rozdil v tom, Ze poezie se na
rozdil od hudby stiva na ,,zvukovém" provedeni nezavisl4 a na cesté k pfi-
jemci nepotfebuje interpreta — realizitora zvukové podoby. Néstin geneze
spole&ného i samostatného vyvoje obou umeéni a jejich vzajemnych vztahi
by byl jist& velmi &lenity a sloZity a nenf (¢elem naSeho pojednini. Snad
jen pro zakladnf pfedstavu Ize uvést, Ze nad vztahem hudby a literatury se
zamy$lel ve své Poetice uz Aristoteles. Rozdily mezi uménimi spatfoval
hlavné v tom, Ze kaZzdé ke svému ,,zndzorfiovani* uzfva jiné prostfedky ne-
bo ,,znézorfiuje” jiné pfedméty, a to riiznymi zplisoby. Zna¢né aktudlni,
jak uvadi R. Prazék (1983: 30), se tato problematika stala v pozdn& antické
i rané feudalni epose ve spojitosti s duchovnf hymnickou poezif a pozd&ji
ve stiedovéku i s poezif trubadiirskou, odkud vedla jiz pfim4 cesta k rene-
sanéni symbidze hudby a literatury. K uZ§fmu sep&t{ hudebniho a literirn{-
ho prvku pfispél i vznik monodie, zrod barokni opery i klasicistnfho dra-
matu. Klasicisticky idedl mySlenkové syntézy hudby a slovesného textu je
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viak revidovan poZadavkem (J. W. Goethe), aby vokdlni hudba utvofila
symbolickou formu pro vyjadfeni basnického substritu a umocnila tim ob-
sahovou slozku hudebnfho dlla. MySlenka idedlnf jednoty hudby a poezie
se pak stala viidéf ideou éry romantismu a novoromantismu (F. Schubert,
R. Schumann, B. Smetana, R. Wagner). Populdrnf se stala koncepce ,,cor-
respondence des arts“, kterd byla zaloZena na vife vucelenou a vnitinf
strukturdlnf jednotu veskerého uméni. Celnim pfedstavitelem zastinci
integrace um&n{ v romantismu byl malff Eugenius Delacroix. Ten si sice
uv&domoval rozdilnost prostfedkid a moznostf jednotlivych uméni a vycho-
disko pro teorii ekvivalenti nachézel v dodrzen{ v&rnosti viidi praviim své-
ho vlastnfho umeéni, citil viak Sanci pro integrujicf &innosti ve vytvateni
»korespondujici tvorby*, kterd zachovéiva vnitinf pravdivost ,ducha a at-
mosféry*, a to bez potieby t&Zkého a rovnéZz nepotiebného kopirovanf
a vzajemného napodobovin{ (Skarbowski 1981: 6-7). Ve smyslu dal3fho
sepéti zmifiovanych dvou produkénich sfér ovlivnilo toto pojet! literdrni
symbolismus (P. Valéry, S. Mallarmé, P. Verlaine, Ch. Baudelaire) i fadu
avantgardnich smé&rii, napf. impresionismus (Prazdk 1983: 33-34). Tato
bohatd historie3 se stala pro mnoho bésniki platformou, na nf? vznikala
a vznikaji basnicka dila inspirovand hudbou. V zivéru je nutné k vzijem-
nym vztahiim poezie 2 hudby spolu s A. Warrenem a R. Wellkem phi-
pomenout, Ze ,rizné druhy uméni prodélavaji kazdy sviij individualni vy-
voj, a to riznym tempem a s riznou vnitin{ strukturou prvkd. Nepochybng
jsou ve stdlém vzajemném vztahu, aviak tyto vztahy nejsou vlivy, které by
vychizely zjednoho bodu aurdovaly vyvoj ostatnich druhd uméni; je
nutno je pojimat spiSe jako komplexnf schéma dialektickych vztahi
pisobicich ob&ma sméry* (Warren, Wellek 1996: 189-190).

Poezie a hudba z estetického pohledu fungujf v celém systému umén{
jako rovnocenné prvky vedle dal§ich druhd, ale sou¢asné maji také mnoho
specifik vyplyvajicich pouze z jejich povahy samotné i z jejich vzdjemné-
ho vztahu, ktery vychdzl z geneze obou umeni, a tedy i ,,uréitych podob-
nosti &i rozdila. Estetikové zkoumajl fungovani celého systému v t&sném
kontaktu s jeho historickym vyvojem, jednotlivd uméni srovnévajl a vy-
zvedavaji jejich specifika. Za jednu z prvnich estetickych praci, na kterou
je napojen cely dal§f vyvoj estetickych zkoumani tohoto zamefeni, je
povazovéna Hegelova Estetika. Z &eskych pracif uvddime nize pouze zé-

? Pfehledné je historicky kontext vyvoje vztahu hudby a poezie uveden pod heslem
»poezie” ve Slovniku deské hudebni kultury (Praha: Editio Supraphon), 1997,
s. 701-703.
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kladni pojednini z tohoto oboru: Zichovu koncepci sémantiky uménf
a v zdkladnich obrysech pojeti strukturalistické.

Hegel na zéklad& rizné miry sjednocenf ,,duchovni niternosti (duchov-
nosti)“ s ,,vn&j§im jsoucnem (smyslovy Zivel)“ fadf poezii, hudbu a malif-
stvi mezi umé&ni romantick4, zatimco architekturu nazyvd uménim symbo-
lickym a sochafstvi umé&nim klasickym. Poezie je podle n& ,schopna
nejen subjektivnf nitro, ale i viecko zvl4stni, partikuldmf ve vn&j$im Zivot¥
jednou shrovat ve formé niternosti, podruhé rozklddat do §iroka v jednot-
livych rysech a nahodilych zvlastnostech, a to jesté v obsaZnéj$fm stupni
neZ hudba a malifstvi* (Hegel 1996: 211).

Calvin S. Brown, autor zdsadni{ knihy o vztazich mezi literaturou
a hudbou, pfijima v rdmci systému umé&ni délenf na dv& svébytné skupiny:
krasnd uménl (vytvarnictvi, sochafstvi, architektura, hudba a literatura,
piip. tanec) a uzitkovd uméni. Pro délenf t&chto p&ti obecné akceptovanych
krasnych uménf uZ{va jako rozlifovacfho rysu lidskych smysli, kterymi je
vniméme. Vytvarné uméni, sochafstvi a architektura musi byt vidény; hud-
ba a literatura jsou pfeduréeny k tomu, aby byly slySeny. Dal$im ndpad-
nym rozdilem mezi vizudlnimi a zvukovymi uménimi je ten, Ze prve jme-
nované jsou prostorové a druhé &asové. Obecné fe¢eno jsou pak vizudlni
uménf statickd a maji svoji 3ffi, vyvoj a vztahy v prostoru. Zvukova umeni
jsou dynamick4 a maji svou $ifi, rozvoj a vztahy v &ase. Hudba a literatura
jsou si pak podobné v tom, Ze jsou to umé&ni zprostfedkovand sluchem,
majf svij prib&h v &ase, a proto vyzadujf dobrou pamét’ pro své pochopeni
(Brown 1987: 7-14).

V teské estetice miZeme jiZz v pracich Otakara Zicha, Zdka O. Hostin-
ského vysledovat pokus o vytvofen! koncepce sémantiky (pfesngji feSeno
presémantiky) umén{, zvl4sté hudby a basnictvi. Budeme-li sledovat gene-
tickou linii &eského strukturalismu a odhlédneme-li od zjednoduseného
tvrzeni, Ze zdkladnim vyvojovym pfedpokladem &eského strukturalismu je
pouze rusky formalismus, shledame, Ze i Sesky kontext této linie vykazuje
pom&m¢e dilezité vyznamové souvislosti. Tzv. &esky formismus neboli
&eskd formova estetika, kterd vychizi z herbartismu a byla konstituovina
arozvinuta v posledni tfeting€ 19. stoletf hlavné pracemi Josefa Durdika
a Otakara Hostinského, je postupné transformovana do empiricko-poziti-
vistické koncepce a zvla3t€ u€enim o vyznamové strance estetického ob-
jektu v prici Otakara Zicha pfimo sahd az ke strukturalismu Mukatovské-
ho. Zatimco u Durdika a Hostinského nenf je$t€ moZno hovofit o sémanti-
ce explicitng, Zich uZ jasn& formuluje svoji koncepci vyznamové stranky
estetického objektu, nejdiive v hudb& a potom ivum&nf dramatickém
a slovesném, transformuje kategorii estetické zkuSenosti v tom smyslu, Ze
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do nf ve&letuje funkci ,.znamendn{*, kterd je oviem podminéna psycholo-
gicky, nikoli funk&né lingvisticky, jak je tomu pozdéji u strukturalistd.
Tato podminénost se pozd&ji stdvd elementemn, ktery podstatné omezuje
dosah Zichovy koncepce. Uméleckd struktura dila se uvedenou transfor-
mac{ estetické zkuSenosti proméiiuje kvalitativnim zptisobem tak, Ze se
stava nositelem esteticky vyznamovych sloZek.

Zich jako odborny muzikolog a skladatel buduje svou koncepci nejdfiv
na hudebnim materidlu v druhé &asti studie Estetické vniman{ hudby
(1910) a poté ji aplikuje na slovesné umeéni, tedy bésnictvi ve studii O -
pech bdsnickych (1917-18). Pokusil se o sémantickou typologii tzv. bés-
nickych typd na psychologickém podklad&. Z historického hlediska jde
v &eském kontextu o zcela prvni pokus o psychosémantiku (spojeni zkou-
mani sémantickych funkci s psychologickou analyzou estetického vniman{
hudebnich &i basnickych dél), v evropském méHtku pak o jeden z prvnich
projevi této pomeznl discipliny. Model psychologicko-sémantického poje-
tf typologie vniman{ hudby je s ohledem na specifickd literdrnévédnd vy-
chodiska transformovan a aplikovin na novy materidl. Specifi¢nost muzi-
kologickych bddénf nahrazuje kontakt s modernimi lingvistickymi poznat-
ky ptijetim a zduraztiovan{im zvukovych a rytmickych kvalit jako podstat-
nych basnickych hodnot.

Studie O typech bdsnickych je konstituovéna rovnéz na teorii vyzna-
mové pfedstavy, na typologii tzv. basnického proZitku a na pokusu in-
tegrovat hledisko psychologické se strukturnim, jinymi slovy — integrovat
analyzu basnika s rozborem vlastnostf uméleckého dila.

Vedom si omezenosti kazdé psychologické redukce umélecké tvorby
Zich ve své teorii basnictvi vytvali metodu ,,psychopoetickou, aby doka-
zal spojit psychologii slovesného tvofeni s typologif objektivnich vlast-
nost{ basnického tvaru, tedy ,typ basnika“ s ,typem basn&“, pfi¢emZ ne-
chce hledat psychologické typy jakékoli, ale jen esteticky a poeticky rele-
vantn{, motivované funkcf v basnické struktufe. Hleda tedy jakousi zpro-
sttedkujfci pozici mezi ,,subjektivnim* (psychologickym) a ,,objektivnim*
(basnickym dilem a jeho vlastnostmi), a tim spojuje dv& metodologické
hlediska v estetice i poetice.

Tyto studie zaujimaji daleZité misto v genezi uméleckého vyznamoslo-
vi, které je pozdgji rozpracovino pro vsechna uménf v pracich ¢eského
strukturalismu. Pfedstavuji jakysi mezi¢lanek mezi mySlenkovym svétem
Otakara Hostinského a pracemi Prazského lingvistického krouzku, zv14asté
J. Mukatovského. Hodnotime-li celou Zichovu koncepci, je i pfes uvedené
vyhrady tieba fci, Ze je to v &eské estetice prvnd pokus o rozbor a pocho-
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penl vyznamové stranky hudby s disledky pro obecnou uménovédu, ktery
systematicky pracuje se sémantickymi pojmy.

Podstatou strukturdln{ estetiky je vypracovani systému a metody srov-
navacl sémiologie uméni, protoZze nemiiZe fesit Zddny problém bez srovné-
vactho zfetele. Strukturdlni estetika pracuje s materidlem vSech umé&ni
(soubor umén tvoH{ strukturu vy3sfho fadu). Zakladnim metodologickym
pozadavkem je, aby kazdy problém, i kdyZ se zdanlive& tykd uméni jediné-
ho, byl srovnivacim zpiisobem aplikovan i na uméni jind. Casto se ukaze,
Ze otazka specidlni je otdzkou obecné uméleckou. Existuji problémy, které
platf pro viechna uménf (napf. problém estetické funkce, hodnoty, normy,
otézka znaku apod.), i kdyZ se v rozliénych um&nich projevuji rizm a je-
jich obecné felenf je nemoZné, nepfihlizi-li se k jejich rozmanitostem. Jsou
i otdzky, které prameni ze vzdjemného vztahu uméni, napf. otdzka transpo-
zice tématu z jednoho uméni do druhého.

Jednotlivé uménf jako sloZzky jednotné struktury vy33fho fadu se ocitajt
ve vzdjemnych kladnych i protikladnych vztazich . V kazdém vyvojovém
obdobf jsou tyto vztahy jiné, naptf. lyrické basnictvi je jednou v t&sném
sousedstvi hudby (symbolismus), jindy v blizkosti malifstvi (parnasis-
mus); styk tychz dvou uménf mize byt vyvoldn jednou ze strany jednoho,
podruhé ze strany druhého (aktivnost bdsnictvi vigi hudbé se projevila
v obdobf programnf hudby, aktivnost hudby vii¢i basnictvi v obdobi sym-
bolismu). Paradoxné by mohly byt d&jiny kaZdého z uménf popsdny jako
sled pfechodnych styki s jinymi umé&nimi.

Strukturalistickd metodologie vyvojového zkoumani bdasnictvi uzce
souvisi zvl45te s teorif hudby a malifstvi. V teorii hudby se princip ima-
nence (tj. ,samopohybu® struktury ve vyvoji) pro netematiénost tohoto
umén i pro jeho pomérné znadné vyfazeni z praktickych souvislost! nabiz{
témé&f sdm, v malffstvi, které je svou zikladni temati€nosti vice vklin&no
do obecné kulturnfho kontextu, je situace imanentnfho vyvojového zkou-
mani obtizn&j3{. V teorii literatury je cesta k takovému zkouméni obtfZ-
n&jsf, protoZe k temati€nosti pfibyva jesté prvek mySlenkovy (reflexivnf),
ktery literaturu v&lefiuje — vedle souvislosti s obecn& kulturnim vyvojem —
i do d&jin lidského myslend.

Problém souvztaznosti poezie a hudby lze kromé aspektu historického
a estetického nahliZet pohledem filozofa. Z. Vy3ohlid chépe problematiku
viech uménf jako problém filozoficky (viz motto piisp&vku). Zvla§te pak
vyzvedavi tlohu hudby v naem Zivot& a jeji spjatost s fedf jako ziklad-
nfm dorozumivacim prostfedkem: ,,Byt{ 1ze myslet tak, jak se mi daH sku-
tedné¢ byt v hudb&. Hudba je doménou ducha, ktery cfti. Ocitdm-li se
v hudbé, odhaluje se, co znamena byt (Vysohlid 2001:16).
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Summary

This piece of work represents a contribution to exploitation of relationship
between music and literature from the literary point of view. Inquiry into basic
problems is complicated by need for study of literary and musical disciplines and
by the fact that a basic literary piece of work have not existed for general study of
the theme.

The problem have not worked globally and adequately of its importance in our
country yet in contrast to other European and word-wide university where investi-
gative team interested in the phenomenon.

Either branch allude to specific problems of relationship between music and
literature, they have not appreciated as relevant for its inquiry. If the one of branch
explore cross- disciplinary problems, it tries to explain it only from its point of
view not as possible transparency of both of arts. The one of arts is preferred and it
is not good for results. The difference of terminology and explaining terms is
additional of many complications which are necessary to make a question of. Solu-
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bility of the problems is difficult, some scientists endeavour for correct definition
and others refused it and perceived both arts under separate cover.

This paper deals with some underlying moments from development of the
historical and aesthetic context of both arts. We allude to only the facts which
mean underlying change in development of both arts from historical point of view
(for example Aristoteles’s Poetika, spiritual poetry in late ancient and early feudal
age, renaissance symbiosis of music and literature, creation of baroque opera and
classicist drama, idea of ideal unity of music and poetry in romantic and modem
romantic age, literary symbolism, impressionism). We issue from Hegel's Aesthe-
tics and ideas of American scientist C. S. Calvin (author of basic monograph of re-
lationship between music and literature) in aesthetic context. We present only basic
discourse of the branch from Czech study: Zich’s conception of semantics art and
structural conception (Mukafovsky) in basic line.

The aim of this thesis was to break into the interrelationship between music
and poetry. Both arts were understood as absolutely equivalent, independent, but
creating synthesis at some points. We assume that music can be one of the clues to
reception and interpretation of poems — essential clue, but not the only one.
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