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MARBURG UND SEINE BEDEUTUNG FUR DAS SCHAFFEN
BORIS PASTERNAKS

Reinhard Ibler (Marburg/GieBen)

Abstract:

The paper deals with Boris Pasternak’s stay in Germany, at Marburg University in the summer semester of
1912, where he studied philosophy. Pasternak was, first of all, attracted by Neo-Kantianism, whose main
representatives such as Hermann Cohen and Paul Natorp were at that time teaching at Marburg. During
these few months in Marburg Pasternak came to the decision to become a poet, and therefore the stay in
this small German town is repeatedly reflected in his literary oeuvre. Some of the most important of these
reflections are presented in the paper: the student’s letters from Marburg, the prose fragment Hcropus
ozHoii koHTpokTaBbl (1916), the poem MapOypr in its versions of 1917 and 1928, the Marburg chapter in
the autobiographical story Oxparnas rpamota (1931) and a short mention of the stay in the autobio-
graphical sketch Jlroxu n nonoxenus (1956/57).
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In seiner zwischen 1928 und 1931 entstandenen autobiographischen
Erzéhlung Oxpannas epamoma erinnert sich Boris Pasternak an die ersten
Eindriicke, welche die Stadt Marburg bei ihm hinterlieB, als er dort im Friihjahr
1912 seinen einsemestrigen Studienaufenthalt begann:

Bapyr st mOHSI, YTO MATHICTHEMY IMapKaHbio JIOMOHOCOBA MO STHM CaMbIM
MOCTOBBIM JIOJDKEH OBUT MPEIIECTBOBATh JICHb, KOTJ]a OH BXOJIWII B 3TOT TOPOJ
BIIEpBBIE, ¢ MUCHMOM K JleiiOHuneBy ydennky Xpucrtnany Bonbdy, u HHKOTO
elle TYT He 3HaI. Mano ckaszaTh, 4TO C TOTO AHS ropoja He m3MeHwics. Hamo
3HaTh, YTO TAKUM K€ HEXKIAHHO MAJCHBKUM H IPEBHHM MOT OH OBITH YK€ U JIIS
Tex AHel. U, ToBepHYB T0JIOBY, MOXHO OBIJIO IOTPSICTUCH, IOBTOPSS B TOYHOCTH
OJIHO, CTpAIllHO Aajekoe, TenoaBwxenune. Kak u roraa, npu JlJomoHOCOBE, pacchl-
MaBIIUCh Y HOT BCEM CH3bIM KHIIEHHEM HIM(EPHBIX KPBIII, TOPOJ MOXOAWI Ha
rolyOMHYIO CTalo, 3aBOPOXKEHHYIO Ha JKMBOM CJIeT€ K CMEHEHHOH KOpMYILKE.
S TpereTan, CIpABIIss ABYXCOTICTHE TyKHX MIEHHBIX MBIIIIL,

Pasternak liel bei seinen ersten Erkundungen der kleinen hessischen
Universititsstadt also bewufst den Aufenthalt seines groBen russischen
Vorgingers vor seinem geistigen Auge erstehen und suchte aus der von ihm als
unverdnderlich, die Zeit iberdauernd empfundenen Atmosphire, die diese Stadt
ausstrahlt, die Gedanken und Gefiihle nachzuempfinden, die Lomonosov
bewegten, als dieser im 18. Jahrhundert vor allem bei dem Philosophen Christian
Wolff studierte und hier entscheidende Impulse fiir seinen weiteren Lebens- und

' Macrepuax, B.: Cobpare counsermit B i Tomax. Tom 4. Mocksa 1991, S. 172.
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Schaffensweg erhielt.” Und zwischen Lomonosovs und Pasternaks Marburg-
Aufenthalten gibt es eine ganze Reihe von Parallelen.

Auch Pasternak kam nach Deutschland, um bei einem groflen Gelehrten
seiner Zeit zu studieren, dem damals bedeutendsten Vertreter des
Neukantianismus, Hermann Cohen. Auch er nutzte dort die vielfiltigen
Moglichkeiten, die das Studium bot, weshalb ihm gute, erfolgversprechende
Studienleistungen bescheinigt wurden. Wie Lomonosov war auch Pasternak in
seiner Marburger Zeit aber nicht nur mit dem Studieren beschiftigt, sondern
kostete viele weitere Seiten, die das Studentenleben so schén und
abwechslungsreich machen, weidlich aus. Die Umstinde des Sommers von 1912
sind im Wesentlichen bekannt.

Im Jahre 1909 hatte Pasternak endgiiltig seine Pldne begraben, Komponist
zu werden. Obwohl es kein Geringerer als Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin war,
der ihm ein groBes musikalisches Talent attestiert wurde, spiirte Pasternak, daf3
die Musik seinem Kunstverstdndnis nicht im gewiinschten Maf3e entgegenkam.
Die Musik war seiner Auffassung nach zu sehr von ,,romantischer Willkiir*, von
Pathos und Zufilligkeit bestimmt, als daf3 er sich mit seiner Vorstellung von einer
handwerklichen, auf exakten Verfahren beruhenden Kunst hier bedeutende
Leistungen zugetraut hétte. Er spiirte zu dieser Zeit bereits, da3 er viel eher zu
einem Kiinstler des Wortes berufen war, fing aber auf Skrjabins Rat hin zunéchst
ein Studium der Philosophie an. Von den verschiedenen philosophischen Rich-
tungen, mit denen er sich im Laufe seines Studiums in Moskau auseinandersetzte,
war es der Neukantianismus, der seiner eigenen Lebenseinstellung am néchsten
kam. Insbesondere stimmte er mit der Grundthese dieser Schule, deren
Hauptvertreter in Marburg lehrten, iiberein, ,,daB3 alle Gegensténde nicht gegeben,
sondern erst durch das Denken erzeugt sind.*> Diese Konzeption deckte sich vor
allem auch mit seiner eigenen Auffassung von der besonderen Wahrnehmungs-
weise des Kiinstlers, und die in seinem Oecuvre stets erkennbare Nahe von
dichterischer und philosophischer Anschauung bestitigt, wie intensiv Pasternak
sich die Gedanken Cohens und seiner Kollegen bzw. Schiiler zu eigen machte.
Der junge Moskauer Philosophiestudent wollte sich aber nicht mit der bloBen
Lektiire der neukantianischen Schriften begniigen, sondern er wollte vor allem
auch deren Reprisentanten kennenlernen und ihre Lehren am Ort ihres Wirkens
studieren. Deshalb immatrikulierte er sich fiir das Sommersemester 1912 an der
Universitat Marburg.

Obwohl Cohen von den Leistungen des russischen Studenten sehr angetan
war und ihm sogar eine wissenschaftliche Karriere in Aussicht stellte, war

? Vgl. Michail W. Lomonossow 1711-1765. Mittler zwischen Ost und West. Herausgegeben vom Hessischen

Staatsarchiv Marburg in Verbindung mit der Historischen Kommission fiir Hessen. Marburg 1990.
3 Dorzweiler, S.: Vorwort. In: Boris Pasternak — Sommer 1912. Briefe aus Marburg. Hrsg. S. Dorzweiler.
Marburg 1990, S. 12.
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Pasternak iiberzeugt, da3 die reine Philosophie mit ihrer trockenen Rationalitat
und ihren strengen logischen Operationen der kiinstlerischen Seite seines Wesens
entgegenstand. Hinzu kam, dafl Pasternak in dieser Zeit durch die kurze, aber
heftige Liebesaffare mit Ida Vysockaja, einer in Marburg zu Besuch weilenden
Moskauer Schulfreundin, emotional hochst aufgewiihlt war, was ihn von seinen
wissenschaftlichen Interessen ebenfalls ablenkte. Der von Ida briisk abgewiesene
Heiratsantrag 16ste eine starke Verunsicherung und Erregung in Pasternak aus
und fiihrte ihn letztlich dazu, seine ganze Umgebung auf neue Weise
wahrzunehmen. Nach seiner Riickkehr aus Berlin, wohin er Ida Vysockaja und
ihrer Schwester spontan gefolgt war, sicht er somit gewissermallen auch ein
anderes Marburg. Dies beschreibt er in Oxpannaa epamoma folgendermalen:
«ITo npuesse st He y3Hanm MapOypra. ['opa BeIpociia ¥ BTSHYJIACh, TOPOJ] UCX YAl
u modepuen.»’ Auch wenn Pasternaks EntschluB, sich fortan der Dichtung zu
widmen, eine lange Vorgeschichte hatte und auf einer ganzen Reihe
unterschiedlicher Griinde beruhte, war dieses intensive emotionale Erlebnis einer
der entscheidenden Ausldser hierfiir. Bei seinem Abschied aus Marburg hatte er
seine Entscheidung bereits getroffen, die er spiter in Oxpannas epamoma auf
folgende kurze Formel brachte: «Ilpomaii, ¢puiaocodwus, mpomai, MOIOIOCTS,
npouaii, [epmanus!»’

Marburg war aber keineswegs ein lediglich voriibergehendes, schnell
vergessenes Kapitel in der Biographie des Dichters. Vielmehr finden sich in
seinem gesamten Schaffen immer wieder Reflexe auf seinen Aufenthalt in
Deutschland, auf die personlichen Erlebnisse, auf die besonderen Eindriicke von
der Stadt und auf die Gedanken, die ihn in diesen wenigen Monaten bewegten.
Marburg war nach Pasternaks Uberzeugung einer der Marksteine in seiner
kiinstlerischen Entwicklung, und er wulite es auf den verschiedenen Etappen
seines Schaffenswegs und im Hinblick auf seine sich verindernden literarischen
und dsthetischen Auffassungen immer wieder als Symbol einzusetzen.

Obwohl der junge Autor auch zu seiner Marburger Zeit bereits Gedichte
schrieb, finden sich in diesen Texten keine direkten Reflexe auf den Aufenthalt.
Wer die unmittelbaren Eindriicke Pasternaks aus dieser Phase nachempfinden
will, ist auf seine Briefe angewiesen, die er wiahrend des Sommersemesters 1912
an Eltern und Freunde schrieb. Die — insgesamt 32 erhaltenen — Briefe verraten
viel von Pasternaks Lebensumstinden wahrend seines Aufenthalts. Ausfiihrlich
geht er auf die Bedingungen seines Studiums ein und widmet sich dabei in
besonderem Mafle der Personlichkeit Cohens. Er schildert seinen Alltag und die
personlichen Erlebnisse. Auch das allmdhliche Heranreifen seines Entschlusses,
der Philosophie zu entsagen und sich ganz der Dichtung zu widmen, kann in
diesen Briefen nachempfunden werden. Es finden sich darin aber auch zahlreiche

* Tlacrepuax, B.: CoGpanne counsenuii, Tom 4, S. 184,
° Ebd.,S. 195.
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Stellen, welche die besondere Art und Weise des Sehens und Wahrnehmens
seiner Umgebung verdeutlichen, fiir die Pasternaks Dichtung so beriihmt wurde.
In seinen expressiven Beschreibungen haucht der Autor auch unscheinbaren,
unbeweglichen Dingen Leben ein und verleiht ihnen damit eine neue Bedeutung.
Zur Illustration zwei kurze Beispiele, zunichst aus einem Brief an seinen Vater:

Ecnu 051 3T0 OBbUT TONBKO TOPOA! A TO 3TO Kakas-TO CPEAHEBEKOBas CKa3Ka.
Ecnmu Obl Tyr ObUIM TOJNBKO mpodeccopa!l A TO MHOrZAa Cpead JEKLUH
IIPUOTKpPBIBAETCAd TIPO30BOE TOTHYECKOE OKHO, HAIpPsIKEHHE COTHU Ca/loB
3alOJHSCT MOYCSPHEBIINH 3aJ1, U OTTYyJIa ¢ TOp TJISIUT BeYHAst BENUKas Y KOpU3HA.
Ecimn 651 TyT Gbln TOIBKO TIpodeccopal A to TyT 1 Bor eme.’

Und hier noch ein weiteres Beispiel aus einem Brief, den Pasternak an seine
Schwester Zozefina schrieb:

3nech O4eHb Mall0 MPAMBIX YIHWL; 3JeCh OYEeHb MAallo YJHI, KOTOphIe
BOOOIIIC 1eacam Ha 3eMIIC; a BOT YTO 3/I€Ch €CTh: Thl OCTAHABIMBACIILCS B KAKHX-
TO CyMepKax, HarpOMOJ/ICHHBIX U3 JPEBHUX, JPEBHUX JOMOB, BOTKHYTBIX OJWH
B JIDYroil B BHJE KAaKUX-TO E€JIOBBIX IIHIICK W3 3TaXKEi: KOHYAETCS OJMH JIOM,
W HaJ HIM Ha4MHAETCS APYTOil; IOTOM — OTCTPaHSAIOIUI B3MaxX CUPEHEH, U Jallb-
1Ie, yXe 3acloHssl MaJeHbKOe, cTapoe He0o, MPOAOIDKASTCS BCe Ta JK€ TeMHas
€JIOBAs MIMIIKA U3 TOMOB IPYyT Haj OpyroM. [1oToM, Korna ocBanBacIbCs B 3TOM
OINPATHOM IOJyMpake, TO 3aMeyvaclilb CEepyI0 HENpaBWIIBHYIO YJIHYKY, KOTOpas
COUMTCSI CBEPXY, CLEKEHHas B MPUXOTIMBBIX, CTPaHHBIX HM3rubax. 37ech HET
«ocmamkosy craporo Map6ypra. 5 yaycs B crapom Map6bypre.’

Bis sich die Erinnerungen und Eindriicke Pasternaks von Marburg erstmals
in seinem literarischen Schaffen niederschlugen, vergingen noch vier Jahre.
Wiéhrend eines Ural-Aufenthalts 1916 begann der Dichter mit seiner — Fragment
gebliebenen — Novelle Hcmopusa oownoii konmpoxmassl, in deren thematischem
Zentrum ein Gewitter steht, wie er es in Marburg erlebt hatte, und worin er
zahlreiche Einzelheiten der Stadt plastisch beschreibt, hier vor allem — als einem
der Hauptschauplitze des Geschehens — die eindrucksvolle Elisabethkirche, die
alteste gotische Kirche Deutschlands.

Zur gleichen Zeit entstanden aber auch die ersten Entwiirfe von Pasternaks
wohl Dberiihmtestem Marburg-Reflex, nadmlich seinem Mapbype betitelten
Gedicht. Genau genommen diirften wir eigentlich gar nicht von einem einzigen
Marburg-Gedicht sprechen, sondern von einer ganzen Reihe teils recht
unterschiedlicher Texte, die allesamt denselben Titel tragen. Dies hat damit zu
tun, da3 der Dichter auch in spéteren Jahren immer wieder auf dieses Gedicht
zuriickkam und den Text zum Teil so stark bearbeitete, dal von den

5 Tacrepuax, B.: CoGpane counsenmit, Tom 5. Mocksa 1992. S. 271,
" Ebd. S.32.
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vorhergehenden Fassungen nur mehr wenig iibrigblieb.® Map6ype wurde zum
ersten Mal in Pasternaks 1917 erschienenem Gedichtband [losepx 6apwvepos
verdffentlicht. Es nimmt Bezug auf das Liebeserlebnis und die damit
verbundenen emotionalen Spannungen, die der Dichter wihrend seines Marburg-
Aufenthalts durchmachte, und thematisiert in einer rasanten Abfolge lyrischer
Bilder die folgenden Stationen dieses Prozesses: 1. die Liebesenttduschung; 2. das
daraus resultierende Wechselbad der Gefiihle, dem der lyrische Held ausgesetzt
ist; 3. seine durch die starken Emotionen ausgeloste neue, verdnderte
Wahrnehmung der Welt um ihn herum; 4. die Erkenntnis, daf er damit die
Entwicklung zum Dichter vollzogen hat.

In dieser frithen Fassung des Gedichts wird das Liebeserlebnis, insbesondere
die Entzweiung mit der Geliebten, gleich zu Beginn mit starker Expressivitit
herausgestellt («/lenp ObLT pe3kuii, 1 TOH ObLT pe3kwuii»). Die Erregung des Ich-
Helden findet ihren poetischen Ausdruck in der Beschleunigung des Rhythmus,
in der Variierung verschiedener Tanzrhythmen und im Durchbrechen der
strophischen Regularitit:

Urto caenanu BEI? Vnmu 3T0O TO-APYyKECKH,
BbI B Kpy’keBe BbIOKUTECH, MOM JIpyT B MaTUH3?
K gemy >xe nuBHTECH BBI, €CIH IO MYXECKH —
- MHe OOJIbHO, JIOBOJIBHO, €CTh Mepa JIJIHHE,
TSHU, HO HE CIIUIIKOM, HE PBAaThCA XK CTPYHE,
MHE 0OJIHO, TOBOJIBHO —
CTEHSIET BO MHE
Hazpesiuee cepaie, Mo# Apyr B MaTHH??’

Im weiteren Verlauf des Gedichts spricht der lyrische Ich-Held davon, daf3
fiir ihn ein neues Leben begonnen hat («Buepa s pomuics»). Er erwihnt seine
urspriinglichen Gedanken an Selbstmord, vor dem ihn aber sein «MHCTHHKT
coxpaHeHus» bewahrt habe. Dieser «MHCTHHKT coxpaHeHus» begleitet thn auf
seinem Weg durch die Stadt, deren Details (StraBen, Hauser, Gérten, Parks) fiir
ihn nunmehr ein verdndertes Aussehen haben und eine neue Bedeutung erlangen.
Die Stadt um ihn herum ist gleichsam selbst zum Leben erweckt worden:

Ausfiihrlich hierzu siehe Ibler, Reinhard: Der poetische Dialog mit dem eigenen Schaffen. Zum kiinst-
lerischen Verhéltnis von Boris Pasternaks Marburg-Versionen (1917, 1928). In: Festschrift fiir Hans-Bernd
Harder zum 60. Geburtstag. Hrsg. v. Klaus Harer und Helmut Schaller. Miinchen 1995, S. 185-204. Auch
viele andere seiner frithen lyrischen Texte verdnderte Pasternak in vergleichbarer Weise. Vgl. hierzu u. a.
Ibler, R.: ABToMHTEpTEKCTYaBHBIE COOTHOMICHHS B upuke bopuca [Tacrepuaka. In: Opera slavica. Slavis-
tické rozhledy 6. 1996,1, S. 15-23; Ibler, R.: Zum Verhiltnis der beiden Fassungen von Boris Pasternaks
Gedicht Vokzal. Stilistische, semantische und funktionale Implikationen. In: Stil 1. 2002, S. 219-232.

Der Text dieser ersten Fassung des Gedichts findet sich in ITacteprak, b.: Cobpanue countenuit. Tom 1.
Mocksa 1989, S. 491-493.
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[TmutHsK packamscs. W ynuisr 106

Bbeut ecmyrn. U Ha HeOo rimsaen uernomioons
ByneokauK. U BeTep, Kak J00YHHK, TPed
[To mnuram. U chimano nbUIbio U APOOBIO.

Die neue Art und Weise des Sehens 148t den lyrischen Helden in der Nacht
Schein und Wirklichkeit zu einer neuen, kiinstlerischen Realitdt verschmelzen. Im
symbolischen Schachspiel gegen die Nacht vollzieht sich am Ende des Gedichts
schlieBlich die Geburt des Kiinstlers:

Benp HOuM urpaTh cagaTcs B IaXMaThl
Co MHO¥ Ha JIyHHOM HapKEeTHOM IMOY.
Axarueil maxHeT, 1 OKHa PacHaxHyThl,
U ctpacTp, Kak CBUETENb, CENEET B YIIIy.

U Tomois — kopois. Koponesa — 6ecconuna.
U dep3b — conoseii. S TAHYCH K COJIOBEBIO.

U HOub mobexaer, PUrypbl CTOPOHSTCS,

51 Genoe yTpo B JIHI0 y3HALO.

Dies sind nicht nur die letzten Zeilen des Gedichts, sondern des gesamten
Zyklus [Ilosepx 6apvepos, der von Mapbype abgeschlossen wird. Lesen wir
diesen Zyklus Gedicht fiir Gedicht, in der vom Dichter vorgenommenen
Anordnung, so erkennen wir darin einen dhnlichen Transformationsprozef3, wie er
im Gedicht Map6ype stattfindet, ndmlich den Kampf zwischen Alt und Neu,
zwischen Alltdglichkeit und Inspiration, zwischen Nicht-Kunst und Kunst. Map-
oype ist folglich nicht nur die Synthese dieses auf der zyklischen Ebene in der
komplexen Wechselbeziehung der Gedichte untereinander entfalteten Prozesses,
sondern es markiert als letztes Gedicht von Ilosepx 6apvepos auch das Ergebnis
des im Zyklus thematisierten inneren Konfliktes. So wie das Marburg-Erlebnis
Pasternak die Uberzeugung brachte, daB sein Leben der Dichtung gehért, so
schlieft das Marburg-Gedicht als Teil von llosepx 6apwvepos den Prozell der
Kunst- bzw. Kiinstlerwerdung ab und erdffnet gleichzeitig eine neue Phase des
Daseins («BTOpoe pOXKICHHEY).

Das Motiv der ,zweiten Geburt® spielt in Pasternaks kiinstlerischer
Entwicklung noch einmal eine wesentliche Rolle, als er Ende der 20er Jahre einen
erneuten deutlichen Einschnitt in seinem Leben erlebte (u. a. eine neue Liebe)
und unter diesem Einflu mit seiner frithen Dichtung abrechnete. Er distanzierte
sich von der avantgardistischen Poetik, die er nunmehr als ,,romantische Manier*
abtut, da sie Ergebnis einer iibersteigerten Subjektivitit sei, die zu wenig Riick-
sicht auf den Leser nimmt und in ihrem Ringen um die Form oft unverstdndlich
bleibt. Pasternak strebt nunmehr nach einer ,realistischen Poetik®, womit er —
keineswegs im strikt literarwissenschaftlichen Sinne — einen Schreibstil meint,
der durch die Ausgewogenheit von Form und Inhalt gekennzeichnet ist und
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dessen oberster Grundsatz die kiinstlerische Botschaft, nicht die Kunst als
Selbstzweck ist. Aus diesem Grunde verwirft Pasternak einen betréchtlichen Teil
seiner frithen Lyrik der zehner Jahre vollstindig, wihrend er den Rest grund-
legend Ttiberarbeitet, so da diese Gedichte gegeniiber ihren urspriinglichen
Fassungen teils nicht wiederzuerkennen sind. Auch das Gedicht Map6ype hat eine
solche grundlegende Uberarbeitung erfahren. Gemessen an der Lexik sind in der
neuen Fassung von 1928 gegeniiber dem Urtext von 1917 gerade noch ca. 30 %
iibriggeblieben. Der ganze, aus vier Strophen bestehende erste Teil mit der
lyrischen Schilderung des Liebeskonflikts fehlt in der neuen Fassung vollstindig.
Das urspriinglich so wortreich entfaltete Thema der scheiternden Liebe ist hier
auf wenige lapidare Sétze in der 1. Strophe zusammengeschmolzen:

S B3mparuBain. S 3aropajcs u rac.
S Tpsacca. S caenan ceifuac mpengoxKeHue, —
Ho nmo3aHo, 51 cipetidun, 1 BOT MHE — OTKa3.
Kax ais ee cies! S csroro Gnaxenseii. '’

Auch im weiteren Verlauf des Gedichts fillt die merkliche Tendenz zur
Riicknahme der Expressivitit zugunsten eines sachlicheren, ,prosaischeren*
Ausdrucks auf. So wird beispielsweise das Motiv der zweiten Geburt, das in der
frithen Fassung sehr absolut klingt («Buepa s pommncsa7), nunmehr aus der
inneren Perspektive des lyrischen Helden auf diejenige eines auflenstehenden
Beobachters iibertragen und dadurch objektiviert: « mor OwbiTh couten //
Bropuuno pomummmes». Der Weg des Helden durch die Stadt ist weniger von
Emotionen als von Lernfdhigkeit gekennzeichnet. Auch die Selbstmord-
Gedanken fehlen. Vor allem die Stadt selbst, die in der Fassung von 1917 nur im
Titel vorkam, wird jetzt zusammen mit verschiedenen ihrer historischen und
lokalen Details konkret benannt und beschrieben:

[TpuTa epemnuia, ¥ MOJIJACHb CMOTPET,
He cmaprusas, Ha kpoBiu. A B MapOypre
Kro, rpoMKo cBuIIa, MacTepui caMocTped,
Kto moisrya rotoBuics k Tpounkoit spmapke.
[...]
Tyt sxun Maprun Jlrorep. Tam — 6pathst [ pumm.
Korrtucteie kpoimm. Jlepesbst. HanrpoOssi.
W Bce 5TO MOMHUT U TSHETCS K HUM.
Bce — xuBo. 1 Bce 310 TOXKE — 1MO100BS1.

Das Marburg-Gedicht von 1928 (einschlieBlich der hierin beibehaltenen
abschlieBenden Verse vom Schachspiel gegen die Nacht) thematisiert im
Gegensatz zur Fassung von 1917 nicht die Geburt des Dichters, sondern die

1% vgl. ebd. S. 106-108.
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Geburt eines neuen Dichtungsverstindnisses. Pasternak polemisiert mit der
grundlegenden Uberarbeitung von Mapé6ype gegen die ,,romantische Manier der
frithen Fassung und macht das Gedicht erneut zum Symbol einer ,,zweiten
Geburt®, ndmlich der Geburt einer mehr dem Leben verpflichteten, ,realistischen*
Dichtungsweise. Was Pasternak hier mit poetischen Mitteln zum Ausdruck
bringt, hat er in seiner erwihnten autobiographischen Prosa Oxpannas epamoma
mit erzdhlerischen Mitteln gestaltet. Oxpannas epamoma ist auf der einen Seite
eine Art Bilanz, worin das eigene friihe Ringen zwischen Musik und Dichtung,
Philosophie und Dichtung und letztlich um den adédquaten dichterischen
Ausdruck in den drei Kapiteln iiber Skrjabin (1), den Marburg-Aufenthalt (2) und
schlieBlich Majakovskij (3) in einer Verbindung von Riickblick und philoso-
phischer Reflexion aufgearbeitet wird. Da Pasternak in dieser Schrift aber auch
seine neuen &sthetischen Standpunkte enthiillt, kann sie gleichzeitig als eine Art
Programm seiner neuen Kunstauffassung gelten, wie sie sich seit den frithen 30er
Jahren (vor allem im Zyklus Bmopoe pooicoenue) abzeichnet. Wie wichtig der
(nunmehr in seiner Bedeutung fiir den bisherigen Lebensweg bewertete) Deutsch-
land-Aufenthalt fiir Pasternak auch aus der zeitlichen Distanz von {iber anderthalb
Jahrzehnten war, zeigen die ausfiihrlichen Beschreibungen seiner Marburger Zeit
mit vielen, erstaunlich konkreten Erinnerungen, vor allem wenn er das Bild des
Philosophen Cohen und das quilende Abschiedgesprich mit diesem schildert.
Nebenbei bemerkt: Die beriihmten Worte Pasternaks aus Ochrannaja gramota
«[Ipomaii, ¢umocodus...» sind in die Gedenktafel eingraviert, die heute das
Haus ziert, in dem Pasternak in seiner Marburger Zeit wohnte.

Wir wissen, daf} Pasternak seit den 30er Jahren seine Suche nach einem
neuen, Leben und Kunst zur Synthese bringenden ,realistischen® Stil fortsetzte.
Es war dies ein schwieriger Weg, der ihn nicht immer auf die Hohe des
kiinstlerischen Ausdrucks brachte, in den 50er Jahren dann aber wieder zu
herausragenden Leistungen wie dem Roman Joxmop Kusaco oder dem Ge-
dichtzyklus Koeoa paseynsemcs fithrte. Wiederum war der Dichter in dieser
Zeit von Selbstzweifeln geplagt, ob sein frilheres Schaffen seinen eigenen
kiinstlerischen Anspriichen geniigen konne. In seinem «ABToOuorpaduueckuii
ouepk» von 1956/57 Jloou u nonoocenus verurteilt Pasternak Oxpannas epa-
moma als «[...] KHATa HCHOpYCHA HEHY)KHOI0 MaHEPHOCTBIO, OOLIMM IPEXOM
tex ner.»'' Auch wenn aus der zeitlichen Distanz und angesichts der vielen —
auch tragischen — Ereignisse, die Pasternak erlebte oder deren Zeuge er wurde,
die Bedeutung des Marburg-Aufenthalts nicht mehr in jener Tragweite gesehen
wird, wie das noch am Ende der 20er Jahre der Fall war, so bleibt auch hier die
Erinnerung, nunmehr in der Form einer kurzen, niichternen Beschreibung:

" Tacrepuax, b.: CoGparue coanernit. Tom 4, S. 296.
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MapOypr — MaJICHEKHI CPETHEBEKOBBIM TOPOIOK. Torjja OH HACUUTHIBAI 29
ThICAY xuTenei. [lomoBuHy coctaBisiiu cryneHThl. OH XMBOMKMCHO JICTIUTCS TI0
rope, u3 KOTOPOil JOOBIT KaMEHb, MOUICIIINN HA MOCTPOWKY €ro JOMOB U Liep-
KBeif, 3aMKa 1 YHHBEPCUTETa, H YTONAET B IYCThIX CafaX, TEMHBIX KaK HOUb.'

Auch wenn es Stereotypen sind, die Pasternak hier bemiiht, so trifft vieles
bis auf den heutigen Tag zu: das Provinzstddtchen, dessen Leben von den
Studenten beherrscht wird; die Idylle, die von der malerischen Landschaft und
den historischen Bauten geprigt wird. Einen deutlichen Kontrast zu Pro-
vinzialismus und Idylle bildet aber der Umstand, dal Marburg so viele bedeu-
tende Vertreter der Wissenschaft, der Geistes- und Kulturgeschichte beherbergen
durfte, unter ihnen mit Lomonosov und Pasternak auch zwei der herausragenden
Reprisentanten der russischen Kultur.

12 Bbd. S. 323.
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