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Tomas Kubart

.0" — Scenografické video eseje

»O = Scénografické video eseje, 18. brezen - 13. duben 2014, Colloredo-Mansfeldsky palac.

Intermedialni a divadelné revivalova vy-
stava ,,0“ — Scénografické video eseje, po-
fadana vramci Prazského quadriennale
2015 za kuratorského vedeni Sodji Lodker,
se stala vyfe¢nym prohlasenim k termi-
nologickému pojeti pojmu ,,scénografie®
a k jeho posunu v uplynulych desetiletich.
Ceska, potazmo ceskoslovenské scénogra-
fie minulosti presahovala ramec vlastniho
oborového vymezeni, a velmi rychle se
tak stala soucasti postmodernich tvah
nad jejim novym teoretickym vymeze-
nim. Na pocatku moderni ceskoslovenské
scénografie stoji prace Josefa Svobody
aod roku 1967 také prvni ro¢niky PQ.
V postmodernim mysleni o divadle zau-
jima scénografie stale vyznamnéjsi pozici
ajeji vyznam se umérné tomu rozsifuje
a rozostfuje. S vyznamovymi posuny poj-
mu ,herec® ¢i ,jevidtni prostor” se méni
i vyznam samotné scénografie — soucds-
ti scénografie se Casto stavaji i auditivni
prvky atd. Zaroven s timto pohybem vs$ak
muzeme zaznamenat je$té pohyb povr-
chovy: posouvajici se hranici vyrazovych
moznosti vyjadfuje obsahova proména
zaznamovych médil.

Zatimco moznosti pro scénografické po-
jednani prostoru se v minulosti rozsirily,
prinasi pravé zaznamova média tvircim
zna¢nou limitaci (dobrovolné prijata pra-
vidla). Druhou limitaci pfedstavovala pro-
storova danost vystavnich prostor zfetelné
chatrajictho Colloredo-Mansfeldského pa-
lace (nedobrovolné prevzata pravidla; ne-

jsou soucasti scénografického, ale kurator-
ského konceptu).

Rozsifrovani scénického prostoru za
pomoci zaznamovych médii bylo ustred-
nim pilifem vystavy. Prostfednictvim
formalniho prevraceni identit, esteticky
obehranych casovych smycek se jednot-
livi tvilrci, dle mne velmi rozumné, ne-
pokouseli o prekrac¢ovani hranic média,
le¢ spiSe pokorné pozorovali moznou
extenzi scénografickych prvka. Zda se, ze
kazdy pokus o blizsi definici je protipo-
hybem vici zaméru kuratorky i samot-
nych umélct.

Kamila Polivkova vybudovala auditivni
prostor na zakladé montaze ¢asti rozho-
voru s Markem Cpinem. Cpin It (4:05 sec)
rozdéluje aktéra, Marka Cpina, dvéma
rovinami herectvi, a divdka nechava vni-
mat dvé linie jeho jednani, pficemz kazdé
probihalo v jiném case a na jiném misté.
Na videozaznamu je zachyceny Cpin, jak
stfida kostymy z fundu divadla Husa na
provazku, ale zvukova stopa zachycuje
zcela jinou situaci a neni ilustraci video-
zaznamu. ,,Pro¢ by herci méli hned po-
chopit, o co nam jde?“ zazniva napriklad
ve zvukové stopé.

Marek Cpin instaloval environment
Navzdy sdm doplnény o zvukovy zaznam.
Segmenty environmentu zapujcil z fun-
du divadla Studio hrdind. Jedna se o cty-
Ii sloupce, kazdy sestava ze ¢tyf matraci
¢tvercového formatu, nad nimiz se na vy-
sokém stropé Alliprandiho budovy vznasi
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barokni zrcadlo. Vyzyvaji k odpocinku. Po-
kud divak této vyzvy vyuzije a ulehne na
prosté loze, jsou mu k dispozici sluchatka,
reprodukujici ambientni hudbu, na jejichz
vlnach se pfi pohledu na promitany cyk-
lus obrazi mize nechat unaset baroknim
prostorem.

Lucia Skandlikovd na stopaZi 9 minut
30 sekund predstavila LIVEshow. Ve vi-
deozaznamu zkombinovala vypovédi dvou
lidi, ale nechala je prezentovat uplné cizi-
mi predstaviteli. Na dvou obrazovkach se
tak objevovali rtzni lidé, ktefi cetli repli-
ky rozhovoru Tondy a Petry. Skandlikova
oteviela prostor mezi hranicemi identity
a néktefi aktéfi svou nejistotou v prezen-
taci urcitych replik pomahali pojmenovat
problém ztotoznéni se a sebeurceni.

Antonin Silar podrobil podobné ana-
lyze a dekompozici kriticky pohled na di-
vadlo, potazmo uméni. 13 minut mezipro-
storii sestava ze Ctyt LCD obrazovek, na
nichz jsou promitany zaznamy z inscena-
ce Muij romanticky pribéh (DPB Ostrava).
Ty jsou doprovazeny zvukovym zazna-

mem rozhovort divakd, ktefi se o insce-
naci bavi v soukromi, nebo mimo prosto-
ry divadla. Obrazovky stoji emblematicky
na staré publikaci Encyklopedie pro skolu
a diim, ¢imz evokuji ¢eskoslovenskou tra-
dici ,,udélej-si-sam® (DIY) kultury 50. let.
Kazda zinstalaci tematizovala jinym
zptisobem aspekt hranice a jejiho dodrze-
ni, nikoliv prekroceni. Soucasnou ¢eskou
scénografii tak zobrazuje na konci jednoho
cyklu, na jehoz zacatku stala experimen-
tatorska a uspé$nd 60. léta a na jeho konci
stoji zklidnéna umélecka forma, jez nechce
hranice prekracovat, ale chce dosahovat
stejné kvalitnich vysledkt dodrzovanim li-
nii. Jako by ceskd scénografie parafrazovala
tragicky zesnulého ceského reziséra Petra
Lébla: ,jsou urcité meze, které mne bavi
dodrzovat...“ (SMOLAKOVA 2005: 89).
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