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Until the middle of the 19th century a painting of the
Madonna and Child decorated the main altar of the
Church of St James the Greater and St Anne in Stard Voda
u Libavé. The painting was commissioned by the Bishop of
Olomouc, Karl Il of Liechtenstein-Castelcorn (1624-1695),
and was created by Roman artist Luigi Garzi (1638-1721).
The only knowledge we have today of the painting’s original
appearance comes from a copy by Josef Kriesten that hangs
in the parish church in Kroméfiz. Letters from the bishop’s
agent in Rome, Giovanni Petignier, reveal that the bishop
had had the chance to choose among the most important
artists in Rome of the time to create the painting: Carlo
Maratta, Giovanni Battista Gaulli called il Baciccio, or
Giacinto Brandi. This article offers a closer look at the

process by which the artist was selected and its later fate.
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Obraz rimského malire
Luigiho Garziho pro kostel
ve Staré Vodé*

Jana Zapletalovad

vvry

Kroméftizsky kostel Panny Marie Blahoslavené uchovava
ve svém interiéru monumentdlni obraz Madony s ditétem
a svétci, [obr. 1] ktery pied rokem 1964 zdobil hlavni oltaf
poutniho kostela sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny ve Staré
Vodé u Libavé.! Toto dilo m4 nemalou hodnotu, pfestoze
je pouhou historickou kopii origindlni nedochované malby.
Poodhaluje totiz dosud nezndmé skutecnosti o ambicich
neobycejné osobnosti olomouckého knizete-biskupa Karla
11. z Liechtensteinu-Castelcorna (1624-1695) v roli mecena-
$e.? Rozhled a ctizddostivost tohoto vyznamného nositele
kultury druhé poloviny 17. stoleti na Moravé v uméleckych
zélezitostech, jak obraz a o ném dochovand korespondence
dokladaji, mifily k nejvy$sim fimskym metdm, které byly
ve své dobé dosazitelné pro vysoké evropské cirkevni i svét-
ské predstavitele. Pro realizaci ptivodniho oltafniho platna
pro kostel ve Staré Vodeé si totiz olomoucky biskup ptal nej-
lepsiho fimského malife.

Oltare v kostele sv. Jakuba Vétsiho
a sv. Anny a jejich osudy

Poutni kostel sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny ve Staré Vodé byl
vystavén a vyzdoben v letech 1682-1688 na misté starsi kaple
z podnétu olomouckého knizete-biskupa Karla 1. z Liechten-
steinu-Castelcorna, ktery se vyrazné podilel na jeho podobé.
O poutni misto se od roku 1690 staral fad piaristi. Olomou-
cky biskup nesl jednak ¢aste¢né b¥imé finan¢nich naklada
na vystavbu kostela, jednak ovliviioval vybér provadéjicich
umélcil. Pro vytvoteni planu stavby ziskal cisatského archi-
tekta a inZenyra Giovanniho Pietra Tencallu (1629-1702). Pfes
osobu architekta se patrné dostali k vyzdobnym pracim dalsi
ticinsti umélci, tj. Tencallovi krajané jako freskat Giovanni
Carlone (1636-1713), sochaf a kamenik Andrea Aglio (kolem
1650-1698) z Arza, Stukatér Matteo Rezzi a kfestnim jménem
neuvedeny ¢len rodiny Fontana z Chiassa.’

V dutsledku pohnuté novodobé historie kostela sv.
Jakuba a sv. Anny, nachézejictho se ve vojenském tjezdu, se
z puvodniho mobilidfe v misté zachovalo jen velmi malo.
Drivéjsi podobu skvostné vypravenych interiérii kostela

Opuscula Historiae Artium / 65, 2016



1 - Josef Kriesten podle Luigiho Garziho, Madona s ditétem a svétci,

vyry

olej na platné, 1858. Kromé¥iz, kostel Panny Marie Blahoslavené

ve Staré Vodé dovoluji ¢4ste¢né rekonstruovat archivni do-
kumenty a historické fotografie.*

Poutni kostel sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny se v 17.
stoleti dockal velkolepé vybavy svych interiért. V dobé své-
ho vzniku mél celkem tfi oltafe. Hlavni byl zasvécen sv.
Anné a sv. Jakubovi, na epistolni strané stal oltar sv. Josefa
a na strané evangelijni byl umistén oltaf sv. Jichyma. Dalsi
dva oltafe pfibyly az pozdéji: roku 1753 byl zfizen oltar za-
svéceny zakladateli piaristt sv. Josefu Kalasanskému a roku
1769 byl vystavén oltdf Obétovani Panné Marii. Podle in-
ventafe mobilidte kostela z roku 1690 ,Sest obrazii na oltd-
fich i téch pét na sténdch a klenuti nechala na vlastni ndklady
namalovat Jeho kniZeci Milost", tj. biskup Karel 11. z Liech-
tensteinu-Castelcorna.’

V srpnu 1685 zaslal biskup Giovannimu Pietru Ten-
callovi do Vidné plany kostela, aby z nich architekt mohl
vzit miry a navrhnout podobu oltaft. Karel 11. z Liechten-
steinu-Castelcorna mél zfejmé puvodné v umyslu nechat

Krat$i studie / Shorter notices

udélat ze Stuku pouze hlavni oltaf, nebot architekt mu v do-
pise tento umysl rozmlouval a vyjadril ndzor, ze by vSechny
tfi oltdfe mély byt podobné.®

O existenci a vzhledu jednotlivych oltafnich obrazu
v dobé vzniku kostela se dozvidame z jejich pozdéjsich osu-
du. Oltéini obrazy utrpély zdhy po svém vzniku poskozeni
vlhkosti, kterd byla zfejmé natolik zdvazn4, Ze v jednom pfi-
padé vedla jesté za zivota olomouckého biskupa k plnému
nahrazeni dila za kopii. O obraze na oltafi sv. Josefa, ktery
navrhl a snad i realizoval Martin Antonin Lublinsky (1636-
1690), piaristicky kronikdf v roce 1692 zaznamenal, zZe byl
Lcely shnily kviili prilisné vihkosti, rozervany se rozpadl na ma-
lické kousky* (,tota computrefacta per ingentem humorem, de-
cederat in minimas partes dilacerata®).” Proto jej piaristé ne-
chali nahradit ,novym obrazem namalovanym Elidsem Fin-
sterwalderem* (,nova Imago ab Elia Finsterwalder depicta*).®

Poskozeni zptsobena vlhkosti utrpél hned v pocat-
cich své existence rovnéz monumentalni obraz na hlavnim
oltafi. Pro uictu k dilu nebo mensi rozsah poniceni v§ak nebyl
nahrazen kopif, nybrz vyspraven, o ¢emz pojednal zdznam
piaristické kroniky ze zaf{ 1694: ,,Currentis hujus 1.ma advenit
Cremsirio Dominus Elias Flinsterwalder cum altero socio etiam
pictore. Hi duo renovarunt majorem Imaginem majoris Altaris,
1mo ne denuo mucedinem contraheret, et prorsus computresceret,
a parte post per totum eandem cera obliniverunt, 2do alteram
novam telam etiam a parte post applicaverunt oleo tinctam.
Tandem 3tio ligneam suffultura ex asseribus tenuibus fecerunt
inter quos et muru contusos mortuos carbones posuerunt, ipsa-
mque imaginem alcovis per totum abluerunt”’

Neblahy osud prondsledoval v§echna oltéini pldtna
i posléze. Hlavni oltafni obraz opravoval roku 1761 olomo-
ucky malif Jan Klein (1 5. 3. 1771), ktery soucasné vyspravil
plétno se sv. Jichymem.'® K renovaci hlavniho oltafniho ob-
razu piaristé opétovné prikrodili s odstupem vice jak jedno-
ho stoleti. U obrazu, kterého si zprvu tolik povazovali, Ze jej
na rozdil od ostatnich nenechali okopirovat a nahradit, ale
usilovali o jeho vyspraveni, pfikrocili nakonec k substituci
jeho kopii. Kronikaf zaznacil k mésici dubnu 1858, Ze Josef
Kriesten (1818-1887), malif z Moravského Berouna, ,pro al-
tari majori picturam novam, typum antiquae adcurate experi-
mentem (pretio 100 fl. em. sine ornamentis) confici curavit“!
Cést Kriestenovy signatury je dosud (itelnd v levé spodni
Casti obrazu v podobé ,Jos. Kristen [...]". O osudu origindlni,
patrné v té dobé znacné vetché malby, se kronikaf nezminil.
Puvodni obraz mél nést na zadni strané ptipis, ktery ndm je
znam prostfednictvim nékolika autort, avsak, coz kompli-
kuje situaci badani, s nékolika drobnymi, le¢ pro interpreta-
ci zcela klicovymi odchylkami.'?

Carlo Passano pinxit?

Farni kronika kostela ve Staré Vodé uvadi k dnoru 1858,
tedy pfi nahrazeni originadlniho obrazu jeho kopii z ruky
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Josefa Kriestena, nasledujici verzi ndpisu: ,Karl Passano
renov: anno 1701 Cast napisu je preskrtnuta a na strané
vedle hlavniho textu se opakuje: ,,Karl Passano Pinx. renov.
anno 1701 S. D. K. Pinx“).!3 Zatimco prvni verze zdznamu
jednozna¢né hovoti o tom, ze Karl Passano roku 1701 obraz
obnovil &i restauroval (renovavit), upravena verze pripsana
in margine je hodna vyroku delfského orakula. Pfevazu-
je v ni pocate¢ni spojeni ,Karl Passano Pinx[it]*, tedy ,Karl
Passano namaloval®, zbytek véty nenf jasny. Nejednoznac-
nost uvedeného zdpisu se odrazila nejen v dalsich textech,
které slova z farni kroniky pfejimaly, nybrz se promitl
do novodobé atribuce malby.

Ruce Carla Passana pfisoudil obraz Jan Pospisil
ve svém popisu kostela ve Staré Vodé z roku 1924.1* Uve-
dl napis ze zadni strany origindlniho dila v podobé: ,Karl
Passano Pinx, renov 1761 S. D. K [Klein?] pinx.“. JelikoZ staré
platno bylo po poloviné 19. stoleti zniceno, pridrzel se evi-
dentné zaznamu in margine z vyse citované farni kroniky
a obohatil je pouze o uvedeni Kleinova jména jako mozného
autora a zménény letopocet. Osobu Carla (Karla) Passana
se nepodafilo identifikovat v Zadném ze zndmych lexikoni
umeélcil. Na zdkladé vyse uvedenych tidaji 1ze proto nadnést
dvé hypotézy: piivodni obraz byl nékolikrite opravovan
a nahrazen teprve 1858 kopii Josefa Kriestena (v tomto pii-
padé by Carlo Passano zastaval postaveni jednoho z maliti-
-restauratoru), anebo byl piivodni, vlhkem poniceny obraz
nahrazen jiz roku 1701 kopif z ruky Carla Passana a ta Kries-
tenova predstavovala kopii podle kopie. U kterého malife
vsak olomoucky biskup objednal originalni oltafni obraz
pro kostel ve Staré Vodé?

Hlavni oltaFni obraz: popis a ikonografie

Kostel sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny ve Staré Vodé byl vy-
znamnym poutnim mistem, kam v raném novovéku cho-
divala pocetna procesi uctivajici matku Panny Marie. Volba
namétu hlavniho oltafniho obrazu vychazela z funkce kos-
tela a jeho zasvéceni. Dochovaly se dva historické popisy
obrazu: jeden z doby nahrazeni plivodniho platna kopif
v roce 1858. Druhy pochézi od Jana PospiSila z roku 1924.1°
Podle téchto zdroja mél pavodni oltafni obraz dosahovat
vysky 4,75 m a $itky 3,16 m.

V horni ¢4sti malby, kterd se dnes nachazi v kromé-
tizském kostele Panny Marie Blahoslavené, sedi na oblacich
Panna Maria s JeziSkem v narudi, po jeji levici pokleka sv.
Anna a za ni pfihliZi sv. Jichym. Na druhé strané jsou zna-
zornéni sv. Josef, sv. Vaclav v hermelinovém $atu s korunou
a mucednickou palmovou ratolesti, zemsti patroni sv. Cyril
a sv. Metodéj a morovy patron, jmenovec a vzor olomouc-
kého biskupa Karla 1I. z Liechtensteinu-Castelcorna, mi-
lansky biskup sv. Karel Boromejsky. V poptredi poklekd sv.
Jakub Vétsi s muslemi na $atu, ktery se u Madony a Jeziska
primlouva za zastup poutniki, jejichz dary v podobé zlatych
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2 - Luigi Garzi, Bih Otec na nebesich, asi 1686. Rim, kostel Santa

Maria del Popolo, Cappella Cybo

a sttibrnych kalichi, kadidelnic a dal$ich drahocennosti vy-
naseji andilci na nebesa. V pozadi se rozevira pohled do kra-
jiny, v niZ stoji chram a na horizontu se ty¢i hora, kterou
Jana Krej¢ova navrhla identifikovat jako nardzku na horu
Conero u Ancony.!® Z kostela Santa Maria in Porta Cipriana
z Ancony totiz pochdazely relikvie sv. Anny, které s sebou do-
nesli piaristé do Staré Vody.

Okolnosti objednavky obrazu:
Maratta, Brandi nebo Gaulli?

Tézko bychom nasli v osmdesatych letech 17. stoleti v Rimé
malife, kterym by se dostdvalo vétsich poct, nez byli Carlo
Maratti (1625-1713), Giacinto Brandi (1621-1691) nebo Gio-
vanni Battista Gaulli zv. Bacciccia (1639-1709). K témto
umélctiim mifila ambice olomouckého knizete-biskupa Kar-
la 11. z Liechtensteinu-Castelcorna, kdyz pomyslel, od koho
by nechal vytvofit obraz pro hlavni oltaf nové vystavéného
poutniho kostela ve Staré Vodé.

Architekt Giovanni Pietro Tencalla se pokusil odvést
biskupa od tmyslu obritit se na néjakého z fimskych ma-
lif, nebot evidentné pldnoval zakizku pfihrat nékterému
ze svych krajant. Hlavni oltafni obraz s pohledem na An-
conu mél byt podle architekta namalovan néjakym vynika-
jicim malifem. Jelikoz ale Zadny takovy na Moravé tou do-
bou nebyl, poklddal Tencalla za potfebné ,nach Mailand zu
schreiben, wo sich ein qualifizierter Maler aufhdlt“."” Pii hlubsi
znalosti problematiky nelze pochybovat o tom, Ze se za mi-
lanskym malifem skryval néjaky mistr z Ticina. Umélci
z oblasti dnesniho kantonu Ticino byvali totiz oznacovani
za milanské, pod jehoz duchovni spravu néktera izemi kan-
tonu spadala. Biskupovu sluchu by jisté neznélo tak lakavé
slySet o znamenitém malifi z Bissone, Arza nebo jiné ticin-
ské visky. Navzdory tomu v$ak Karel 1l. z Liechtensteinu-
-Castelcorna nabidku na opatfeni mildnského malife odmi-
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tl a setrvdval na objedndvce obrazu u nékterého véhlasného
malife z Rima, coZ se nakonec stalo.

Nalezenim vhodného umeélce a vytizenim objednav-
ky biskup povéfil svého fimského agenta Giovanniho Petig-
niera, od néhoz se dochovala série dopisti biskupovi,'® kterd
muze slouzit jako zajimavy materidl pro predstavu, jakym
zpusobem probihala komunikace mezi objednavatelem,
agentem a umélci a jak biskup vyjedndval stran ceny. Dne
14. dubna 1686 obdrzel Petignier od biskupa dopis s poky-
ny a naértem zamyslené podoby obrazu, kterd patrné po-
chézela z ruky Martina Antonina Lublinského.!® Biskup si
pral mit obraz hotovy do svatku sv. Anny, tj. do 26. Cervence
16806, coz se zdhy ukézalo jako neredlné.

Vysledkem agentovych pochtizek po Rimé, béhem
nichz s na¢rtem obesel fimské malite a zjistil jejich casovou
disponibilitu a finan¢ni pozadavky, byl nasledujici text ur-
¢eny biskupovi: ,,Ukdzal jsem ji [skicu] mnoha mistnim mali-
fiim, mezi nimiz jsou prvoradi Carlo Maratti, Giacinto Brandi
a Sciarro [!] Baciccio, ktefi si za provedeni zminéného obrazu

3 - Luigi Garzi, Madona s ditétem a sv. Anezkou, sv. Frantiskem

Xaverskym, sv. Janem a sv. Terezii z Avily, olej na platné, 1687. Jesi,

kostel San Giovanni Battista

Krat$i studie / Shorter notices

Zddayji tisic zlatych a rok Casu. Luigi Garzi a dalsi druhofadi
maliti pozaduji jeden pét set, jiny Ctyfi sta mistni fimské mény.
Dalsi, ktefi nedosahuji reputace shora uvedenych, avsak v mal-
bdch, které vytvofili, si vedli velmi dobre, pozadovali jeden tfi
sta, jiny dvé sta zlatych. Musim vsak upozornit, Ze druzi a tieti
chtéji k realizaci uvedené malby osm mésicii“*°

Nésledné Giovanni Petignier pozadoval od biskupa
upfesnéni o mirach jednotek specifikovanych na skice. Kro-
mé toho se pry vsichni osloveni malifi odmitli drzet roz-
vrzeni postav a vyrazu tvafi svétct na skice. VSechny svaté
v$ak slibili na obraze vymalovat podle svého uvazeni a stylu,
avsak bez uvedeni jejich jmen. Petignier na zavér listu uvedl
své presvédceni, Ze ,in Germania“ zajisté nebude nedosta-
tek malifii, ktefi by byli schopni uspokojit pozadavky jeho
biskupské excelence.?! Dluzno dodat, Ze Giovanni Petignier
nepusobil v biskupovych sluzbich jako umélecky agent,
nybrz zpravoval svého patrona o zélezitostech politickych
a diplomatickych. Jeho pfani tykajici se uméni plnil pouze
v pifpadé potieby.”> Olomoucky biskup vsak nedbal dopo-
ruceni svého fimského agenta a trval na svém: pozadoval
pro Starou Vodu obraz od nékterého z nejvyznamnéjsich
fimskych maliti.

Luigi Garzi pinxit ...

Z nabizenych moznosti se Karel 11. z Liechtensteinu-Castel-
corna nakonec, s ohledem na cenu a cas realizace, priklonil
k volbé Luigiho Garziho (1638-1721).% Garzi, malif toskdn-
ského ptivodu, ziskal umélecké vzdélani v Rimé u Andrey
Sacchiho (1599-1661). Tento hlavni protagonista fimského
malifského klasicismu Seicenta nasméfoval Garziho pozor-
nost k malbidm Guida Reniho, Domenichina, Giovanniho
Lanfranca nebo Nicolase Poussina. Z jeho dila je zfejmé
rovnéz silné ovlivnéni stylem Carla Marattiho.?* Clenem
fimské akademie sv. Lukase se Luigi Garzi stal roku 1670
a od osmdesatych let 17. stoleti naleZel v Rimé, kde zistal
usazen po cely Zivot, k malifské $picce. Nejvyssi pozice tzv.
principe dosahl v rdmci této instituce roku 1682.

Kdyz v kvétnu 1686 biskuptiv agent Giovanni Petig-
nier jmenoval Luigiho Garziho jako fimského malife dru-
hé kategorie, hned za jmény Carla Marattiho, Giovanniho
Battisty Gaulliho zv. il Baciccio (1639-1709) a Giacinta Bran-
diho (1621-1691), vystihl jeho postaveni v fimském prosttedi
osmdesétych let.?® Luigi Garzi tou dobou realizoval zakdzky
pro predni fimskou $lechtu a cirkevni piedstavitele a ¢asto
pracoval v blizkosti Carla Marattiho a Giacinta Brandiho.

Olomoucky biskup ulozil svému agentovi, aby ma-
life donutil sniZit cenu, nebot nebyl ochoten za obraz za-
platit vic nez 250-300 zlatych. Rimsky vyjednavaé Petignier
nakonec pres jistého malifova ptitele dosahl vysledné ceny
250 zlatych. Vzhledem k tomu, Ze se originalni dilo nedo-
chovalo, nelze soudit, zda Luigi Garzi realizoval obraz pro
olomouckého biskupa za téchto finan¢né nevyhodnych
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4 - Luigi Garzi (pfipsano), Umuceni svaté Aurey, olej na platné, 1693.

Ostia, kostel Santa Aurea

podminek osobné, anebo svéfil jeho realizaci zcela ¢i ¢as-
tecné svym dilenskym spolupracovnikiim.

Luigi Garzi mél podle agentovych slov ze 13. Cerven-
ce 1686 brzy dokoncit rozdélanou praci, kterou mu zadal
kardindl Alderano Cybo, a poté planoval zapocit s obrazem
pro moravského objednavatele.?® Podle Petignierovy zpravy
pracoval Luigi Garzi jiz 5. f{jna 1686 na obraze se sv. Annou.?’
Dne 30. listopadu 1686 nebyl stale s praci hotov, ale slibil, Ze
obraz dokondi a piedé podle dohody do konce roku.?® Pfi-
blizné o tyden pozdéji byl agent osobné u malite v ateliéru,
aby shlédl pokracujici prace. Dne 21. prosince 1686 napsal
biskupovi, zZe: ,quadro di Sant’Anna ¢ quasi finito“.*

Dne 4. ledna 1687 Giovanni Petignier uvedl, Ze obraz
odesle do Olomouce, jakmile zaschne, coz mélo trvat v fadu
dni.*® Podle Breitenbacherovy zpravy obdrzel biskup obraz
z Rima béhem tinora 1688 Z pozdéjsiho vytctovani nakla-
dt vychazi najevo, Ze Luigi Garzi obdrzel ve tfech splatkach
celkové 250 zlatych. Na vyrobu bedny pro transport plitna
bylo zapotiebi dalsich 25 zlatych.%

Luigi Garzi, kardinal Alderano Cybo
a Santa Maria del Popolo v Rimé

Luigi Garzi pracoval v dobé, kdy s nim vyjedndval biskuptv
agent Giovanni Petignier, na neupfesnéné objednavce kardinala
Alderana Cyba (1613-1700): ,,Presto finira un lavoro intrapreso, e
comandatogli dall’Em[inentissi]mo Cybo per suo proprio servitio®3
Podle Petignierovy zpravy malif slibil, Ze ihned poté zapo¢ne
s malovanim obrazu pro olomouckého biskupa.**

Pro Alderana Cyba Luigi Garzi realizoval nékolik za-
kazek, a to fresku v kupoli kaple Cybo v fimském kostele
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Santa Maria del Popolo, [obr. 2] dva obrazy pro kostel San
Francesco v toskanském mésté Massa, nékolik dnes ztrace-
nych dél pro kardindlovu uméleckou sbirku a patrné rovnéz
obraz pro hlavni oltif kostela San Giovanni Battista v Jesi.?®
Prestoze v Petignierové dopisu zakazka pro Alderana Cyba
neni specifikovana, je velmi pravdépodobné, 7Ze Luigi Gar-
zi pracoval v uvedenych mésicich na fresce v kupoli kaple
Cybo v kostele Santa Maria del Popolo v Rimé, vyprojekto-
vané Carlem Fontanou a zdobené malbami Carla Marattiho
a Daniela Seitera. Rodova kaple Cybo byla hodnocena jako
dokontend dne 19. ffjna 1686 a vysvécend 19. kvétna 1687.3

Tato vyznamnd Garziho realizace byvad obvykle
datovadna do let 1685-1686.%7 V minulosti se vSak objevila
v odborné literatufe datace této fresky do rozmezi obdobi
jaro - podzim 1684.3 Dopis Giovanniho Petigniera z 13. Cer-
vence 1686 jednoznané doklad4, Ze Garzi byl tésné pred
realizaci zakazky pro olomouckého biskupa zaméstnan kar-
dindlem Cybem. Jestli se nepotvrdi nidvrh na ptfedatovani
vymalby kupole do roku 1684, mohly by dopisy Giovanniho
Petigniera biskupovi slouzit jako dokumenty upfesnujici
dataci Garziho fresky v kapli Cybo v Santa Maria del Popolo
v Rimé do doby ante 5. ifjna 1686.

Stylové souvislosti

Jan Kriesten se pfi kopirovani pitvodniho obrazu drzel evi-
dentné dosti pfesné predlohy, nebot Garziho styl je z jeho
kopie jednoznacné rozpoznatelny. Pro fadu postav nalezneme
na kopii platna pro Starou Vodu piimé souvislosti ¢i analogie
v ramci Garziho ceuvru. Charakteru Garziho dila odpovida
kompozice starovodského obrazu, barevné feseni, typy postav,
jejich gesta i vyrazy nékterych tvari. V postavé a typu Madony
vykazuje obraz ze Staré Vody afinitu k malbé Madona s ditétem
a sv. Anezkou, sv. Frantiskem Xaverskym, Svatym Janem a sv. Te-
rezii z Avily [obr. 3] z kostela San Giovanni Battista v Jesi z roku
1687% nebo naptiklad Zjeveni sv. Filippovi Nerimu z obrazarny
ve Fano. Obli¢ej matky boZi predstavuje charakteristickou
tvar Garziho obrazi, silné ovlivnénou fyziognomii Marattiho
Madon. Tvaf neméné piiznac¢nou pro Garziho malby nese
mladd Zena ukazujici prostfednikem v levé dolni ¢4sti obrazu.
Postavu klecictho poutnika s holi nalezneme v taktka iden-
tickém vyvedeni - s odli$né pojatou pozici levé ruky, a nato-
Cenim hlavy - na oltdfnim obraze Umuceni svaté Aurey [obr.
4] z kostela Santa Aurea v Ostii.*! Ve spodni ¢4sti téla je tato
postava shodnd s figurou mladého muze na oltainim platné ze
Santa Croce in Gerusalemme v Rimé&, na némz papez Silvestr
ukazuje cisafi Konstantinovi podobizny svatych Petra a Pavla.
Na tomto rozmérném oltafnim obraze, datovaném mezi léta
1675-1680, nalezneme paralelu k obrazu ze Staré Vody rovnéz
v gestu naptazené ruky u postavy muze ptidrzujictho liktorské
svazky. Na Garziho dilech se Castéji objevuje také postava
klecici zeny, ktera ochranitelskym gestem pfidrzuje malého
chlapce.*> Andilek vynasejici poklady na zlatém podnose se
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shoduje s figurou andéla z obrazu Nejsvétéjsi Trojice se svétci
z kostela San Francesco v Masse.

Riznych stylistickych shod ¢i spojitosti mezi Kries-
tenovou kopii Garziho obrazu pro Starou Vodu nalezneme
v ramci Garziho dila vétsi mnozstvi. Z obrazu je rovnéz pa-
trné vyrazné ovlivnéni stylem Carla Marattiho. Nejblizsi
analogie poskytuje Marattiho obraz Madony s ditétem a sv.
Karlem Boromejsky a sv. Igndcem z Loyoly z fimského kostela
Santa Maria in Vallicella, zv. Chiesa nuova. Luigi Garzi pte-
jal postavu sv. Karla Boromejského a vyuzil ji s obménami
pro komponovani sv. Jakuba Vétsiho. Blizkost muzeme po-
zorovat v postavé Matky Bozi.

Prestoze dnes mame k dispozici pouze kopii ptivod-
niho oltafniho obrazu Luigiho Garziho, u které nemiizeme
obdivovat kvalitu malifského provedeni, disponujeme ale-
sponi relativné hodnotnou a zfejmé vérnou starou kopii,
ktera ndm umoznuje ucinit si predstavu o ptivodni podo-
bé Garziho platna. Velmi cenné se jevi rovnéz dokumenty
archivni povahy, které mohou slouzit jako vzdcny priklad
dokladajici zptsob zprostiedkovani zakazky, vybér umélce,
zptisob komunikace mezi objednavatelem a zhotovitelem.
V neposledni fadé dovoluje usuzovat na vyspélost kultur-
niho prostfedi Olomouce kolem osvicené osoby biskupa
Karla 11. z Liechtensteinu-Castelcorna.

Pdvod snimki — Photographic Credits: 1: Jana Zapletalova; 2-4: archiv autorky

Poznamky

* Studie vznikla v ramci projektu NAKI Il (¢. p. DG16Po2Mo13) Za chrdm,
mésto a vlast. Olomoucky biskup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna uprostied
barokni Evropy.

1 Olej, platno, 433 x 255 cm. Obraz nechal pfesunout roku 1964 dékan

P. Jan Bartek z kostela ve Staré Vodé ve vojenském Ujezdu Libava soucasné

s jinymi pfedméty, jimz hrozila bezprostfedni zkaza v disledku vyuzivani
kostela armadou ¢eskoslovenskych a pozdéji i sovétskych vojsk. Vice viz Jana

Krej¢ova, Kroméfizské pouté ke sv. Matce Anné Starovodské (1716-2005),
Moravsky zemsky archiv v Brné Stdtni okresni archiv Kromériz, 2005, s. 40-61,
cit. s. 54. - Jana Krejéova, Stara Voda. Osud poutniho arealu po roce 194s. II.
Cast, Poodri, asopis obyvatel Horni Odry, 2007, €. 2, s. 17-28, cit. s. 21. Napo-
sledy obraz prodélal restauratorsky zasah v roce 1995, ak. mal. Karel Benedik.
2 K biskupu Karlovi Il. z Liechtensteinu-Castelcorna viz napf. Antonin

Breitenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazdrny v Kroméfizi, archivni studie,
Kromé¥iz 1925. - Idem, Déjiny arcibiskupské obrazdrny v Kromérizi, archivni
studie, druha ¢ast, KroméFiz 1927. - Radmila Pavli¢kova, Sidla olomouckych
biskupu. Mecends a stavebnik Karel z Liechtensteinu-Castelkorna 1664-1695,
Olomouc 2001.

3 K historii stavby napf. Jan Bombera - Jana Krej¢ova, Stard Voda. Poutni
misto a jeho kulturni a ndboZensky vyznam, Olomouc 1995 (strojopis, jeden
exemplar ulozen napf. ve Védecké knihovné v Olomouci, sign. Il 874.381). -
Jan Bombera - Gabriela Elbelova - Slavomira Kasparkova et al., Poutni misto
Stard Voda, Olomouc 1997. - Jana Krej¢ova, Stard Voda. Poutni kostel sv.
Jakuba Vétsiho a sv. Anny, Velehrad 2008. - Jana Zapletalova, Malif Giovanni
Carlone na Moravé. Stara Voda, Uméni LXIII, 2015, s. 289-306.

4 Zemsky archiv Opava, pobo¢ka Olomouc (déle jen Olomouc ZAO), fond
Arcibiskupstvi olomoucké (dale jen AO), konkrétni archivni dokumenty

jsou citovany nize. Fotografie z 10. éervna 1941 in: Slezské muzeum Opava,
fotograficky archiv, album Stara Voda; ¢aste¢né publikovany in: Bombera -
Elbelova - Kasparkova et al. (pozn. 3).

5 Inventar kostela z roku 1690, pfepsan in: Jan Bombera - Jana Krej¢ova,
Duchovni sprava starovodské farnosti, in: Bombera - Elbelova - Kasparkova
et al. (pozn. 3), s. 49-81, pfepis nas. 76-79, cit. s. 76.

6 Olomouc ZAO, fond AO, inv. &. 542, sign. 70, kart. 121, do3l4 koresponden-
ce Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, ¢ervenec - prosinec 168s, fol. 23-24,
dopis Giovanniho Pietra Tencally olomouckému biskupovi zaslany 19. 8. 1685
z Vidné.

7 Olomouc ZAO, fond CO - Metropolitni kapitula Olomouc, sign. 632,
Annales seu res notabiles, conventu PP. Piarum Scholiarum in Altwasser ad

S. Annam, Ao 1690 usque ad annum 1719, sv. 2, s. 27-28.

8 |bidem.

Krat$i studie / Shorter notices

9 Olomouc ZAO, fond CO - Metropolitni kapitula Olomouc, sign. 632,
Annales seu res notabiles, conventu PP. Piarum Scholiarum in Altwasser

ad S. Annam, Ao 1690 usque ad annum 1719, sv. 2, s. 54-55. Pfeklad: , TéhoZz
[dne] tohoto [mésice] pfisel z KroméFize pan Elias Fiinsterwalder se svym
druhem, rovnéz malitem. Tito dva vyspravili velky obraz na hlavnim oltdri, aby
Jjej zaprvé opétovné nenicila pliseri a zcela tak neztrouchnivél, cely jej natreli ze
zadni strany voskem. Zadruhé prilepili rovnéz na zadni stranu olejem napusténé
nové pldatno. Konecné za treti udélali z tenkych lati dfevénou vyztuz, mezi niz

a zed'dali vyhaslé uhli a samotny obraz ve vyklenku zcela ocistili“

12 Olomouc ZAO, fond CO - Metropolitni kapitula Olomouc, sign. 633, Anna-
les seu res notabiles, Domus S. Annensis, ab anno 1719, sv. 2, fol. 138v: ,lunius
1761 / 3. Hoc mense reparatae sunt duae Imagines a Pictore loanne Kleyn Ecclesi-
ae nostrae, quarum unam in majori Ara Praenobilis ac Consultissimus D. loannes
lanodeck propriis impensis curavit reparari; altera v. S. loachimi expensis Ecclesiae
cum consensu Reverendissimi Episcopalis Officii renovata est."

11 Olomouc ZAO, fond CO - Metropolitni kapitula Olomouc, sign. 633, An-
nales domus veteroaquensis continuati ab anno 1799-1902, sv. 3, fol. 61v-62r.
Preklad: ,Postaral se o vytvoreni nového obrazu pro hlavni oltdr; podle vzoru
starého (za cenu 100 zlatych bez ozdob).“

12 K osudiim obrazu téz Bombera - Krej¢ova (pozn. 3).

13 Annales parrochiae hic loci ad Scholas Pias erecta - Farni kronika Staré
Vody z let 1784 aZ 1902, 1903-1946 (xerokopie, origindl v osobnim vlastnictvi
Adolfa Loserta v Mnichové, kopii pofidil L. Titz v srpnu 1997), s. 150-151.
Dékuji Stépanu Kohoutovi (Olomouc ZAO) za upozornéni na existenci xero-
kopie a jeji zapujéeni.

14 Olomouc SOKA, fond O7 - 27, Farni Gfad Stard Voda, kniha 42, Jan Pospi-
Sil, Beschreibung der Kirche, Inventar, 1924, nefol.

15 Ibidem. Jan Pospisil vySel z prvniho zminéného rukopisu.

16 Ustni sdélent Jany Krejéové.

17 Olomouc ZAO, fond AO, inv. ¢. 542, sign. 70, kart. 121, dosl4 korespon-
dence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, ¢ervenec - prosinec 168, fol.
23-24, dopis Giovanniho Pietra Tencally olomouckému biskupovi zaslany 19.
8. 1685 z Vidné. V prepisu viz vypisy Antonina Breitenbachera z korespon-
dence, Olomouc ZAO, fond Arcibiskupstvi olomoucké, inv. ¢. 2099, sign. B b
117, 1665-1692, kart. 439, fol. 5-7.

18 Olomouc ZAO, fond AO, inv. ¢. 543, sign. 71, kart. 122-123, dosl4 kore-
spondence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, 1686. Nékteré z uvedenych
informaci se objevuiji jiz v textu Jana Bombery a Jany Krej¢ové, ktefi sice
neznali originalni dopisy Giovanniho Petigniera, ale idaje vytéZzili z vypiska
archivare A. Breitenbachera; viz Bombera - Krejéova (pozn. 3), s. 61-62.

19 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. €. 543, sign. 71, kart. 122, fol. 215-216, 11. 5.
1686.

20 |bidem; originalni znéni: ,L’ho fatto vedere a molti di questi Pittori; tra
quali della prima classe sono Carlo Marate, Hiacinto Brandi e Sciarro Baciccia,
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Ii quali domandano mille scudi et un’ anno di tempo per fare la detta pittura.
Luiggi Garzi, et altri della seconda classe dimand[an]o chi cinque cento, chi
quatro cento scudi di questa moneta Rom[an]a. Altri che non sono nella ripu-
tatione de sopradetti pero che si son portati molto bene in certe pitture, che
hanno fatto dimandano chi trecento e chi ducento cinquanta scudi simile,
avertendo pero che li secondi, e li terzi vogliono otto mesi di tempo per finire la
detta pittura"“.

21 |bidem, fol. 215v.

22 Napt. v Cervenci 1689 zaslal biskupovi grafické listy fimskych palact
Farnese, Barberini a Pamphilj (Olomouc ZAO, fond AO, inv. &. 546, sign. 74,
kart. 129, dosla korespondence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, leden -
Cervenec 1689, fol. 311-312, 321-322) nebo fesil vyménu ¢ocky v dalekohledu,
ktery si biskup nechal zakoupit u vyznamného ¥imského fyzika Carla Antonia
Tortoniho; viz ibidem, inv. ¢. 545, sign. 73, kart. 126, dosla korespondence
Karla z Liechtensteina-Castelcornu, leden - duben 1688, fol. 285-287,
313-315, 351-352, 385-386, 432-433, 461-462.

23 Prvnim novodobym autorem, ktery plvodni starovodsky oltafni obraz
spojil se jménem Luigiho Garziho, byl Antonin Breitenbacher, jemuz byly
znamy archivalie vztahujici se k okolnostem objednavky obrazu z fondu AO;
viz Olomouc ZAQ, fond AO, inv. ¢. 2099, sign. B b 117, 1665-1692, kart. 439.
V tomto kartonu se nachazeji dokumenty vztahujici se k vystavbé a vyzdobé
kostela ve Staré Vodé, které byly pivodné rozptylené v ramci uvedeného
fondu a které Breitenbacher vytfidil do citovaného kartonu). Antonin Brei-
tenbacher, ktery byl profesi archiva¥, obrazu nevénoval nez letmou zminku
v jedné z poznamek svych Déjin arcibiskupské obrazdrny v Kromérizi; viz
Breitenbacher (pozn. 2), s. 63, pozn. c. Tytéz Udaje véetné uvedeni ceny
zopakoval v dopise z 31. ¢ervence 1930 uréeném Edmundu Wilhelmu Brau-
novi do Opavy; viz Slezské muzeum Opava, BraunOv archiv, Stara Voda,
slozka 174, ¢. 80.1/58 185: dopis A. Breitenbachera E. W. Braunovi z 31. 7.
1930: ,,Luigi Garzi, der das Annenbild im 250 Scudi malen sollte“. V ramci novo-
dobého archivniho badani pfinesla prehledné utfidéné starsi i nové objevené
Udaje z déjin kostela ve Staré Vodé autorska dvojice Jan Bombera a Jana
Krejc¢ova, kterd vénoval svou pozornost rovnéz hlavnimu oltafnimu obrazu;
viz Bombera - Krejéova (pozn. 3), s. 60-62. Autofi uvedli mnoho archivnich
dokument tykajicich se studovaného oltafniho platna. Nezaujali v3ak jed-
noznaény postoj k autorstvi. J. Krej¢ova se v nasledujici samostatné studii
priklonila k atribuci malby Carlu Passanovi; viz Jana Krej¢ova, Stard Voda.
Poutni kostel sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny, Velehrad 2008, s. 8 a obr.

24 Zakladnf literatura ke Garzimu viz Elisa Debenedetti, Garzi, Luigi, in:
Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker 49,
Miinchen - Leipzig 2006, s. 496-499, cit. s. 497 (s pfehledem literatury). Ze
starsi literatury predevsim: Giancarlo Sestieri, Per la conoscenza di Luigi
Garzi, Commentari XXIl1, 1972, s. 89-111. - Idem, Luigi Garzi tra seicento e
settecento, in: Mauro Natale (ed.), Scritti di storia dell'arte in onore di Fede-
rico Zeri 2, Milano 1984, s. 755-765. — Gerardo Casale, Garzi, Luigi , in: Mario
Caravale (ed.), Dizionario biografico degli italiani, Roma 1999, s. 416-419.

- Paola Cassinelli, Aqua viva. Colloqui contemporanei intorno a Luigi Garzi,
pittore pistoiese del Seicento, Ospedaletto-Pisa 2015. Dilo Luigiho Garziho
stale ¢ekd na své komplexnf kritické zhodnoceni.

25 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. ¢. 543, sign. 71, kart. 122, fol. 215-216, 11. 5. 1686.
26 Olomouc ZAO, fond AO, inv. &. 543, sign. 71, kart. 122, fol. 344, dopis z 13.
7. 1686. Originalni znéni: ,ho fatto parlare al med[esilmo Sig[norle Luiggi Gar-
zi da un suo amico ad effetto di moderare il prezzo che ne domandava, e doppo
molte reggioni addotte da mia parte, e della sua siamo restati d’'accordo che
lo’lavorara per i sudetti ducento cinquanta scudi di questa moneta, e che presto
finira un lavoro intrapreso, e comandatogli dal’Em[inentissilmo Cybo per suo
proprio servitio, et allora cominciara a dar principio a quello di S[an]ta Anna.“
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27 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. &. 543, sign. 71, kart. 123, dola korespon-
dence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, zafi - prosinec 1686, fol. 75-76,
5. 10. 1686.

28 |bidem, fol. 253-254, dopis Giovanniho Petigniera z Rima, z 30. 11. 1686.
29 |bidem, fol. 271, dopis ze 7. 12. 1686. - Ibidem, fol. 317v, dopis z 21. 12.
1686. Preklad: ,Obraz je témér dokoncen.

30 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. €. 543, sign. 71, kart. 124, dosla korespon-
dence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, leden - éerven 1687, fol. 8o.
Originalni znéni: ,/l quadro di S[an]ta Anna deve ancora stare alcuni giorni per
asciugarsi — e dopo si trasmetterd a V[ostra] E[ccelenza].

3! Breitenbacher 1925, s. 63, pozn. c).

32 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. ¢. 543, sign. 71, kart. 124, dosla korespon-
dence Karla z Liechtensteinu-Castelcorna, leden - ¢erven 1687, fol. 323: Al
Siglnolre Luigi Garzi in tre volte pagati scudi ducento cinquanta per il quadro di
Slan]ta Anna 250 / Per la cassa per il detto quadro 25

33 Olomouc ZAO, fond AO, inv. &. 543, sign. 71, kart. 122, fol. 344, dopis z 13.
7.1686. Preklad: ,,Brzy dokonci rozdélanou prdci, kterou mu zadal nejvznese-
néjsi Cybo pro své vlastni potreby.

34 |Ibidem.

35 K ¢innosti Alderana Cyba v roli mecenase napf. Stella Rudolph, Premes-
sa ad un’indagine sul mecenatismo del cardinale Alderano Cybo, devoto
dell'lmmacolata nonché parziale a Guercino e a Maratti, Bollettino dei musei
comunali di Roma VIIl, 1994, s. 5-31, pfedevsim s. 10, pozn. 7, 26. - Fabrizio
Federici, Tre pittori per un dipinto: I'interno della cappella Cybo del Museo
di Roma, Bollettino dei musei comunali di Roma XVI, 2002, s. 49-66, cit. s. 65.
- Hellmut Hager, La cappella Cybo, in: llaria Miarelli Mariani - Maria Richie-
llo (edd.), Santa Maria del Popolo. Storia e restauri 2, Roma 2009, s. 639-658.
- Sabina Carbonara Pompei, L’'apparato decorativo della cappella Cybo, in:
ibidem, s. 659-672.

36 Hellmut Hager, La cappella del cardinale Alderano Cybo in Santa Maria
del Popolo, Commentari XXV, gennaio - giugno 1974, s. 47-61, obzvlasté
s.52.

37 Napt. Hager (pozn. 36), s. 52. - Pompei (pozn. 35), s. 666. - Debenedetti
(pozn. 24), s. 497. - Casale (pozn. 24), s. 417.

38 Fabrizio Federici, Santi da chiesa e da camera: i dipinti di Luigi Garzi per il
cardinale Alderano Cybo, Predella journal of visual arts XXXIV, 2014, s. 13-25,
zejména s. 14, 16. Federici neuved| v ¢lanku argumenty pro pfedatovani
fresky, necitoval ani v této souvislosti zdroj své informace. V osobni kore-
spondenci mi dne 24. listopadu 2015 sdélil, Ze vychazel z kardinalova dopisu
z5. 8.1684, v némz se piSe o Luigim Garzim, ktery nem(ize pracovat v kupo-
li. Dékuji Fabriziu Federicimu za uvedené sdéleni.

39 Olomouc ZAO, fond AQ, inv. &. 543, sign. 71, kart. 122, fol. 344, dopis z 13.
7. 1686.

40 K tomuto obrazu vice viz Fabrizio Federici, L'esilio jesino del cardinale
Alderano Cybo, in: Curzio Cabicchioli - Sabrina Stroppa (edd.), Mistica e
poesia. Il cardinale Pier Matteo Petrucci (Jesi 1636 - Montefalco 1701), Genova
2006, s. 239-272.

41 Toto dilo Luigimu Garzimu recentné pfipsal s otaznikem Fabrizio Fe-
derici; viz Federici (pozn. 38), s. 18-19, obr. 8-9. Obraz je datovan do roku
1693. V sakristii kostela Santo Stefano del Cacco v Rimé existuje je$té jeho
varianta/kopie. Blizkost malby z Ostie s obrazem pro Starou Vodu by mohla
slouzit jako dalsi argument pro Federiciho pfipsani ostijské kompozice Lui-
gimu Garzimu.

42 Napt. Zdzrak sv. Katefiny, papir, lavirovana perokresba, 290 x 542 mm,
Madrid, Museo del Prado, inv. FD 94. - Sv. Filip Benizzi uzdravuje nemocného
stizeného leprou, 1670-1671, Roma, chiesa di San Marcello al Corso, olej,
platno, 142 x 218 cm.
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SUMMARY

The Painting by Roman Artist Luigi Garzi for
the Church in Stara Voda

Jana Zapletalovd

Karl Il of Liechtenstein-Castelcorn (1624-1695), Bishop of
Olomouc, was behind the construction and decoration of
many church structures in his diocese. He helped cover the
costs of the work and frequently even had a decisive voice

in choosing which artist would receive the commission. For
the Church of St James the Greater and St Anne in Stara
Voda u Libavé, a pilgrimage church he had built in 1682-1688
on the site of an earlier chapel, he wanted to commission

an altar painting from the most important artist in Rome.

He entrusted the task of bringing this about to his agent

in Rome, Giovanni Petignier, several of whose letters have
survived to the present day. Although the Bishop of Olomouc
had the chance to choose between Carlo Maratta, Giovanni
Battista Gaulli called il Baciccio, and Giacinto Brandi to create

the painting for the church in Stard Voda, after considering
the costs and the time required to complete the painting he
decided to commission the work from Luigi Garzi. Referred
to in correspondence as a second-grade master, this artist
was able to offer the bishop speedy work and, above all,

a much lower price. The monumental painting by Luigi Garzi
adorned the main altar of the church in Stara Voda until the
middle of the 19th century, when it was replaced with a copy
by Josef Kriesten that since 1964 has hung in the Church of
Our Lady Beatified in Kroméfiz. While today only a copy of
the original altar painting exists from which we are unable to
admire the quality of the painting technique of the original,
it is at least a relatively valuable and clearly very faithful old
copy from which we are able to formulate some idea of the
original appearance of Garzi’s canvas. There are also valuable
archive materials that provide a rare illustration of the
process by which a work of art was commissioned, the artist
chosen, and the communication between the commissioning
party and the artist. Moreover, they provide insight into

the sophisticated cultural environment that formed around
the enlightened figure of the Bishop of Olomouc, Karl Il

of Liechtenstein-Castelcorn.
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Figures: 1 - Josef Kriesten after Luigi Garzi, The Madonna and Child with the Saints, oil on canvas, 1858. Kroméfiz, Church of the Virgin Mary
Beatified; 2 - Luigi Garzi, The Eternal Father in Glory among the Angels, probably 1686. Rome, Basilica of Santa Maria del Popolo, Cappella
Cybo; 3 - Luigi Garzi, The Madonna and Child with St Agnes, St Francis Xavier, Saint John and St Theresa of Avila, oil on canvas, 1687. Jesi,
Church of San Giovanni Battista; 4 - Luigi Garzi (attributed), The Martyrdom of St Aurea, oil on canvas, 1693. Ostia, Basilica of Santa Aurea
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