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Inspirace v kognitivni filmologii: audiovizualni

metafora jako analyticky nastroj

Sarka Havlickova Kysova

Kathrin Fahlenbrach (ed.). Embodied Metaphors in Film, Television, and Video Games. New York:

Routledge, 2016. 300 s.

V soucasnosti stdle plati, Ze se kognitivni
pristup v teatrologii ¢i teorii divadla pro-
sazuje spiSe pozvolné a pokoutné. Proto-
Ze tento vyvoj poslednich pdr let sleduji
a snazim se k nému ponékud nedogmatic-
ky prispivat ¢i ho rovnéz prosazovat, zameé-
I'uji se v této recenzi na novou, dle mého
ndzoru velmi kvalitni publikaci. Kniha
Embodied Metaphors in Film, Television, and
Video Games se zaméruje na systematické
aplikovani teorie audiovizudlni metafory,
tj. jakési nadstavby dnes snad jiz klasické
teorie konceptudlni metafory, v teatrologii
pribuznych oborech - zejména v kogni-
tivné orientované ddsti filmologie. Knihu
predstavuji a hodnotim z perspektivy te-
atrolozky a nckdejsi lingvistky a hledam
v ni potencidlni inspira¢ni zdroj pro tea-
trologii, a to predeviim pro metodologii
analyzy inscenace.

Editorka knihy, profesorka Kathrin Fa-
hlenbrach (nar. 1967), pusobi na Institu-
te fiir Medien und Kommunikation na
Hamburské univerzité. Vystudovala né-
meckou a francouzskou literaturu a diva-
delni védu, nyni se zabyva audiovizudlnimi
médii, predev§im filmem a televizi. Publi-
kovala jiz fadu textt zamérenych na pro-
blematiku audiovizudlni metafory v oblasti
analyzy audiovizudlnich médif, z nichz je
v soucasné dobé ziejmé nejvlivnéjsi pub-
likace z roku 2010 s ndzvem Audiovisuelle
Metaphern. Zur Kérper- und Affektdsthetik

in Film und Fernsehen (Schiren, 2010). Za
zminku rovnéz stojf jeji star$i kniha z roku
2002, Protestinszenierungen. Visuelle Kommu-
nikation und kollektive Identititen in Protest-
bewegungen, v niZ se vénuje analyze vizudl-
ni komunikace v ramci kolektivni identity
v protestnich hnutich a s niZ vstoupila na
pole kognitivnich studii.

Zatim posledni editorsky pocin Kathrin
Fahlenbrach rozviji teorii konceptudlni
metafory, pfedev§im v ndvaznosti na dilo
George Lakoffa, Marka Johnsona a na
teorie dalSich pokracovatelti, mimo jiné
napt. na Zoltdna Kovecsese, v oblasti me-
dialnich studif s dirazem na moznosti jeji
aplikace ve filmu, televizi a videohrdch. Fa-
hlenbrach oslovila fadu jiz v oboru kogni-
tivnich studii etablovanych autord s pros-
bou, aby prispéli do kolektivni monografie
zamérené na audiovizudlni metaforu jako
analyticky prostredek. Predev§im jméno
Charlese Forcevilla, jemuz ptipadlo cestné
misto autora v poradi prvni studie v knize,
je spojovano pravé se zdsluhou o dikladné
propracovani aplikace teorie konceptudlni
metafory presahujici problematiku lingvis-
tiky do oblasti komunikace audiovizudlni.

Kniha je rozdélena do ctyr ¢dsti, které
v souctu zahrnuji Sestndct kapitol.! Hned

1 Z kazdé ze Ctyr sekci uvddim komentdr pouze
k nékterym studiim, a to dle vlastniho vybéru vycha-
zejictho z presvédcéeni o vhodnosti prikladi pro moz-
nou inspiraci pro teatrologii.
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po uvodu Kathrin Fahlenbrach je zaraze-
na prvni ¢dst s péti studiemi zamérenymi
na otazku, jakym zplisobem je ve filmu ¢i
v televizni, zejména seridlové, produkci
vyjadfovdn vyznam nejen prostfednictvim
konceptudlni metafory. Do této sekce je
zatazen jiz zminény Forcevilliv prispévek,
v némz se kromé rady dalSich dualeZitych
otdzek analyzy audiovizudlniho média au-
tor dotyka i problematiky Zdnrové charak-
teristiky konkrétniho dila na zakladé iden-
tifikace klicovych konceptudlnich metafor.
Tento princip/jev se v budoucnosti muize
ukdzat jako velmi inspirativni pro teatrolo-
gii. Ddle sekce zahrnuje velmi podnétnou
studii editorky, kterd kromé precizniho teo-
reticko-metodologického dvodu obsahuje
diikladnou pripadovou studii reflektujici
v teoretickém uvodu predstavené klicové
(okey metaphors®) a dilci/,pod® (,sub-me-
taphors*) konceptudlni metafory v serialu
Twin Peeks. Jako priklad uved'me klicovou
audiovizudlni metaforu ,society is a natu-
ral place® s jejimi pod-metaforami ,social
power is up“ a ,social power is a natural
force®, které Fahlenbrach identifikuje ved-
le dalsich audiovizualnich metafor (46).
V ramci sité audiovizudlnich konceptudl-
nich metafor, jiZ autorka v precizni a pre-
svédcivé analyze identifikuje, lze za stéZejni
povazovat vztah mezi spolecnosti méstecka
Twin Peeks a prirodou,? jimz je narativ ce-
lého seridlu konceptualizovdn. Prdvé tato
skute¢nost pak pomdhd charakterizovat
specifika svéta ¢i chce se fici ,chronoto-
pu® tohoto seridlu. Piipadové studie toho-
to druhu jsou dle mého nazoru jednim ze
zasadnich prinosd a moZnych inspira¢nich
zdroji pro teatrologickou analyzu, které
Kladné muzZeme hodnotit
i snahu o dalsi rozsireni perspektivy, které

kniha nabizi.

2 Presndjifeceno jde o povahu prirodnich sil, kte-
ré v Twin Peeks ,,vladnou*.

poskytuje napiiklad studie Eduarda Urios—
Aparisiho (67-81). Autor v ni totiZ analyzuje
radu film1, v nichZ je vybrany, povétsinou
abstraktni jev konceptualizovdn na zdkla-
dé metafory vody, respektive vody jako -
v souladu s terminologii CMT - zdrojové
Interkulturnt
komparace, o niz Urios-Aparisi rozsifuje

domény (,source domain®).

svoji analyzu, kdyZ srovndvd metafory vody
ve filmech v ,zdpadni® kinematografické
produkci napiiklad s Kurosawovymi snim-
ky, ctendri demonstruje, jak pritomnost
vody jako vyrazového prostiedku muze
ukdzat jemné, avSak velmi duleZité rozdily
mezi filmy produkovanymi ve Spojenych
stdtech americkych a v Japonsku ¢i Koreji
(77): Ve filmech americké produkce de-
struktivni sila vody zahrnuje také pozitivni
aspekty (v ramci tzv. scéndre ,HRDINA®);
destrukce ¢i iraciondlni nasili reprezento-
vané hurikdnem nebo bouii muzZe prinést
napt. spasu ¢i ociSténi, preZiti katastrofy za-
hrnuje schopnost (¢i k nf referuje) ovladat
a transformovat prirodu prostfednictvim
nadrazené moci lidského intelektu. Napro-
ti tomu v japonskych a korejskych filmech
je hlavnim rysem piitomnosti vody moz-
nost pohybu. Lijdk prinds$i zménu postoje
hlavni postavy, postava promocend destém
¢inf hrdinskd rozhodnutf atp. (77). V Uri-
os-Aparisiho studii se bohuZel projevuje
jeden nedostatek, ktery lze prifknout i né-
kterym dal$im studiim v knize. Autorovi se
dostdva prili§ mdlo prostoru k detailnéjsi
analyze vétStho mnozstvi filmovych dél,
jakoz ik ozrejméni kritéria jejich vybéru,
pomineme-li skutecnost, Ze tim zdkladnim
je pritomnost metafory vody. Studie zpra-
covava mnohem rozsdhlejsi materidl, nez
z jakého ve svych studiich vychdzeji napii-
klad jiZ vySe zminéni autofi, avSak dostdva
se ji priblizné - z hlediska rovnosti mezi
autory samoziejmé pochopitelné - stejné-
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ho prostoru jako studiim ostatnim. Rozbor
by se jevil jako validnéjsi, kdyby autor cte-
ndre sezndmil se svymi ivahami detailnéji.
Ctendit nemd dostatek podkladi pro sle-
dovani autorovy argumentace ve prospéch
predkladanych zavért.

V druhé casti knihy se autori celkem v péti
studiich zaméiuji na metafory vnimdni
a smyslt. Naptiklad Maarten Coégnarts
a Peter Kravanja se ve svém textu ,The
Eyes for Mind in Cinema“ (129-144) za-
byvaji divackou zkuSenosti pii sledovani
filmu. Vyuzivaji k tomu koncept tzv. ,con-
tainmentu® ¢i v kontextu teorie konceptu-
alni metafory velmi casto diskutovaného
schématu ,containeru” (nadoby) a kon-
ceptu obsahovdni, s jehoZ pomoci ¢tendri
vysvétluji sledovani filmu prostfednictvim
divdkova zorného pole, ramce filmového
pldtna a dalSich strukturné souvisejicich
dil¢ich  jednotek,
jako ,nddoby“. Obzvldsté prinosnd je cdst
studie pojedndvajici o vnimdni a poro-
zuméni smyslu piibéhu prostfednictvim
filmové postavy. Autofi nejdiive analyzu-

konceptualizovanych

ji a charakterizuji strategie strukturovni
a koncipovani filmovych zdbért a nasled-
né v pripadové studii popisuji jednu scénu
z Hitchcockova filmu Vertigo. Ukazuji na ni,
jak 1ze pomoci urcité strategie koncipova-
ni filmovych zabérti dosdhnout toho, aby
divdk prostifednictvim percepcnich akci
snimané postavy porozumél piibéhu. Za
zminku stoji i skutecnost, Ze se autofi stu-
die - byt krdtce - vénuji i zejména pro te-
atrology dulezité konceptudlni metonymii,
kdyZ popisuji jeden jeji konkrétni priklad:
EYES STAND FOR SEEING (141).
Pozornost si zaslouzi také ndsledujici
studie druhé ¢dsti knihy zamérend na leit-
motivy ve filmové hudbé od autort Hen-
ninga Albrechta a Clemense Wollnera

(145-161). Pochopitelné v ndvaznosti na
dilo Richarda Wagnera a s odkazy k filmo-
vé hudbé z jeho dila nahliZeji autofi na leit-
motivy jako na vtélené metafory. Za pozor-
nost stoji dosud nepublikované vysledky
vyzkumu, ktery byl v roce 2014 proveden
na univerzit¢ v Hamburku. Experiment
se tykal vyznamu a emocionalnich asocia-
ci ¢tyr leitmotivh hudby Howarda Shora
k Pdnovi prstenii — mimochodem, sklada-
teli vdécicimu Wagnerovi za velkou cdst
své inspirace. Ctyfiadvacet respondentil
mélo za kol pfifadit sprdavny ndzev Ctyr
leitmotiviim poté, co si poslechli danou
hudebni sekvenci a popsali své spontdnni
asociace. V zdvéru experimentu méli par-
ticipanti charakterizovat vizudlni piedsta-
vy, které v nich hudba vyvolala, a priradit
k nim spravné ndzvy leitmotivii. Albrecht
s Wollnerem prichdzeji s teorii, Ze leitmo-
tivy vyvoldvaji sit konotaci, kterd jednak
ovliviiuje konceptudlni pozornost divaka
a jednak podnécuje vyvolavani informaci
z nasi paméti (157).

Autofi ¢tyr studif tfeti ¢asti knihy analyzuji
metafory emoci, vyrazu a mysli ve filmu.
Z hlediska prinosu pro rozvoj teorie audi-
ovizualni metafory najdeme zfejmé nejdu-
lezit¢jsi prispévek pravé v této cdsti. Her-
mann Kappelhoff a Sarah Greinfenstein
totiz reaguji kromé¢ jiného i na myslenky
Kathrin Fahlenbrach. Prichdzeji s koncep-
tem fikcionalizace, procesem, ktery spocivd
v rozliSovdni, variovdni a analogiich sché-
mat kazdodenniho vnimani (184). Me-
tafora pak pro autory studie predstavuje
hybnou silu tohoto procesu. DileZitym
aspektem jejich piistupu je skutecnost, Ze
berou v potaz historickou, kulturni a ,, me-
didlni* proménlivost podminek vnimad-
ni. Studie je opét doplnéna o dvé velmi
srozumitelné demonstrace teoretickych
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vychodisek studie - o pripadovou studii
Hitchcockova filmu Spellbound a o vyni-
kajici rozbor piikladu z televiznich zprav
Tagesschau, v nichZ byl stdvajici stav eko-
nomiky vyjddien audiovizudlni metaforou
obrovské, tézko ovladatelné a v provozu
obtizné¢ udrzitelné lodi. Autori ve svém
peclivém, a musim konstatovat, Ze velmi
¢tivém rozboru ukdzali, jakymi mecha-
nismy lze dosdhnout ucinku audiovizu-
alni metafory. VSimaji si, Ze ekonomika
je ve zpravé ve verbdlnim komentdri sice
komentovdna pomoci metafor pohybu,
které mohou odkazovat i k pohybu lodi,
avSak obrazovd strdnka reportdze ukazuje
bezproblémovy chod stroje, péci o tento
stroj ijeho hladky pohyb - zdbérem na
plujici obrovskou lod. Obraz je negovan
verbdlnim komentafem, coz vytvari ucin-
ny kontrast. Nutno podotknout, Ze studie
prindsi vice neZ jen ukdzku vynikajicich
analytickych schopnosti autorti, ktefi pii
svych uvahdch vychdzeji z predstavy aktiv-
niho divdka, ktery se tcastni procesu tvor-
by vyznamu od samého zac¢dtku, namisto
aby prijimal roli jeho pouhého recipienta
¢ ,,dekodéra“. Autori této studie obecné
kladou dtraz na chapani audiovizudlni
metafory jako komplexniho dynamického
procesu ¢i fenoménu.

Treti ¢dst knihy prindsi celou fadu in-
spirativnich myslenek a analyz. Za vSechny
zminme jesté alespon studii Luise Rocha
Antunese pojedndvajici o identité a (vtéle-
né) metafoie zkusenosti chtize (234-247).

Posledni, ¢tvrtd ¢dst knihy zavaddi ¢tendre
ve dvou studiich do problematiky interak-
tivnich metafor videoher. Kathrin Fahlen-
brach a Felix Schréter ve studii ,Embo-
died Avatars in Video Games®“ (251-268)
aplikuji kognitivni metafory na analyzu
postav ovladanych jednim hrd¢em v 3D vi-
deohrach. Zaméruji se pri tom predevsim

na interakci (doslova ,interplay“) mezi na-
rativnimi a ludickymi aspekty postav hry.
Cinf tak s pomoci konceptudlnich metafor
chdpanych jako ,zprostiedkujici struktury
percepce” (252). Autofi studie nahliZeji
na metafory jako na kognitivni schémata,
kterd propojuji multi-senzorické zkuSe-
nosti s kognitivnimi vyznamy vys$si drovné
a ktera jsou proto dulezita pro podobu
a zkuSenost hernich postav. Vzhledem
k tomu, Ze tzv. avatiry v 3D videohrach
obvykle reprezentuji fik¢ni postavy, které
zt€lesnuji vyznam pribéhu, autori studie se
domnivaji, Ze jsou zaloZeny na metaforic-
kych schématech. Prdvé takovd schémata
umoznuji vidét ¢i pochopit vyznam - tim,
7e vyuZivaji audiovizudlni a senzomotoric-
ké ,gestalty“® postav stejné jako jejich lu-
dické atributy a schopnosti. Proto mohou
byt audiovizudlni metafory uzity jako ana-
lytické koncepty, jeZ slucuji narativni a lu-
dické dimenze postav, stejné€ jako aspekty
jejich symbolického vyznamu a zkuSenost-
niho gestaltu (252). Na dvou prikladech
hrdind s nadptirozenymi schopnostmi se
autori studie snazi demonstrovat, jakym
zpusobem jsou ve videohrdch pouzita
metaforickd schémata, aby mohlo byt do-
sazeno toho, Ze hrac¢ ztélesni (,embody)
pozici subjektu-,hrdiny“ prostfednictvim
jeho pohybu, smysli a afekt. Pravé to mu
umozni bé¢hem hrani hry zakusit multi-
senzorické metafory hrdinstvi. Tato studie
prindsi dilezity koncept postavy ovladané
hracem chdpané jako interaktivni audiovi-
zudlni metafory (255).

Clenéni knihy do ¢tyt ¢asti je vzhledem
k obsahu jednotlivych studii provedeno
promyslené a citlivé, a¢ vyraznéjsi, struk-
turné citelny predé€l pochopitelné citime

3 Termin kognitivni teorie.
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mezi tfemi prvnimi ¢dstmi (zamérenymi
na film a televizi) a tou poslednt, reflektuji-
ci videohry. Studie ptisobf jako jednotlivé,
mnohdy vzdjemné tematicky iideové vel-
mi vhodné propojené kapitoly koncep¢né
pripominajici utvar kolektivni monografie.
Sestndct kvalitnich a inspirativnich studif
knihy poji stéZejni koncept s jeho vyse uve-
denymi variantami a rozvinutimi. Velkym
pozitivem knihy je totiZ skutecnost, Ze se
v ni de facto nastoluje ¢i dokonce etablu-
je varianta jiZz zavedené teorie, tj. teorie
konceptudlni metafory, kterd se jevi jako
funkéni pro uménovédné obory a oblasti
jejich zdjmu.

KdyZ Fahlenbrach provadi nutnou, mimo-
chodem ac¢ strucnou, tak zcela dostacuji-
ci avystiznou rekapitulaci predchoziho
sméfovani vyvoje mysleni v rdamci teorie
konceptudlni metafory, vyslovuje zdkladnt,
pro uménovédce zcela klicovy predpoklad
vymezujici se k Lakoffové a Johnsonové
zakladatelské prdaci v oblasti teorie kon-
ceptudlni metafory. Konstatuje ocividnost
skutecnosti, 7Ze nejen jazyk, ale také vizu-
alni a multimoddlni média odkazuji k me-
taforickym schématim a mechanismim,
které jsou zakotveny v nasich myslich (1).
A dale, Ze na zdkladé konceptudlnich me-
tafor mohou tvirci audiovizudlnich dél
sdélovat (doslova ,komunikovat®) slozité
vyznamy ve vtéleném tvaru (,gestaltu®),
kterému jejich publikum porozumi refle-
xivné (1). Fahlenbrach ostatné uz v avodu
prezentuje spolecny nazor prispévatelt do
knihy, ktery je konzistentné projevovan ve
viech jejich studiich. Dle jejich tvrzeni se
v oblasti kognitivniho vyzkumu jiz prokd-
zalo, Ze ndm metafory pomdhaji predstavit
si slozité, abstraktni ¢i ,neviditelné“ mys-
lenky, koncepty ¢i emoce. Autori knihy na
tuto skutec¢nost navazuji snahou dokazat,

ze se (konceptudlni) metafory neobjevuji
pouze v jazyce, nybrz i v audiovizudlnich
médiich.

Samotnou audiovizudlni metaforu defi-
nuje Kathrin Fahlenbrach témito slovy:

[...] audiovizudlnimi metaforami zde rozumi-
me uméle a zamérné vytvorené symbolické
formy, jez jsou charakteristické pro jisty
zanr a specifické divdcké strategie v ném
pouzivané, uzivajici metaforické mapovani
jako vtéleny mechanismus, za ucelem po-
skytnout komplexni ¢i abstraktni kulturni
a afektivni vyznamy hlavnimu audiovizudl-
nimu tvaru [gestaltu].4 (34)

Tuto definici by bylo mozné doplnit star-
81, pracovni formulaci z knihy Kathrin Fah-
lenbrach z roku 2010:

Audiovizualnimi metaforami se zde rozumi
zamérné se utvarejici symbolické formy, kte-
ré se vraceji do minulosti na pozadi druho-
vé a zanrové specifickych strategii plisobeni
v konceptudlnich metafordch vnimani, mys-
leni a pocitd, a doddvaji jim tvar (gestalt)
zaloZeny na téle a afektu. (FAHLENBRACH
2010: 93)°

Nejvétsi prinos knihy a potencidlni inspi-
racni zdroj teatrologické analyzy spocivd
jednak v teoreticko-metodologickém rdmci

4 wl...] audiovisual metaphors are understood here
as artificially and intentionally created symbolic forms
that are characteristic for a certain genre and its spe-
cific viewer strategies, using metaphorical mappings
as an embodied mechanism to provide complex or
abstract cultural and affective meanings a salient au-
diovisual gestalt.”

5 sAudiovisuelle Mataphern verstehe ich hier als in-
tentional gestaltete symbolische Formen, welche vor
dem Hintergrund gattungs- und genrespezifischer Wir-
kungsstrategien auf konzeptuelle Metaphern des Wahr-
nehmens, Denkens und Fihlens zurtickgreifen und
ihnen eine korper- und affektbasierte Gestalt geben.
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knihy, tj. hlavné v jiz zminéném rozsifeni
teorie konceptudlni metafory za hranice
lingvisticky vyhranéného predmétu zdjmu,
jednak ve vétsinou zevrubnych a preciznich
analyzdch audiovizudlniho materidlu, zahr-
nutych predevsim v pripadovych studiich.
Kladné hodnotim z hlediska kvality jednot-
livych studii jejich témér bezvyjimecnou
vyvdzenost zejména po strance duslednosti
v argumentaci. Kniha je poctivym piinosem
k teorii konceptudlni metafory v oblasti au-
diovizualnich médif predevsim z toho divo-
du, Ze tém¢r kazdy z prispévka prezentuje
kromé povétSinou brilantné promysleného
teoretického uvodu/konceptu také jeho
srozumitelnou aplikaci na konkrétnich pii-
kladech.

Odlisnost pfedmétu zdjmu filmové i diva-
delni védy, ani z toho plynouci riznorodost
teoreticko-metodologickou v oblastech je-
jich vyzkumi nelze popirat. I presto lze kni-
hu editorky Kathrin Fahlenbrach oznacit za
cenny inspiracni zdroj teorie a metodologie
analyzy v oblasti divadla, a to nejen z hle-

diska kognitivniho pristupu. Zavérem si
troufam konstatovat, ze knihou se muze ne-
chat inspirovat kazdy teatrolog, ktery je jiz
alespon na zakladni drovni (tj. napt. v kni-
ze Metaphors We Live By G. Lakoffa a M.
Johnsona z r. 1980 ¢i v knize Z. Kovecsese
Metaphor. A Practical Introduction z r. 2002)
obezndmen s teorii konceptudlni metafory.

Bibliografie

FAHLENBRACH, Kathrin. 2002. Protestinszenie-
rungen. Visuelle Kommunikation und kollektive
Identitdten in Protestbewegungen. Wiesbaden:
Springer Fachmedien Wiesbaden, 2002.

FAHLENBRACH, Kathrin. 2010. Audiovisuelle
Metaphern. Zur Kirper- und Affektdsthetik in
Film und Fernsehen. Marburg: Schiiren, 2010.

KOVEGSES, Zoltdn. 2002. Metaphor. A Practi-
cal Introduction. Oxford: Oxford University
Press, 2002.

LAKOFF, George a Mark JOHNSON. 1980.
Metaphors We Live By. Chicago: University of
Chicago Press, 1980.

174

Theatralia [20/2017/1]



