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V. DIEGETICKY ROZMER LITERARNIHO
DILA A JEHO ILUSTRACNI PARALELY

Diegetickym rozmérem (fec. dujynoig, lat. diegesis)*®® se rozumf inherentni virtudl-
ni ¢asoprostorové parametry uméleckého dila. V kantovském pohledu piedstavuji
cas a prostor dvé zdkladni kategorie, které strukturuji veskerou lidskou zkusenost,
a které jsou piejimany i do vizualiza¢niho procesu v prabéhu cetby narativniho
textu.*™* Konkrétné lze virtudlni casoprostor dila ozfejmit porovninim klasické
recké tragédie, kterd ohranicuje sviij pribéh maximdlnim intervalem dvaceti ¢tyr
hodin, se Shakespearovou Zimni pohddkou (1610 nebo 1611), ktera prochdzi obdo-
bim Sestnacti let,*® ¢i srovhanim Homérova eposu Odyssea, ve kterém se vypravi
o dvacetiletém putovani hrdiny, zatimco déj sedmisetstrankového romanu Odysseus
(1922) Jamese Joyce se odehrava v rozmezi pouhych Sestnicti hodin.*®

Nékteré texty podnécuji ¢asoprostorové vztahy uvniti' ¢tendrské obrazotvor-
nosti primym explicitnim vyjddi'enim, jiné obsahuji tyto informace implicitné. Pri-
kladem prvniho postupu je prvni véta z Dumasova romanu Hrabé Monte Christo
(1844-1845):

463 Pro vyjadieni virtudlniho ¢asoprostoru pouzivaji rizni teoretikové odlisné pojmoslovi: Gérard
Genette uziva terminu diegéze (diégese), Paul Werth piSe o textovém svété (lext world), David Herman
o pribéhovém svété (storyworld) a Michail Bachtin o chronotopu (xponomon), coz je termin, ktery prejal
z fyzikdlniho slovniku Alberta Einsteina. Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue
pro literaturu, filozofii a jiné, 2010, ¢. 3, s. 38. ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze.
Revue pro literatury, filozofii a jiné, roc. 13, 2009, ¢. 1, s. 43.

464 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, ro¢. 14,
2010, ¢. 3, s. 38.

465 Srov. SCRIABINE, Marina. Cas. In: SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Pub-
lishing, 1994, s. 137.

466 Srov. HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 18.
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.Dne 24. vinora 1815 ohldsila hlidka od Matky BoZi Ochranitelky trojstéZnik Faradn, pri-

JiZdéjict ze Smyrny, Terstu a Neapole. “*5

Diegeticky rozmér literarniho vypravéni v§ak muize byt konstruovan také za po-
moci prostiedky, které jsou ve strukture dila obsaZeny implicitné,**® coz se tykd jak
literdrniho, tak piktoridlniho narativu.

V nasledujici kapitole zamérime nasi pozornost nejprve na naratologické pro-
stfedky, kterymi je vytvoren ¢asovy rozmér literarniho dila, s ddrazem na ty z nich,
které jsou ilustra¢né zobrazitelné. V druhé kapitole se orientujeme na prostorové
vlastnosti diegéze narativniho dila.

V. 1. llustrace ¢asového rozméru literarniho dila

V teoriich, které se zabyvaji diegetickym rozmérem literarniho dila ve vztahu
k hleddni ilustracnich paralel, predstavuje casovy aspekt viceméné podiadnéjsi
roli, nez jakou maji rozméry prostorové. Presto je mezi textem a ilustraci mozné
nalézt nékteré paralely v tom, jakym zpusobem dokaze kazdé z médii podnitit
recipientovu dynamickou obrazotvornost. Predstaveny zde budou dva koncepty:
Franze Wickhoffa, ktery soustredil svoji pozornost na diegeticky rozmér uvniti
piktoridlni narativity obrazu, a Gérarda Genetta, ktery se zase zabyval ¢asovym
aspektem uvniti* narativity literdrni.

Franz Wickhoff, jeden z predstavitelti Videnské skoly uméni, v ivodu k praci
Die Wiener Genesis (1895)*° predstavil nékolik moznych pojeti, jimiZ je mozZné vy-
jadrit casovy aspekt v rdmci piktoridlniho narativu. Konkrétnéji feceno, zajimaly
jej prostiedky, jakymi miiZe obraz vyjadrit casovy pribéh déje, tfebaZe takové
studium Wickhoff smétoval primdrné k jinému cili, totiz, pokusil se tim charak-
terizovat ti'i rizné umeélecké styly, kterym dal klasifika¢ni oznaceni kontinuierend,
komplettierend a distinguierend.

Wickhoff popsal tyto tfi styly v ndsledujicim duchu: 1. Sekvencidlni (kontinui-
erend), tj. zobrazeni vice uddlosti nebo vice fazi jedné uddlosti za sebou. Zde jsou
opakované vyobrazeni stejni aktéfi déje, jenZe v jinych ¢innostech. 2. Shrnujici

467 Srov. DUMAS, Alexandre. Hrabé Monte Cristo 1. 6. vyd. Ostrava: Sfinga, 1994, s. 7. Pieklad Milena
Tomaskova, Jan Vladislav.

468 Srov. ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc.
13, 2009, ¢. 1, s. 40.

469 Vynaty tvod z této studie byl v roce 1900 samostatné vydan pod nazvem Roman Art: Some of its
Principles and their Application to Early Christian Painting. Srov. JEDLICKOVA, Alice. Podoby transme-
diality: verbalni a piktorialn{ vypravéni. In: SCHNEIDER, Jan, KRAUSOVA, Lenka (eds.). Intermedia-
lita: slovo - obraz — zvuk. Shornik prispevkii ze sympozia. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2008, s. 16. Viz také WICKHOFF, Franz. Roman Art. Some of its Principles and their Application to Early
Christian Painting. London-New York: E. Strong, 1900.
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(komplettierend), tj. nékolik fazi jedné
uddlosti je zndzornéno najednou,
aniz by se vyobrazené postavy opa-
kovaly. Zde je zvlast pronikavé patr-
ny rozdil mezi ¢asovou posloupnosti
verbalniho vypravéni a obrazovym
simultdnnim vyjadfenim déje. 3.
RozliSujici (distinguierend), tzn. za-
chyceni okamziku, jen jedné fdze.
V tomto pripadé prestdvd byt obraz
vyjadienim dé&jové posloupnosti.*”

Zatimco prvni dva zpusoby pik-
toridlniho vypravéni, které byly cas-
to uplatiiovany v malifstvi italského
quattrocenta,” do jisté miry supluji
¢asovou linearitu verbdlniho vypré-
véni, tfeti zptisob, ktery byva nejvice
uplatriovan od 18. stol., a je v sou-
Casnosti  zfejm¢é nejroziifenéjSim
»stylem®,*”? nenf ve skutec¢nosti Zad-
nym vyjadienim pribéhového déje,
ale pouze odkazem k dé&ji piibéhu.*?

Wickhoffem popsanou trojici
zpusobt piktoridlniho narativu bu-
deme explikovat na tfech ndsleduji-
cich ukdzkach.

Prvni zpisob, sekvencidlni, je ob-
sazen v obrazové kompozici Mysticky
stiatek sv. Frantiska (1440) malite Giovanniho di Consolo zv. Sassetta (obr. 59).
Sekvencidlni zpusob se zde projevuje ve zdvojeni tif Zenskych alegorickych postav.
Tuto alegorickou scénu v Sassettové obraze popsal historik José Pijoan slovy:

Obr. 59. Sassetta. Priklad simultanniho
zpUsobu piktorialniho vypravéni. Mysticky
sriatek sv. Frantiska (kolem r. 1440).

470 Cesky pieklad slov sekvencidlni (kontinuierend), shrnujici (komplettierend) a rozlidujici (distinguie-
rend) podle Alice Jedlitkové. Viz JEDLICKOVA, Alice. Podoby transmediality: verbdln{ a piktoridln{
vypravéni. In: SCHNEIDER, Jan, KRAUSOVA, Lenka (eds.). Intermedialita: slovo - obraz - zouk. Sbornik
prispévkii ze sympozia. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 16-18.

471 Srov. GANDELMAN, Claude. Reading Pictures, Viewing Texts. Bloomington and Indianapolis: In-
diana University Press, 1991, s. 15, 16.

472 Srov. JEDLICKOVA, Alice. Podoby transmediality: verbalni a piktoridlni vypravéni. In: SCHNEI-
DER, Jan, KRAUSOVA, Lenka (eds.). Intermedialita: slovo — obraz — zvuk. Sbornik piispévki ze sympozia.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 18.

473 Srov. ibid., s. 18.
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Obr. 60. Sandro Botticelli. Dalsi pfiklad simultanni kompozice. Vyjevy ze Zivota
Mojziova (1481-1482).

WV proni epizodé mna zemi navlékd sv. Frantisek snubni prsten mna prst Chudoby, provdzené
Kiestanskou ldskou a Poslusnosti; v druhé mizi tyto i alegorické postavy v blankytu nebes nad
krajinou, ve které se rysuje obrys hory Amiaty, jak je vidét ze Sieny, a Chudoba se pritom ohliZi
po své minulosti. 4™

Opakovani téZe postavy, ¢imzZ se ma vyjadfit ¢asovy posun, je vidét také na mnoha
jinych dilech, které pochazeji ze stejného obdobi, v némz tvoril Sassetta. Pijoan takto
napi. popisuje Botticelliho fresku Vyjjevy ze Zivota MojziSova (1481-1482; obr. 60):

»Mali lici soucasné, jak MojZis zabiji Egyptana, ktery tjral Zida, jak prchd do zemé Madian-
ské, kde zahdni pastyre, kteri branili dcerdm Jethrovym napojit dobytek, a konecné jak si zouvd
obuv, aby pristoupil k hovicimu kevi, odkud k nému promluvil Hospodin, a jak se po piestdlych

zkouskdch vract s celou rodinou do Egypta.“*™

Druhy shrnujici zpisob se uplatiiuje tam, kde jedna postava nebo skupina
postav zosobriuje hned dva déje. Pro tento zpusob lze uvést napt. olejomalbu Pie-

474 PIJOAN, José. Déjiny umeéni 5. Praha: Odeon, 1989, s. 60.
475 Ibid, s. 251.
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tera Brueghela Podobenstvi o slepcich (1568; obr. 61), kde je prostfednictvim jedné
skupiny aktéra vyjadien cely d¢j podobenstvi z Matousova evangelia: ,A kdyZ vede
slepy slepého, oba spadnou do jamy.“*™ Postavy tak zndzoriuji svij spole¢ny pochod
i to, jak jejich vyprava skonci.

Sarah Kentovd pfi analyze tohoto Brueghelova obrazu napsala v knize Uméni
zblizka: kompozice (1995):

~Brueghel zobrazil podobenstvi doslovné, jako slepce jdouct jeden za druhym v fadé. Postavy

jsou velmi presné odpozorovdny. Viidce se svalil do meélké Skarpy a dalsi o méj zakopl; treti

co ho Cekd, zatimco Sesty se tdahne v blaZené nevédomosti a jeho téZkopddnd postava a divéeyivy
vyraz naznacuji hlupdka. Mezera mezi pronimi dvéma muZi a ostatnimi slepci prisobi jako
dramatickd pauza, okamZik napéti prediim, nez se také svali. Uhlop¥icnd kompozice ukazuje

na brzké zavrseni déje; téch Sest skonci na jedné hromadé v jamé a nemd jim kdo pomoci. “4”

Obr. 61. Pieter Brueghel. Shrnujici zplsob piktorialniho vypravéni. Podobenstvi
o slepcich (1568).

476 Cit. dle KENT, Sarah. Kompozice. Zdikladni priwvodce teorii a technikou vyvdient prokii v obraze. Brati-
slava: Perfekt, 1996, s. 38. Preklad Monika Voskova.

477 Ibid, s. 39.
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Treti zptsob piktoridlniho vypravéni, tzn. zptsob rozlisujici, nevyjadiuje déjo-
vou posloupnost, ale odkazuje k pribéhu pouze jednim zabérem, tzn. Ze vypravéni
je jednofazové. Pro rozlisujici zptisob by bylo mozné uvést nepieberné mnozstvi
prikladd, namdtkou napf. vySe uvedené ilustrace k Lenore Franze Stassena (1904;
obr. 29) ¢i Franka Kirchbacha (1896; obr. 31), ilustrace Artura Rockhama k bajce
Vik a kiizle (1912; obr. 46) nebo ilustrace Rockwella Kenta k Bilé velrybé (1930; obr.
56 a 57).

Mnohem pozdéji nezZ Wickhoff se dalsi teoretik, Gérard Genette, pokusil pro-
vést analyzu ¢asového rozméru, ktery je obsaZen v diegézi literdrni narace. Tuto
analyzu uverejnil v prdci Rozprava o vyprdavéni (Esej o metodé) z roku 1980. ProtoZe
se Genette zaobiral vylu¢né ¢asovym rozmérem narativniho textu a jelikoZ jeho
prace dospéla v nékterych bodech k obecnéj$im zavéram, pokusime se v nasledu-
jici ¢asti provést urcitou analogii jeho vykladu s tim, jak by mohl byt uplatnitelny
v oblasti piktoridlniho vypravéni.

Genette uvadi, Ze ¢asovy rozmér se v diegézi narativniho textu odhaluje teh-
dy, kdyZ dochdzi k odstupu vypravéce od vypravéné uddlosti.*”® Mezi vypravééem
a vlastnim pribéhem se tak utvafeji dvé déjové linie. Bud mezi nimi panuje sho-
da, tzn. Ze vypravéc predklddd sled vypravénych uddlosti chronologicky ve shodé
s tim, jak udalosti ndsledujf jedna za druhou, anebo jednotlivé uddlosti pribéhu
vypravi v jiném sledu, tzn. anachronicky. Takto navrhl Genette rozdé¢lit vypravéni
na chronologické a anachronické.

Chronologicky cas, ve kterém se zcela shoduje déjova linie mezi vyprdvénim
a pribéhem, jak ji zndme napf. z lidového vyprdvéni, je spiSe hypotetickym sta-
vem, ktery se v umélecké praxi témér neuplatiiuje.*”® Drtivd vétSina literarniho
vypravéni je proto anachronicka. Typickym prikladem anachronického vypravéni
je uvedeni do dé¢je prostfednictvim in medias res, kdy vypravéc nejprve piedlozi
néjakou uddlost, kterd je vSak ndsledné doplnéna o predchozi vyvoj (napt. hrdina
pribéhu je v tiivodu romanu zastielen, abychom se v priabéhu dalsi cetby dozvédéli
o pricinach, které k tomuto ¢inu vedly).

Genette vSak konstatuje, Ze anachronicky zptsob muZe byt jesté sloZitéjsi.
Ve své analyze nabidl rozbor prvnich vers$ti z Homérovy Illiady, na nichZz ukazal
spletitost vztaht ve vypravéni o pricinnych a diisledkovych udalostech. Homér se
ve svém vypravéni nejprve zaobird Achillovym hnévem, poté vyprdavi o neStésti

478 Vedle ¢asového rozméru literdrniho vypravéni se Genette vénoval také zptisobu vypravéni, resp.
zaostfeni vypravéce, kde rozlisil mezi nulovym zaostfenim - vypravéc je vSevédouci (napr. vypravéd
v Goethové romdnu Wilhelma Meistera léta ucednickd; 1795-1796), ddle mezi zaostienim internim - zna-
losti vypravéce jsou stejné, jaké md hrdina piibéhu (napt. Co vsechno védéla Maisie z r. 1897 od Henryho
Jamese) a mezi zaostienim externim - vypravéc¢ vi méné nez hrdina (napt. nékteré detektivni pribéhy).
Srov. SCHAEFFER, Jean-Marie. Narace. In: SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994, s. 586.

479 Srov. GENETTE, Gérard. Rozprava o vypravéni (Esej o metodé). Ceskd literatura, ro¢. 51, 2003,
¢. 3,s. 312,
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Achdjcti a teprve pak je licena hdadka mezi Achillem a Agamemnénem, coz je
udalost, kterd je pric¢inou druhé uddlosti. Nasledné Homér vypravi o moru, ktery
byl pricinou hddky, tzn. Ze se jednd o uddlost, kterd predchdzi prvné vypravéné
uddlosti, a teprve aZ uplné nakonec se dostdva k uddlosti, kterd byla pricinnou
celého pribéhu, tzn. epizodé o potupé Chrysia.

Takto Genette ukdzal, jak vypravé¢ v Homérové eposu postupuje zpétné
od jedné priciny k priciné predchozi. Téchto pét konstitutivnich prvkd v tvodu
Homérova eposu oznacil Genette pismeny A, B, C, D a E podle toho, jak je za se-
bou vypravéc uvedl. Jejich chronologickou naslednost vSak oznacil ¢isly 1, 2, 3, 4,
5. Tuto dvojici vzdjemné kombinoval, aby vytvoril jednoduché schéma, z néhoz je
patrné, jak Homér své vypravéni neuvedl v chronologii udalosti, ale v témét pra-
videlném zpétném pohybu: A4 - B5 - C3 - D2 - E1.4%

V dalsim rozboru se Genette pokusil analyzovat text jesté slozité¢jsi. Na piikla-
du pasaze anachronického vypravéni, kterou vyjmul z romanu Marcela Prousta
Hleddni ztraceného casu (1913-1927) Genette podrobné ukdzal, jak lze v literdrnim
vypravéni prolnout jesté vice ¢asovych rovin. Vychozim bodem v Proustové tex-
tu je pritomnd uddlost, od niZ se vypravé¢ odpoutdva hned do minulosti, hned
do budoucnosti, véetné ndvrati do c¢asi pfedpritomnych apod.*! Tyto rozdily

480 Srov. GENETTE, Gérard. Rozprava o vypravéni (Esej o metodé). Ceskd literatura, ro¢. 51, 2003,
¢ 3,s. 313.

481 Pasiz z romanu Marcela Prousta Hleddni ztraceného casu (1913-1927), kterou se Genette zabyval,
ni: ,,Obcas, kdyZ prochdzel kolem hotelu, vzpommel si na destive dny, kdyZ az k nému doprovdzel svoji sluzku
v peleriné. Postrddal ale pocit melancholie, o niz se tehdy domnival, Ze ji bude muset pocitit v den, kdy uZ ji
nebude milovat. Nebot tim, co tuto melancholii promitalo dopiedu na jeho budouct lhostejnost, byla jeho ldska.
A tato ldska jiz neexistovala... “ Cit. dle GENETTE, Gérard. Rozprava o vypravéni (Esej o metodé). Ceskd
literatura, roc. 51, 2003, ¢. 3, s. 314. Pieklad Natalie Darnadyova.

Genette zde nachdzi devét segmentt (A, B, C, D, E, F, G, H, I), ve kterych dochdzi k prolinani
mezi pritomnosti (1) s minulosti (2). Genette v tomto rozboru poukazuje navic také na situaci, v niz
dochdzi jak k predc¢asné anticipaci uddlosti a jiZ nazyvd prolepsi (P), tak také na situaci, ve které jsou
minulé uddlosti naopak pripominany retrospektivné a jez oznacil za analepsii (A).

Vztah vypravéce k popisované uddlosti v ukdzce z Prousta vypada takto: A2 - B1 - C2 - D1 - E2 -
F1 - G2 - H1 - I1. JestliZe by vSak ¢tendf ptijal prvni segment A (,,Obcas*) jako vyraz pritomnosti, pak
je druhy segment B (,kdyZ prochdzel kolem hotelu®) retrospektivni.

Toto rozdéleni vsak neni zcela presné, protoZe ¢asové roviny se mezi jednotlivymi segmenty pro-
linaji mnohem rafinovanéji; B je ¢asové podrizeno A, zatimco ndsledujici C se vraci do vychozi v niZ
bylo A. D je dal3f retrospekci, v niz dochdzi k posunu vypravéce, nebot to neni postava Jeana Santeuila,
kdo nam sdéluje, Ze tento muz postradal pocit melancholie, ale toto svédectvi nim podava vypravéc.
E je navratem do pritomnosti, ale zase jinak, nezZ jak k tomu doslo v C; tentokrat je navrat nahliZzen
z pohledu minulosti, a proto je E anticipaci pritomného v minulém. E je tudiZ podfizeno D, stejné tak,
jako bylo D podfizeno C. F je minulosti (1), ale jde o podiizenou pozici. G je objektivni anticipact,
protoZe Jean Santeuil nepiedvidal konec své lasky jako lhostejnost, ale jako melancholii z toho, Ze uz
nebude milovat. H se opét vraci do minulosti a I se dostiava do stejné pozice jako C, tzn., Ze je opét
na pozici vychoziho bodu.

Pro prehlednost vztahi mezi ¢asovymi rovinami vypravéce a vypravénymi uddlostmi Jeana San-
teuila zakreslil Genette ndsledujici schéma, v némz jsou vyznaceny i ¢asové posuny analepsie (A) a pro-
lepse (P):
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mezi jednotlivymi ¢asovymi rovinami jsou v priibéhu cetby vzdy orientovany k od-
haleni pfitomnosti, tedy k situaci, v nizZ je pribéh vypravén. ProtoZe rozdily mezi
casovymi rovinami vytvareji rizné Siroka spektra ¢asovych rovin, oznacil Genette
takové spektrum terminem ,dosah anachronie®.

Tato $kala raznych casovych rovin, tzn. onen Genettliv dosah anachronie, se
nezdd byt prili§ aplikovatelny na problematiku prace s ¢asem v piktoridlnim nara-
tivu, protoze pokud viibec existuji né¢jaké zptsoby vyjaddiieni casové posloupnosti
prostfednictvim obrazu, pak se omezuji pouze na vyjadreni soucasnych déja (si-
multaneitu) ¢i na vyjadieni naslednosti jednotlivych déja (sukcesi), jak je popsal uz
diive Wickhoff. Nicméné Genette zavedl do naratologie také dvojici pojmt analep-
sie a prolepsie, které se pro svoji ramcovou jednoduchost zdaji byt mnohem pfija-
telnéjs$imi aspekty, jez by bylo mozné odhalit ve strukture piktoridlniho vypravéni.

Analepsie znamena retrospektivni ohlédnuti se za minulou udalosti. Naproti tomu
prolepsii oznacil Genette anticipaci budouciho vyvoje déje. Rozhodujicim kritériem
pro jejich rozpoznadni je urceni pritomnosti ve vyprdvénych uddlostech, z niz jsou
ostatni uddlosti nahliZeny a kterou Genette oznacil terminem ,,vychozi vypravéni®.

Pri aplikaci téchto dvou pojmu na piktoridlni vypravéni je mozné rici, Ze ana-
lepsii je napt. zpétné ohlédnuti alegorické postavy Chudoby v Sassetové obraze
Mysticky sniatek sv. Frantiska (kolem r. 1440; obr. 59). Jednd se o prostfedni z trojice
Zenskych postav v pravé ¢asti obrazu. Dulezité ovSem je, abychom tuto trojici cha-
pali jako vyjadfeni piitomné udalosti (,pravé odlétajici®), v niZ se Chudoba diva
zpét do své vlastni minulosti (na setkdni se sv. Frantiskem).*"?

Prolepsii zas miiZeme vysledovat v Botticelliho pravé strané obrazu Vyjevy ze
Zivota MojZiSova (1481-1482; obr. 60), kdy je krdcejici Mojzi§ vyobrazen zady k di-
vakovi, ¢imZ je naznacen odchod, resp. jeho uték do Egypta. Jednd se tedy o anti-
cipaci pristi uddlosti. Jesté patrnéjsi uplatnéni prolepsie najdeme v Brueghelové
obraze Podobenstui o slepcich (1568) v postavach slepcti, u kterych mizZeme v na-
vaznosti na prvniho upadnuviiho muze predpokladat jejich pristi osud (obr. 61).

Analepsie a prolepsie tim, Ze maji vazbu k vychozimu vypravéni, tak vyjadiuji
v podstaté to, co jsme uvedli vySe v souvislosti s charakteristikou narativni trans-
akénf struktury Gunthera Kresse a Theo van Leeuwena (viz kap. III. 3. K definici
umélecké narativni ilustrace). Jak se domnivame, jednou z podminek pro rozpo-
zndni piktoridlniho vyprdvéni obsazeného ve struktui'e narativni ilustrace je, aby
v ilustraci byla uplatnéna vektorializace, kterou tito autori definovali jako transakci
mezi urcitym obrazovym cinitelem a cilem. Pokud jsme schopni rozlisit Cinitele

A A
A2 [B1]C2[D1(E2)F1(G2)H1]I2
P P
Srov. GENETTE, Gérard. Rozprava o vypravéni (Esej o metodé). Ceskd literatura, roé. 51, 2003,
¢. 3, s. 313-320.

482 Srov. ibid., s. 322.
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Obr. 62. Vlevo: Tony Johannot. Don Quijote pfi ¢etbé stfedovékych romana. llustrace
k romanu Don Quijote de la Mancha (1836-1837).

Obr. 63. Vpravo: Gustave Doré. Don Quijote pfi Cetbé stfedovékych romana. llustrace
k romanu Don Quijote de la Mancha (1863).

od cile, pak to také znamend, Ze vektorova transakce nevede divaktv pohled v li-
bovolném sméru, ale vidy a pouze jen ve sméru jediném. Proto je také mozné, Ze
pokud bychom byli schopni rozhodnout, ktera ze zobrazenych udalosti je uddlosti
pritomnou (tzn. hlavni udalosti), pak ve vztahu k ni mtazeme urcit bud predchozi
a/nebo budouci vyvoj déje uvniti' celé obrazové kompozice.

K vétsimu objasnéni toho, jak 1ze rozlisit casové roviny v piktoridlnim narativu,
tzn. urcit hlavni uddlost, k niZ se vztahuji analeptické nebo proleptické uddlosti,
provedeme porovndni dvou ilustraci, které zpracovdvaji stejnou epizodu z Cer-
vantesova Dumysiného rytive Dona Quijota de la Manchy (1605).

Prvni ilustraci nakreslil Tony Johannot (1836-1837; obr. 62),"* druhou pak vy-
tvofil o bezmala tiicet let pozdéji Gustave Doré (1863; obr. 63). Jejich spole¢nym
tématem je zobrazeni hlavniho hrdiny Cervantesova romanu, jak je pohrouzen

483 Johannotovy ilustrace k Cervantesovu romdnu, které v soucinnosti s progresivnim vyvojem re-
produkénich technologii umoznily jejich snadnou reproduktibilitu, staly u zrodu samostatného oboru
vytvarné knizni ilustrace. Mnohacetna vydani s jeho ilustracemi bylo podniceno obrovskym zdjmem
i daleko za hranicemi Francie. Srov. MATE]CEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931, s. 206.
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do cetby stiedovékych romdnd, v nichz vystupuji rytifi bojujici proti draktim, ob-
ram, satandm a jinym mytickym bestiim a monstrim.

Pri pohledu na Johannotovu ilustraci nemad divdak Sanci odhalit jinou uda-
lost, nez je ta hlavni, piitomnd. Don Quijote sedi v kiesle, ¢te knihu a kolem n¢j
jsou ve stejném prostorovém pldnu rozmistény predméty, které nds sice odkazuji
ke stfedovéku (rytifské brnéni, me¢, §tit, krucifix), ale pritomnost hlavni scény
nijak ddl nerozvijeji. Jinymi slovy, vS§echny vyobrazené prvky jsou soucasti jednoho
pritomného okamziku. Podle Wickhoffovy charakteristiky bychom Johannotovu
ilustraci oznacili za jednofdzovou.

Naproti tomu v Dorého verzi dochdzi k podstatné zajimavéjSimu zpracovani
¢asovych rovin, nebot predméty zakreslené na obraze nejsou statickym zachyce-
nim jednoho okamziku, ale vedle hlavniho déje, kterym je rovnéz sedici postava
Dona Quijota, vystupuji z pozadi do této hlavni scény ozZivlé stfedovcké prisery.
Doré tak vyobrazil $panélského Slechtice obklopeného vlastnimi vidinami, které
jej prondsleduji na zdkladé jeho predchozi (nebo pravé probéhlé) naruzivé cetby
stfedovékych rytifskych rukopist. Zatimco Don Quijote vytvari se svym kieslem
a interiérem mistnosti pfitomné vychozi vyprdvéni, obludna monstra do této pii-
tomnosti pronikaji z ddvné minulosti jako jistd analepsie stfedovékého svéta.

K podobné rafinovanému prolinani vypravéné pritomné uddlosti s udalostmi,
které se odehraly v minulosti, dochdzi také v né¢kolika dalSich Dorého ilustracich
k témuz romdnu. Na obr. 64 a 65 predstavuje hlavni uddlost dominantni ¢dst obra-
zu, tzn. Don Quijote sedici v ki‘esle nebo, jak je vidét na druhé z ilustraci, cvdlajici
na staré Rosinanté noc¢ni krajinou. Na rozdil od vySe uvedenych ukdzek Sassettova
a Botticelliho zptsobu vyjadreni ¢asovych rovin (obr. 59 a 60) v§ak Doré kladl vétsi
diiraz na prolnuti ¢asovych uddlosti tim, Ze stfedovéka monstra zachytil jen v nd-

Obr. 64. Vlevo: Gustave Doré. Don Quijote uprostfed svych vidin. llustrace k romanu
Don Quijote de la Mancha (1863).

Obr. 65. Vpravo: Gustave Doré. Don Quijote v krajiné. llustrace k romanu Don Quijote
de la Mancha (1863).
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znaku a vystupujici z tmavého pozadi, které je soucasti hlavni pritomné uddlosti.
Don Quijote je zde opét prirozenou soucasti scény, do které jakoby nazdaibth
pronikaji pfiSery z jiného plinu. Zpilsob, jakym v téchto svych ilustracich Doré
zprostredkoval pribéh o $panélském rytiti, odpovidd anachronickému vypravéni,
protoZe ve vSech tech pripadech (obr. 63-65) dochazi ke kombinaci pritomného
vypravéni se vzpominkou na minulé udalosti.

V. 2. llustraéni paralely prostorovych aspekti literarniho dila

Druhym diegetickym rozmérem narativniho textu je prostor. Diegetickym prosto-
rem se nerozumi zddné fyzické misto nebo skutecny format (papir, platno, sténa
atd.), na kterém muiZe byt ilustrace provedena, ale prostor, ktery je utvaien ve Cte-
narské obrazotvornosti.***

TrebaZe jsme se v prechozi kapitole pokusili ukdzat, Ze vytvarnym obrazem lze
také do urcité miry (tfebaze jen velmi omezené) vyjadrit déjovy prubéh, tak jisté
nelze popftit skutecnost, Ze literatura je v podstaté médiem, v némz casovy aspekt
prevaZuje nad prostorovym, zatimco vytvarné umeéni je médiem, které se orientuje
spiSe pravé na vyjadreni prostorovych predméti. Typické vsak je, Ze narativni text
nepodnécuje vizualizaci prostorovych vlastnosti na zdkladé statickych predméti,
protoZe v takovém piipadé by se jednalo vylu¢né o popis, ale ¢ini tak prostiednic-
tvim kontinuity udalosti, déje ¢ili akce, tzn. tak, Ze prostor modeluje dynamicky
prostiednictvim pohybu.*¥

7 historického hlediska predstavuje studium literarniho prostoru pomérné
mladé odvétvi, které se pozvolna konstituovalo teprve v druhé poloviné 20. stol.
Ztejmé prvni praci na téma prostorové imaginace textu byl spis Gastona Bachelar-

484 Prostor md v uméni dvoji vyznam: doslovny a metaforicky. Doslovné se prostorem textu rozumi
fyzicky prostor, ktery psany text zabird v ramci urcité plochy. Také timto aspektem se zaobirali mnozi
teoretikové, namdtkou jmenujme Seymoura Chatmana, Gabriela Zorana ¢i Helenu JaroSovou.
Seymour Chatman prostorovy rozmér textu ddle charakterizoval terminy jako ,nulovy prostor* (tzn.
ustni promluva), jednosmérny prostor textu (text na jednom radku, ktery je ¢ten napf. zleva dopra-
va), dvourozmérné texty (napi. ndpisy na obrazech, ve filmu) a texty trojrozmérné (prostorové napisy
v socharstvi, v baletnim provedeni apod.). V Zidném piipadé vSak nelze Chatmanovo rozliSeni chapat
jako vlastnost diegéze néjakého dila. Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro
literaturu, filozofii a jiné, 2010, roc. 14, ¢. 3, s. 38. Viz také CHATMAN, Seymour. Piibéh a diskurz. Brno:
Host, 2008, s. 100-112.

Rovnéz Gabriel Zoran chépal doslovny vyznam pojmu prostorova dimenze jako jeho grafickou exis-
tenci. Srov. ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné,
2009, roc. 13, 2009, ¢. 1, s. 40.

Také Helena JaroSova upozornila na rozdil mezi skutecnym a metaforickym chapanim prostoru ve vzta-
hu k uméleckym dilim. Srov. JAROSOVA, Helena. Literarni slozka knihy a ilustrace. Estetika. Casopis
pro estetiku a teorii uménd, roc. 3, 1966, ¢. 3, s. 159.

485 Srov. ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné,
roc. 13, 2009, ¢. 1, s. 41.
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da Poetika prostoru (1957), nicméné, jak upozornila Marie-Laure Ryanovd, tato pra-
ce nepiedstavuje systematickou analyzu diegetického prostoru, ale je spiSe jakousi
mystickou vypovédi autora k danému tématu.*®

Ponékud urcitéji se v tomto smeéru jevi zavéry jiného autora, Jurije Lotmana,
ktery se své studii literdrniho prostoru The Structure of the Artistic Text (1970)*7 zao-
biral prostorovym vyjadienim slovesného uméni. Lotman chdpal zptisob, jakym je
v ¢tendrové obrazotvornosti utvaren diegeticky prostor, na zdkladé protikladnych
slov, napf. ,vysoky - nizky“, ,pravy - levy“, ,blizky - vzddleny*, ,otevieny - uza-
vieny“ apod.

Dutlezity meznik v historii teorie diegetického prostoru uvniti narativnich textt
predstavuji prace Metafory, kterymi Zijeme (1980) autorské dvojice George Lakoffa
a Marka Johnsona a studie Literdrni mysl (1996) Marka Turnera. Obé tyto prace
se zabyvaji metaforami, které slouzi k vyjadreni prostoru a které bé7né pouzivime
i v normalni feci. Lakoff, Johnson i Turner jsou piesvédcéeni o tom, Ze ustfednim
bodem, dle néjz je diegeticky prostor utvdien, je zkuSenost lidského téla, ¢imz je
vyjadiren predpoklad, Ze zdkladni lidskd zkuSenost se odviji od vnimdni okolniho
prostoru z pohledu vlastniho téla. T¢lo se tak stdvd vychozim bodem k orientaci
ve vytvareném prostoru, nebot jediné k nému mohou byt smysluplné vztahoviany
vyrazy jako ,nahore“, ,dole”, ,vpravo®, ,vlevo“ apod.**® Vzprimeny postoj predsta-
vuje také vychodisko pro prostorovou piedstavivost i mnoha jinych metafor, které
implikuji pohled vzhuru, jako napf. slova ,vice“ a ,byt $fastny“, zatimco vyrazy
,méné“ a ,byt smutny“ vyjadiuji v nasi predstavivosti spiSe klesajici tendenci. Po-
dobné metaforicky jsou k lidskému télu také konstituovany ¢asové vyznamy slov,
které se projevuji zejména v dualité¢ pojmu ,vpred a ,vzad®.*®

V narativnich textech jsou prostorové vazby utvareny za pomoci prostiedki,
které se vztahuji pravé k dynamickému pojeti lidského téla. Jak bylo feceno, umé-
leckd narativni dila nelze chdpat jako popis prostoru, ale jako zpracovani prostoro-
vych aspektt prostrednictvim akce.*” Proto také tvorba literarniho prostoru neni
samoucelnym procesem, ale jedna se o prostedek k dosazeni jinych cild. V tomto
duchu Gabriel Zoran napsal, Ze ,mdme tendenci chdpat prostor jako podiizeny

486 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literatury, filozofii a jiné, roé. 14,
2010, ¢. 3, s. 41. Viz také BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, passim.

487 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, ro¢. 14,
2010, ¢. 3, s. 41. Viz také LOTMAN, Jurij M. Struktira umeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990, s 251.

488 Viz LAKOFF, George, JOHNSON, Mark. Metafory, kierymi Zijeme. Brno: Host, 2002. TURNER,
Mark. Literdrni mysl. O privodu mysleni a jazyka. Brno: Host, 2005.

489 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roé. 14,
2010, ¢. 3, s. 41.

490 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc. 14,
2010, ¢. 3, s. 42.
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postavam spiSe neZ na-
opak.“!

Ve svém autorském
vyzndni Pozndmky ke , Jmé-
nu ruze“ (1984) tuto tezi
potvrdil i Umberto Eco,
kdyZ napsal, Ze diegeticky
prostor svého romdnové-
ho stredovékého klastera
(obr. 66) utvarel podle
délek dialogli mezi jed-
notlivymi postavami:

»Marco Ferreri mi vekl, Ze mé

dialogy jsou filmove, protoze

Obr. 66. Umberto Eco. Planek opatstvi z romanu zabiraji spravny casovy risek.
Jméno raze (1980). Jak by taky nezabiraly: kdyZ si
postavy povidaly pii chaizi z re-

Jektdre do rajské zahrady, psal jsem s ocima upienyma na pldan opatstvi, a kdyZ tam dovazily, tak

Jjsem psdt prestal. “**

Podle studie Narativni prostor (2009) Marie-Laure Ryanové je dalsim cinitelem
pro podniceni obrazotvorby diegetického prostoru uvedeni dtsledkd, které vyply-
vaji ze zprav o vedlejSich pribéhovych uddlostech,'® a zejména pak perspektivis-
mus, tzn. nastaveni ohniskové vzddlenosti mezi vypravénou udalosti a pozorova-
telem.

Ryanova dale uvddi, Ze v souvislosti s perspektivismem existuji dva mozné po-
stupy, kterymi mohou byt konstruovany prostorové vlastnosti. Bud autor textu
zvoli vyprdvéci postup, v némz ¢tendfe sezndmi s prostorem jako s urcitou ,sta-
tickou mapou®, na kterou je nahliZeno panoramaticky z perspektivy, tzn. objekti-
visticky pohled, anebo voli strategii, kdy je prostorem provdzen dynamicky, tzn.
»strategii cesty®.

V prvnim pripadé se jednd o prezentaci prostoru, jenz je rozdélen do segmen-
td, které jsou textem ndsledné systematicky sjednocovany, napf. popisem zprava

491 ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc. 13,
2009, ¢. 1, s. 52.

492 ECO, Umberto. Pozndmky ke ,Jménu raze“. Svétovd literatura, ro¢. 31, 1986, ¢. 2, s. 231.

493 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc. 14,
2010, ¢. 3, s. 42.
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doleva, shora dol apod. V druhém piipadé, v perspektivistické strategii cesty,
postupuje ctenar tak, jako kdyby prostorem sam prochazel:

»Z téchto dvou strategii je v narativni fikci obuyklejsi cesta, ackoliv nékteré postmoderni texty ex-
perimentui s hlediskem mapy: napy. Zivot ndvod k pouZiti Georgese Pereca popisuje paralelni
Zivoty obyvatel ndjemniho domu prostiednictvim preskakovdni budovy, jako kdyby vypravec byl
Jezdec na Sachovnici — strategie, kterd predpokldadd vertikdlni projekci podobnou mapé, spis nez

prostiednictvim vytvdrent prirozeného prochdzent. “***

Pripomerime, Ze to, co Ryanova oznacuje ,strategii cesty“, odpovidd pohybu lite-
rarnim prostorem, ktery Gabriel Zoran definoval jako osnovu textu (viz kap. III. 3.
K definici umélecke narativnt ilustrace). Autor textu tak konstruuje urcitou topografii
prostoru, kterd, jak uvddi Zoran, by ndm v orientaci ve skute¢ném prostoru prilis
nepomohla, nicméné, ,pro cely cethy vsak poskytuje dostatecné jasny obraz svéta.“**
Znama je v tomto sméru topografie, kterou vytvoril Dante Alighieri v BoZské komedii
(1306-1320) a kterd se sklddd z deviti sestupnych kruhu (obr. 67).4%

Perspektivismus je umnym ndstrojem ktery md dvoji funkci: 1. Je jim vytvorena
mnohopohledovost na jednu udalost, z pohledu vice postav najednou, coz umoz-
niuje pochopit rozdily v myslenkovych procesech riéiznych charakterd. 2. Muaze
jim byt zintenzivnén ¢tendisky prozitek, nebot jeho prostrednictvim lze navodit
divérnou atmosféru. Proto se budeme tém aspektim perspektivistického vypra-
véni, které mohou zdsadné ovlivnit ilustratorovu predstavu, podrobnéji vénovat
v nésledujici kapitole.

V. 3. Perspektivismus

Jak bylo vyse nastinéno, vychozim orientacnim bodem pfi konstrukci diegetického
prostoru je zkuSenost s prostorem, ktery je nahliZen z pozice vlastniho téla. Tako-
vou zkuSenost ¢tendr projektuje do svych predstav tim, Ze vypravénou udalost vidi
z urc¢itého uhlu pohledu. Role vypravéce pak sili v zdvislosti na tom, jak daleky
odstup svému ¢tenafi od vypravéné udalosti zprostredkuje, nakolik jej od ni vzda-

s

If nebo k ni pribliZi. Takto mezi ¢tenafem a postavami pribéhu muze dojit bud

494 RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literatury, filozofii a jiné, ro¢. 14, 2010,
¢ 3, s.42.

495 ZORAN, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc. 13,
2009, ¢. 1, s. 43.

496 Srov. ESROCK, Ellen |. The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response. Baltimore: John Hop-
kins University Press, 1994, s. 191.
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k odosobnéni, odcizeni, ¢i

dokonce k odporu, nebo

naopak k navozeni duvér-

ného az intimniho vztahu.

Zvlast¢ nenahraditelny

vyznam md uZiti perspek-

tivismu v téch textech,

které jsou podkladem pro

tvorbu ilustraci. Ve vztahu

k diegetickému prostoru

slouzi vypravéc jako urcity

uhel pohledu, jimz je cte-

narem na udalosti nahlize-

Obr. 67. Sandro Boticceli. Topografie Dantova Pekla no, tzn. Ze zprostifedkovava

(1490). diegeticky prostor podob-

né jako filmovd kamera,

kterd sleduje pohyby po-

stav, pri¢emzZ stanovenim vzddlenosti mezi nimi miZe zddraznit vzijemné psycho-
logické vztahy. V této souvislosti napsala Marie-Laure Ryanova:

~Perspektiva sama o sobé, jak si povsiml Uspenskij, je urcité umistovani vypravéce woniti prosto-
ru pribéhu; toto umistovani miize splyvat s lokaci wicité postavy, jejiz pohyby vypravéc sleduge,
nebo se miZe pohybovat v jistém rozsahu zahrnujicim postav nekolik jako ohnisko diskurzu ko-
lisajict mezi riznymi jedinci. Ve filmu se prezentace prostoru sivetdvd s problemem, jak divdkovi
zprostiedkovat smysl toho, co leZi mimo ramec aktudlniho zdbéru, i smysl propojent jednotlivych
rdmci. Toho miiZe byt docileno pomoct technik, jakymi jsou napiiklad snimdni a pribliZovdni,
pripeviiovdni kamery na pohybujici se podstavec poskytujict zdbér, ktery zajistuje celkovy pohled
pred pribliZenim, nebo ukazovani stejnych mist v obrdceneém sledu zdbérii z perspektivy ruznych

postav. 1Y

V souvislosti s touto charakteristikou dodejme, Ze perspektivismem nebudeme
rozumét pouhé stiidani pohledd na vypravénou udalost z pozice vice postav, jak je
nékdy tento pojem uplatriovan v uzkém slova smyslu, ale jako jakykoliv vypravéci
zpusob, ktery se podoba pravé optické funkci kamery ve filmovém uméni.

497 RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literatury, filozofii a jiné, ro¢. 14, 2010,
¢. 3, s. 42. Viz také USPENSKI], Boris. Poetika kompozice. Brno: Host, 2008, s. 78-89.
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Perspektivismus, resp. jeho zdraznéni, byl velkym objevem zejména moder-
nich umélcd v prvni pol. 20. stol., coz plati nejen v pripadé literarni narace, ale
tykd se to také piktoridlniho narativu.'*

Podle mnoha kunsthistorickych vykladd byl nebyvaly zdjem o perspektivni vy-
pravéni (af uz verbdlni nebo obrazové) podnicen nékolika historickymi uddlostmi
na prelomu 19. a 20. stol. Michel Hoog ve svém textu Futurismus a italské maliistol
(1970) uvadi, Ze analyza pohybu byla inspiroviana vyndlezem fotografie a filmu.*%
Martin Hilsky v knize Modernisté (1995) napsal, Ze k uméleckému tématizovani
casu prispélo jednak sjednoceni ¢asovych pdsem na konci 19. stol. (jesté v roce
1870 se americké Zeleznice idily podle osmdesdti riznych méfeni ¢asu, teprve az
az v listopadu 1883 by zaveden cas jednotny) a jednak vysldni prvniho ¢asového
signalu do svéta z Eiffelovy véZe 1. ¢ervence roku 1913.5% Jisté je vSak také pravdiva
teze o tom, Ze dileZitym cinitelem pro objeveni dynamické role ¢asu v uméleckém
vyjadieni bylo zverejnéni Einsteinovy Obecné teorie relativity (1915).°" Tyto vSechny
podnéty vedly umélce k tomu, aby si uvédomili, Ze ¢as ma dvoji tvar, objektivni
a subjektivni, tzn. Ze existuje ¢as kolektivné sdileny a také vniti'ni cas, ktery je vy-
jadrenim prozitku subjektu.

Uvédoméni si rozdilu mezi objektivnim a subjektivnim ¢asem umoznilo vytvo-
rit fadu vypravécich postupt vhodnych k tomu, aby byla ve ¢tendrich vyvoldna
bud predstava rychle plynouciho ¢asu, anebo naopak dojem zastaveného casové-
ho okamZiku, tedy navozeni pocitu vécnosti.

Druhy pripad, kdy c¢tendr pri cetbé romdnu nabyva predstavy casového ustr-
nuti, nalézdme v dilech Virginie Woolfové. Sama spisovatelka se o svém zdméru
zminila v dopise z roku 1922:

»Citim, Ze cas zbésile utikd jako film. SnaZim se ho zastavit. Nastavuji mu své pero. Snazim se

ho pripichnout na misto. %"

498 V souvislosti se zavedenim pojmu ,perspektivismus® do modernitho uméni uvedl Martin Hilsky,
Ze nejprve byl upfednostiovan zastdnci kubismu, ktefi se jim odvoldvali na filozofii Friedricha Nietz-
scheho. Nietzsche pry timto pojmem popiral objektivni skutecnost, kdyz tvrdil, Ze jsou jen rtzné dhly
pohledi a jejich rtzné interpretace. Nietzsche se v tomto smyslu vyjadiil v knize Genealogie mordlky
(1887), kde pouzil termin ,perspektivni vidéni“. Podle filozofa je nase védéni tim vétsi, ¢im vetsi pocet
ahli pohledu jsme schopni obsdhnout. Pozdéji (v r. 1910) Ortega y Gasset rovnéz tvrdil, Ze ,neménnd
a jedinecnd skutecnost neexistuje: existuje tolik skutecnosts, kolik je wihlii pohledu. “ Ortega y Gasset propagoval
termin ,perspektivismus®, kdyZ obhajoval Einsteinovou teorii relativity. Srov. HILSKY, Martin. Moder-
nisté. Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 28.

499 Srov. HOOG, Michel. Futurismus a italské malifstvi. In: PIJOAN, José. Déjiny umeéni 9. Praha:
Odeon, 1991, s. 164.

500 Srov. HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 15, 16.

501 Srov. ibid., s. 28, 29. Viz také JANSKA, Lenka. Mezi textem a obrazem. Text a grafém v evropském
a ceském malivstvi. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 8.

502 Cit. dle HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 18.
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Zpomaleni déje dosahuje Woolfova pravé tim, Ze vypravi jednu uddlost z po-
hledu hned né¢kolika postav najednou. Tim je ¢tendrova predstavivost fixovana
do jednoho bodu, kolem néhoz krouzi rizné uddlosti. Prikladem takovéhoto vy-
pravéni je romdn Pani Dallowayovd (1923-1925), ktery se odehrava v prubéhu
jediného cervnového dne. Woolfovd zde kombinuje vnéjsi objektivni plynuti ¢asu
s fragmentdrnimi monology subjektivniho proZivani postav. Navic se perspektivi-
smus jejtho vypravéni projevuje také tim, Ze postavy v Pani Dallowayové pozoruji
letadlo krouZici nad Londynem a Woolfovd zaznamendva vjemy a pocity téchto
postav. Uddlost odehrdvajici se na pozadi objektivniho plynuti ¢asu proto neni
vypravéna z pohledu jedné postavy, ale hned z nékolika réiznych ahli vice postav,
pricemZ hodiny subjektivniho proZivani kazdé z nich ubihaji jinak rychlym tem-
pem'BOf")

Cas a prostor byl ve vytvarném uméni na pocatku 20. stol. tematizovan prede-
vs§im v dilech futuristti a kubistd. Zatimco futuristé zvolili takovy zptsob vypravéni,
v ném? je nazirand uddlost rozfdzovdna, ¢imZ vznika nékolik prekryvajicich se poli,
pro kubistickd dila je charakteristické, Ze se vydala pravé cestou perspektivismu.**

Futuristické obrazy se soustiedi na vyjaddfeni dynamiky pohybujicich se téles,
jak napsal historik Michel Hoog:

»V takovych dilech, jako je Russolova Dynamika automobilu, Severiniho Autobus nebo
Carriv obraz s charakteristickjm ndzvem Co mi povidala tramvaj (1911), jsou postupné as-
pekty pohybujicicho se predmeétu zietelné rozloZeny, ale pritom navzdjem splyvaji v jedinou sub-

“505

Jektivni predstavu.

503 David Daiches techniku Woolfové popsal slovy: , Cely romdn je vystavén na zdkladé dvou dimenzi casu
a prostoru. Bud se zastavime v case a pozorujeme rizné, ale soucasné déni v prostoru, anebo se wvnity vedomi
jedné postavy pohybujeme dopredu a dozadu v case.“ Cit. dle HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Wool-
Jfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 25. Viz také DAICHES, David. The Novel and the Modern World.
Chicago: The University of Chicago Press, 1965, s. 203.

504 Kubizujici mnohoperspektivni rozbiti prostoru je vidét uz v détskych kresbach, o kterych Jaromir
Uzdil napsal: , Typicke je to tieba na obrdazku civky, na némz dité zobrazi obé dvé kruhové zdkladny a télo
civky — vdlec — v bocnim pohledu. Obrdzek sice neodpovidd pohledu z néjakého konkrétniho mista [...], je vSak
znacné ndzorny, dd se z ného vycist vsechno potiebné, dokonce i to, Ze civka je provrtana kruhovym otvorem. Diteé
tu vlastné podduvd obdobny obraz predmeétu, jaky by pouzil konstrukter (piidorys, bokorys, ndrys) nebo architekt,
avsak s tim rozdilem, e vsechny pohledy spojuje do jednoho celkw.* UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paridci
a auta. Vyjtvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Portdl, 2002, s. 41.

Dité tak v zdjmu vyjadieni mnohopohledovosti bud’ voli transparentni prifez (knedliky v hrnci nakresli
tak, jakoby byl hrnec prithledny), anebo zde popsanou kombinaci bokorysu, ndrysu ¢i nadhledu a pod-
hledu, které jsou spojeny v jeden celek. Srov. ibid., s. 41.

505 HOOG, Michel. Futurismus a italské malit'stvi. In: PIJOAN, José. Déjiny uméni 9. Praha: Odeon,
1991, s. 164.

175



Diegeticky rozmeér literarniho dila a jeho ilustraéni paralely

Futuristické obrazy rozdéluji jeden
pohyb do nékolika sekvenci, ¢imz do-
chdzi ke stejnému efektu, jaky zndme
ze stroboskopickych fotografii napft.
Harolda Edgertona (obr. 68).
Naproti tomu kubisté vétSinou
nezachycovali dynamicka télesa, ale
statické objekty, jenzZe tak, Ze je v pro-
béhu malovdni jako by spolu se svym
malifskym stojanem obchdzeli ze
vSech stran, jak je napt. vidét na ob-
raze Tovdrna v Horta de Ebro (1909)
Pabla Picassa (obr. 69).°° Ke zdvojeni
perspektivy v rdmci jednoho zabéru
dochdzi také v nékolika sekvencich
ve filmu Dzigy Vertova Muz s kamerou
(1928; obr. 70).
Proto je podle Wickhoffova roz-
liseni (viz kap. V. 1. Ilustrace casového
rozméru literdrniho dila) mozné rici,
7e zatimco ve futuristickych obrazech
prevladd sekvencidlni zpisob (konti-  op: 48 Harold Fugene Edgerton.
nuierend), v kubistickych obrazech je
uplatriovan zputsob shrnujici (komple-
ttierend). Tyto distinktivni rysy ve zpu-

Tenisové podani (1949).

sobu piktoridlniho vypravéni bylo mozné uplatnit také v ilustracich, které se vazaly
k textim, v nichZ dochazi bud ke zrychlovani tempa ¢teni, anebo ve kterych je
naopak ve ¢tenarich vyvoldn pocit zastaveného casu.

Jednim z modernich romand, k némuz byl takovymto zplisobem vdzan pikto-
ridlni narativ, tzn. pripad, ve kterém dochdzi ke kombinaci vice ¢asoprostorovych
rovin na strané literatury i ilustrace, je Moreliv vyndlez (1940)*” Adolfa Bioya Ca-
sarese s ilustracemi Norah Borges de Torre (obr. 71).5%

Snad se nedopustime piilisného zjednoduSeni, kdyZz fekneme, 7e kompliko-
vany a mnohovrstevnaty propletenec Casaresova vypravéni spocivd v tom, jak se
hlavni hrdina pribéhu, ktery ztroskotal na jednom tichomorském ostrové, dostal
do casové smycky. To se neprojevuje pouze tim, 7Ze by sim vypravé¢ pozoroval

506 Srov. HABASQUE, Guy. Kubismus. In: PIJOAN, José. Déjiny uméni 9. Praha: Odeon, 1991, s. 129.

507 V Ceském vydani jsou otisteny ilustrace Vladimira Kokolii, v jejichZ kompozicich se rovnéz, tfebaze
ne tak disledné jako v pripadé Norah Borges de Torre, vyskytuje prvek opakovani, zdvojovani apod.
Viz CASARES, Adolfo B. Moreliiv vyndlez. Praha: Odeon, 1988.

508 Norah Borges de Torre byla mladsi sestrou Jorge Luise Borgese.
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Obr. 69. Nahore: Pablo Picasso. Tovarna v Horta de
Ebro (1909).

Obr. 70. Dole: Dziga Vertov. Zabér z filmu Muz
s kamerou (1928).

urcité stale se opakujici déje,
ale tim, Ze v jednom okamZi-
ku zacind sledovat dokonce
i své vlastni drivéjsi kondni.
Jinymi slovy, v piibéhu do-
chézi ke zdvojeni vypravéco-
vy osobnosti, ktery na jedné
strané  ich-formou podava
svédectvi o podivnych udd-
lostech na ostrové, soucasné
ale na strané druhé pozoru-
je vlastni postavu, kterd neu-
stdle opakuje to, co on sam
difve udélal.

Romdn je tak nadmiru
slozitou hrou, kterou Ca-
sares hraje se ctendfem:
skutec¢ny ¢tendr’ drzi v rukou
denikovy zdznam, ktery je
opatien jakoby autentickymi
pozndmkami vydavatele, kte-
ré jsou vsak soucdst{ literdr-
ni fikce. Ctendf se v romd-
nu doditd o tom, jak hlavni
hrdina predcitd text o tom,
jak vynalezce Morel cte svij
rukopis. V zdvéru romdnu
dokonce dochdzi ke ztotoZ-
néni vypravéce piibéhu se
¢tendfem, nebot posledni
slova jsou spiSe promluvou
¢tenate nezli hlavniho hrdi-
ny piibé&hu, ktery se tak std-
va soucasti fiktivni struktury

pribéhu.’” Podobné jako v pripadé Woolfové se také Casares pokusil zastavit cas,

tedy, jak uvadi posledni véta romdnu, ,sloucit piitomnost rozptylenou v case“.

« 510

509 Srov. VRHEL, FrantiSek. Cetba a ¢tendii Morelova vyndlezu. In: CASARES, Adolfo B. Moreliv

vyndlez. Praha: Odeon, 1988, s. 152, 153.

510 CASARES, Adolfo B. Moreliiv vyndlez. Praha: Odeon, 1988, s. 143.
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Ilustratorka Norah Borges de Torre
vytvofila nékolik ilustraci, které prii-
hodné reprodukuji rozklad prostorové
perspektivy Casaresova literdrniho vy-
pravéni. Jeji ilustrace se vyznacuji jed-
noduchym geometrizujicim tvaroslovim
a eliminaci detailt. Proto se zda, Ze tato
kubizujici tendence neni samoucelnym
uméleckym vyrazivem, ale skutecnou
snahou ilustrdtorky vyjadrit stejny zpu-
sob, jakym je vyprdvén text.

Jak bylo uvedeno v predchozi kapito-
le v souvislosti s Ryanovou, existuji dva
pohledy, jakymi miiZe ctenar nahliZet
na diegeticky prostor. Bud jako na ,sta-
tickou mapu®, kdy ¢tenat sleduje pribéh
z ptaci perspektivy, a stavd se tak nezain-
teresovanym objektivnim pozorovatelem,
anebo je umistén piimo do nitra piibé-

.hu, stdvd se soucdstd déjeﬂ 4 takt(? jak9 Obr. 71. Norah Borges de Torre.

jeho tcastnik prochazi 1?‘"39‘“0‘?; ulicemi,  trace k Casaresové romanu Moreliv
domy a nakonec tfeba i mysli jinych po- vynélez (1940).

stav. Tento druhy zptsob nazvala Rya-

nova, jak uz bylo drive feceno, ,strategii

cesty“.” V moderni literatufe dochdzi

casto ke kombinaci obou vypravécich zpiisobi.

Vyprdvéni, které zprostfedkovava ¢tendri topografickou strukturu prostrednic-
tvim ,strategie cesty“, je uzito v romanu Neviditelnd mésta (1972) Itala Calvina.
Cely Calviniiv roman je postaveny na kratkych vypravénych usecich. Autor Cte-
nari ddvd moznost nahlédnout do rozhovoru, ktery vede cestovatel Marko Polo
s Kublajchdnem. Cestovatel ve svém vypravéni popisuje dalekd mésta rozsahlé
ri8e, v niZ chan nikdy nebyl. Calvino v§ak Polovo nesouvislé vypravéni nezvolil na-
hodou. Jak ukdzal prekladatel Vladimir Hoiky v doslovu Calvinova vyzva labyrintu
(1986), prostorové vlastnosti neznamych krajin jsou v textu konstruovany dokonce
rafinovanéji, neZ se na prvni pohled muze zdat. Horky zpuasob, jakym cestovatel
vypravi o jim navstivenych mistech, zakreslil do jednoduchého schématu (obr. 72)
a opatfil jej ndsledujicim komentdrem:

511 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literatur, filozofii a jiné, ro¢. 14,
2010, ¢. 3, s. 42.
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Obr. 72. Schéma vypravéciho postupu v romanu Itala Calvina Neviditelnd mésta (1972),
jak jej zakreslil Vladimir Horky (1986).

»Oznacime-li titulky wonity' deviti kapitol pismeny a seradime-li je podle autorova klice, vznikne
schéma vyjadrujict uspordddny navstivenych mist a vytvarejict labyrint moderniho svéta a cdst
nekonecné spirdly. Z mist zndamych a opakujicich se v urcitém povddku dospéjeme posleze do mist
novych, jimiz pro nds pozndni vrcholi, ale neuzavird se: nabizi moznost pokracovdni ve stejném
vddu, jakym se cesta zacala, ale z opacného konce. [...] schéma (oznaceno pismeny cim ddl vzddle-
néjsimi pocdtku abecedy, odpovidajicimi i novym titulkiim v kapitoldch) je zrcadlovym obrazem
pocdtecniho modelu: nepretrZitost a variabilita téhoZ jsou zde vyrazem Calvinova pojeti svéta

v jeho dynamicnosti a znovuobnovovdni. ‘>

Obr. 73. Konstrukce diegetického
prostoru v Perecové romanu Zivot
ndvod k pouziti (1978), kterd odpovida
Sachovnicovému poli. Jednotliva

pole na sachovnici jsou mistnostmi
najemniho domu (ve schématu jsou
uvedena jména najemnikl domu),
¢isla (a spojeni mezi nimi) znazornuji
vypravéci postup napfi¢ ¢inzovnim
domem.

512 HORKY, Vladimir. Calvinova vyzva labyrintu. In: CALVINO, Italo. Neviditelnd mésta. Praha: Ode-
on, 1986, s. 169.
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Obr. 74. Georges Perec se pfi psani romanu
inspiroval kresbou Saula Steinberga (1958).

Tim, Ze pocdtecni pisme-
na jednotlivych kapitol odpo-
vidaji sledu pismen razenych
za sebou v abecedé, dosahl
Calvino urcité mnemotech-
nické pomiicky, protoZe takto
se Ctenafova pamét snadnéji
orientuje v prostorovém laby-
rintu dila.

Zastavme se jesté na chvili
u jiného vypravécitho postu-
pu, ktery zajimavé konstruuje
diegeticky prostor. Georges
Perec je autorem romdnu
Zivot ndvod k pouziti (1978),
ve kterém je ctendl prova-
dén napri¢ mistnostmi Sesti-
patrového c¢inZovniho domu,
v némz7 se odehravaji obycej-
né i bizarni osudy jeho oby-
vatel. Ctendf si tak postupné
sklddd pribéhy jednotlivych
najemnika do celistvého ob-
razce domu, podobné jako
kdyZ k sob¢ skldiddame jednot-
livé dilky puzzle, abychom
ve vysledku dosdhli kompakt-

niho obrazu. Perec se tim pokusil vyjddrit jakysi ,existencidlni obraz“ nad rizeny-

mi osudy lidi, ktefi ¢inZovni dim obyvaji. Saim autor se timto zdmérem netajil,

kdyZ v tivodu ke svému romdnu napsal:

»Pres vSechno zddni to nent hra samotdiskd: kazdy vikon, ktery sestavovatel puzzlu provede, uZ

pred nim wrcil jeho tviirce; kaZdy dilek, ktery znovu a znovu bere do ruky, ktery zkoumd a laskd,

kazdd kombinace, kterou znovu a znovu zkousy, kazde tapdani, kaZdé tusens, kaZdd nadéje, kaZdd

sklicenost byly zvoleny, vypocitany, promysleny nékym jinym.

“513

Zpusob, jakym Perec modeluje ¢tendrovu predstavu o prostorovych dispozicich

domu, se podoba tahtim figurky jezdce po Sachovnicovém poli. Jezdec se v Sacho-
vé partii pohybuje vZdy do tvaru L, aniz by na jakékoliv policko Sachovnice, ktera

513 PEREC, Georges. Zivot ndvod k pouziti. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 12. Preklad Katerina Vinsova.
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v romdnu pfedstavuji jednotlivé mistnosti domu, stoupl dvakrdt (obr. 73). Takto
autor vytvoril symbolicky obraz osudu, kterému jsou podfizeny Zivoty kazdého
z obyvatel domu.

Zptsob, jakym vypravéc zprostfedkovava svij piibéh, pak stavi ilustratora pred
rozhodnuti nad tim, zda zvolit strategii mapy, tzn. zobrazit vypravénou scénu z od-
stupu, anebo strategii cesty, kdy podminuje ¢tenditiv/divakav vhled do pribéhu
subjektivizujicim zpisobem.
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