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VI ZOBRAZENI LITERARNIHO HRDINY
A VYJADRENI ATMOSFERY

PROSTREDI

Zatimco ukolem védecké ilust-
race je objasnit smysl textu tim,
Ze je interpretovan (vyloZen)
do jednoduché, ndzorné a oka-
mzité identifikovatelné podoby,
v umélecké narativni ilustra-
ci je komplikovanéjsi o to, Ze
na strané divdka by mél byt
vyvoldn urcity emociondlni pro-
zitek. Proto tam, kde je tieba
vyjadrit néjaky casovy rozmér,
pohyb nebo déj, jsou pro jas-
nost védeckych ilustraci uplat-
novany srozumitelné konvencni
znaky, napt. razné druhy Sipek
(obr. 102). Podobné jednoduse
interpretovatelné jsou také zna-
ky uzivané v mnoha agita¢nich
a reklamnich obrazech, kde ¢te-

Obr. 102. Védecka ilustrace, v niZ jsou Sipky
interpretovatelné jako jasny nastroj ke sméfovani
divakova zraku. Na rozdil od psychologicky
zajimavych demonstraénich gest nenabizeji Sipky
moznost zadného psychologizujiciho vykladu.

nar napf. na plakdté¢ jasné rozpozna smysl jedouciho auta, které sméiuje po silnici

k benzinové pumpé, ¢i jednoznacné interpretuje kladivo dopadajici na kovadli-
nu, které na pozadi kriklavé rudych barev vyjadiuje agitacni odhodldni skoncovat

s dosavadnim burzZoaznim rezimem.

V uméleckych ilustracich je vSak interpretabilita uzZivanych demonstrac¢nich
Y Yy
gest znesnadnéna zejména tim, Ze tento druh pointers je navic obestfen dal$imi
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psychologizujicimi vyznamy, které maji jesté vice podnitit divaka k hlubsimu cito-
vému proZitku nez jen usmérnit jeho pohled do urcitého mista.

V nasledujici kapitole se zamérime na nékolik moznych vytvarnych zptsobi,
jimiz lze vyjadrit literdrniho hrdinu. V posledni kapitole se pak podivime na at-
mosféricky ucinek, jaky mtiZze mit na divaka scéna, do niZ je piktorialni vypravéni
umisténo.

VIII. 1. Zobrazeni literarniho hrdiny

Je nanejvy$ pravdépodobné, Ze k tomu, aby néjaké umeélecké dilo plsobilo pie-
svédcive, je zapotiebi, aby mélo na recipienta silny psychologizujici icinek. Proto-
7e podminkou umélecké narativni ilustrace je, aby v jeji struktufe byla obsaZena
vektorializace, kterd je uvddéna v ¢innost prostfednictvim postav demonstratord,
pak je také mozZné se domnivat, 7e je to pravé vizudlni podoba demonstracnich
gest, kterd znesnadnuje jednoduchou interpretabilitu uméleckych narativnich ilu-
straci. Napt. Gordon Graham ve své Filozofti uméni (1997) napsal:

»Velkd cdst nasich kaZdodennich zkuSenosti spocivd v tom, Ze se setkdvdme se slovy, ciny a gesty
ostatnich lidi. Jejich vyznam neni vidy ziejmy — tatdz slova mohou znamenat hnév, nervozitu
nebo strach. Chovdni ostatnich lidi miZeme interpretovat vice nebo méné imaginationé a vy-

sledkem je vélst nebo mensi stuperi porozumeéni jeho smyslu a vyznamu.**?

Grahamova pozndamka dobie koresponduje s tim, co je podle mnohych od-
bornych vykladt charakteristickou vlastnosti vS§ech uméleckych dél, totiz jejich
interpretacni otevienost, mnohoznacnost.®®! Zatimco ve védecké ilustraci je srozu-
mitelnost neverbdlnich znakd zajisténa jejich arbitrarnosti, v umeélecké ilustraci je
vyklad celkového vyznamu zpravidla obestfen dalsimi dohady. Zda se proto, Ze na-
sledujici rozbor je moZné postavit na piedpokladu, Ze urcitd vlastnost uméleckosti
narativnich ilustraci je zptisobena psychologizujici nejednoznacnosti demonstrac-
nich gest, kterd jsou tim druhem dorozumivacich prostiedk, které psychologie
oznacuje soubornym terminem ,neverbdlni komunikace®.

Jak uvadi Jaro Krivohlavy, pti neverbalni komunikaci neni mozné nekomuniko-
vat. I kdyZ clovék mlci a snazi se chovat neutrdlné, vyjadiuje tim urcity druh chova-
ni, ktery maze mit néjaky vyznam. Krivohlavy ve své studii Neverbdlni komunikace.
Rec pohledii, vismévii a gest (1988) napsal:

620 GRAHAM, Gordon. Filozofie uméni. Brno: Barrister & Principal, 2000, s. 81.

621 Srov. ECO, Umberto. Meze interpretace. Praha: Karolinum, 2004, s. 164. GRAHAM, Gordon. Fi-
lozofie wméni. Brno: Barrister & Principal, 2000, s. 73. SINDELAR, Dusan. Védeckd ilustrace v Cechdch.
Praha: Obelisk, 1973, s. 7, 8.
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o kdyZ se na nékoho nepodivdam, néco tim ,¥ikdm'. Neni moiné se netvdrit a nechovat. I kdyZ
neéco neudéldam, prece tim néco sdeluji. Mnoheé si sdélujeme beze slov. Neverbdlni komunikace
nds upozornuje na dileZitost a zdkonitosti sdélovani pohledy, vyrazem obliceje, pohyby, postojem,
odddlenim ¢i priblizenim... %

Teze, kterd obhajuje roli neverbalnich komunikatd jakoZto prostfedku odusev-
néni uméleckého dila, je napri¢ déjinami estetiky tradovana uz od Sékrata. Své-
dectvi o S6kratové zdjmu o to, co dava uméni ,Zivot“, ndm zprostredkoval jeho 7dk
Xenofén ve svych Vzpominkdch na Sékrata (Memorabiliich II 6, 6; kolem r. 371 pr.
n. L.). Xenofén popsal dva rozhovory, jejichZ tématem byl smysl umélecké tvorby,
které Soékratés vedl s umélci Parrhasiem a Kleiténem. V dialozich presvédcoval
Sékratés kazdého z umélct, Ze uméleckych dél si vazime pravé proto, Ze zobrazuji
dusi cloveka, nikoli jeho vnéjsi podobu.®® Takto kladl diiraz pravé na neverbdlni
vyrazové prostiedky v lidskych tvarich a v dal$ich vizudlnich projevech lidi.***

Zajem o studium psychologizujicich vyznamt uméleckych vytvarnych dél pro-
stupuje od Sokratovych dob celymi déjinami estetiky, poc¢inaje Aristotelem,*? pres
Cicerona, Plinia Star§iho,*”® Quintilidna, Trendelenburga,®”” Hegela a7 k mnoha
dal$im modernim estetikiim a filozofim.**® Obecné lze Tici, Ze poZadavkem pro
to, aby umélecké dilo mélo odusevnély vyraz, je podle vétsiny historickych vyklad
urcité pozndni vnitiniho psychického pnuti zobrazenych postav via jejich vnéjsi
neverbalni projevy.®®

622 KRIVOHLAVY, Jaro. Neverbdlni komunikace. Re¢ pohledii, vismévii a gest. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1988, s. 6.

623 Srov. PATOCKA, Jan. Sokratés: predndsky z antické filosofie. Praha: Stdtni pedagogické nakladatel-
stvi, 1991, s. 73. TATARKIEWICZ, Wtadystaw. Dejiny estetiky 1. Starovekd estetika. Bratislava: Tatran,
1985, s. 116. Dale také Karel Svoboda v praci Vyvoj antické estetiky (1926) klade diraz na Sékratovu
estetiku v tom sméru, Ze stav duse je podle filozofa zobrazitelny pravé prostfednictvim neverbalni ko-
munikace, jiZ jsou predevsim vyrazy ve tvarich zobrazenych postav: ,[...] predni 1ikol maliviiv i sochatiiv
spatioval Sokratés v napodobeni dusevni stranky cloveka, jeho povahy. Ta sice nemd ani barvy ani soumernosti,
ale projevuje se na tvdavi i v pohybu. Napodobeni povahy oZivuje vytvarnd dila a bavi, tési divdka.* SVOBODA,
Karel. Vyjvoj antické estetiky. Praha: Orbis, 1926, s. 28, 29.

624 Srov. XENOFON. Vzpominky na Sékrata. Praha: Svoboda, 1972, s. 125, 126.

625 Viz ARISTOTELES. Organon. III. Proni analytiky. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, 1961.

626 Viz PLINIUS, Gaius Secundus. O uméni a umélcich. XXXV, kap. 98. Praha: Melantrich, 1941, s. 45,
46.

627 Viz TRENDELENBURG, Friedrich A. Niobé. f]vahy o krasnu a vzneSenu. In: VIRGLEROVA,
Nikola. Vzneseno v vivahdch F. A. Trendelenburga. Bakaldiska diplomova prace. Brno: Masarykova uni-

verzita, Filozofickd fakulta, Semindr estetiky, 2008, s. 38. Vedouci diplomové prace doc. PhDr. Petr
Osolsob¢, Ph.D. Preklad Nikola Virglerova.

628 Srov. ECO, Umberto. O zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta, 2002, s. 60.

629 Ucebni texty pro dramaturgické umélecké obory i konkrétni psychologické rozbory neverbalni
komunikace mohou byt i vhodnou inspiraci pro vytvarniky. Viz napt. KRIVOHLAVY, Jaro. Neverbdilni
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Nékteré z novovékych teorii se
dokonce netajily snahou pevné spojit
vnitini kladnou ¢ zdpornou psycho-
logickou charakterizaci s fyziognomii
postav. Takové tvahy vyvrcholily v 19.
stol. v kvasivédeckém oboru frenolo-
gie.®® S odkazem na frenologicky za-
loZené vyklady Umberto Eco v knize
O zrcadlech a jiné eseje (1985) pise, Ze
studium vnitinich stavi a charaktert
postav prostfednictvim fyziognomie
télesného vzezieni je v tomto sméru  Obr. 103. Alfred Jarbus. Zaznam trajektori
zradnou metodou. V fadé detektivnich  divakova pohledu na fotograficky snimek
romdn jsou to nézné a krdsné plavo-  mladé Zeny. Doba expozice T min.
vldsky, které musi nakonec detektiv zabit
jednoduse proto, Ze nejsou nic¢im jinym
nez jen vtélenim zla. Piesto si nelze nevS§imnout, jak jsou v uméleckych zobrazenich
takova frenologizujici rovnitka mezi vnéjsi viditelnou podobou a vnitini psycholo-
gickou charakterizaci postav uspésné tradovana po cela tisicileti.®® Napt. muz, ktery
by mél podlité a zkrvavené oci, bradavici za krkem, zjizvenou tvar a husté svrasténé
obodi, pravdépodobné nebude prirozené interpretovdn jako nékdo, kdo ztélesriuje
kladné hodnoty, ale bude naopak vybran umeélcem za predlohu spiSe pro vyobrazeni
proradného JiddSe. PfestoZe mohou byt fyziognomické predpoklady postav zrddné,
stale jsou nejbéznéjsim vysvétlenim toho, pro¢ takto na pohled oSklivym lidem pri-
suzujeme zaporné hodnoceni.

Ve 20. stol. byla odusevnélost vyobrazenych postav nahliZzena predevsim z pohle-
du psychologie, kterd popsala celou fadu projevii a vyznami, jaké mohou neverbal-
ni komunikaty mit. Analogicky k vnimdni skute¢nych lidi plati také i ve vytvarnych
zobrazenich, ze kdyZ divak sleduje postavu namalovanou na obraze, jeho pozornost
zaujmou predevsim ti'i ,energeticka centra“®?: fe¢ oci, gesta rukou a re¢ téla.®

komunikace. Rec¢ pohledi, iismévii a gest. Praha: Stétni pedagogické nakladatelstvi, 1988. ZARUBOVA-
-PFEFFERMANNOVA, Noemi. Gesta a mimika: ucebni texty pro studenty nonverbdlniho a komedidlniho
divadla. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta, Katedra nonverbalni a komedi-
alniho divadla, 2008.

630 V 19. stol. vyustila fyziognomie do frenologie zkoumajici vztahy mezi lebecnimi vycnélky a psy-
chickymi schopnostmi; nékteré z poznatki frenologie prevzala i moderni neurologie, ale zdkladni
frenologicky predpoklad byl odmitnut.

631 Srov. ECO, Umberto. O zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta, 2002, s. 63.

632 , Energetickd centra® je termin Rudolfa Arnheima. Arnheimovské chdpdni tohoto pojmu jsme na-
stinili jiz v kapitole VIL 3. Symbolickd sdélnost umélecké narativni ilustrace.

633 Srov. KRIVOHLAVY, Jaro. Neverbdlni komunikace. Rec¢ pohledii, ismévi a gest. Praha: Stétn{ pedago-
gické nakladatelstvi, 1988, s. 7-9.
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Obr. 104. Nahote vlevo: Antefix z Gorgdneia (6.-5. stol. pt. n. |.).

Obr. 105. Nahofe vpravo: asi Euphranor. Mladik z Antikythery (340 pf. n. |.).
Obr. 106. Dole vlevo: Praxiteles. Hermes z Olympu (4. stol. pt. n. 1.).

Obr. 107. Dole vpravo: Praxiteles. Chlapec z Marathonu (325-300 pf. n. |.).

V padesitych a Sedesdtych letech 20. stol. byl zdjem o tuto trojici zdokumento-
van psychologickymi studiemi, které se zamérily na zaznam pohybu oci divakl pri
pohledu na fotografie lidi a nékterych vytvarnych kompozic, ve kterych se objevuji
lidské postavy. KdyZ Jarbus porovnal mista, na néz divdci nejvice soustredili svoji
pozornost pii pohledu na Repintv obraz Necekany ndvrat (1884), jak jsme jiZ vi-
déli v kap. VI. Transformace z verbdlniho do piktoridlniho narativu a dale také v kap.
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VII. 1. Postup cetby obrazu, tak jasné odhalil, Ze lidé se nejvice zajimaji o o¢i a ruce,
a také o ty prvky, které vyjadiuji interakci mezi postavami v ramci figurdlnich
kompozic obrazi, tzn. gesta, sméfovani postav apod. V pripadé portréth je pak
uz zcela jasné, Ze evidentni zdjem vzbuzuje zobrazeni o¢i (obr. 103). Naproti tomu
jiné casti t€l vyobrazenych postav, jako jsou napi. ramena, kolena, stehna aj., byly
v prvnich okamzicich dusledné prehliZeny.%*

Pohled oci, gesta rukou a re¢ téla jsou rovnézZ nastroji demonstracnich gest.
Tato trojice nejenZe poutd nasi pozornost jako urcity druh antropologickych pfiji-
maci, ale soucasné velice dobre funguje i jako druh ucinnych vysilaca.%

Nejvyraznéjsi z uvedené trojice je fe¢ oci (obr. 104-107). O¢i jsou nejslozitéjsim
smyslovym organem. Tak jako muliZe mit pohled oc¢i nescetné mnozZstvi vyrazi,
tak miZe mit i kazdy z nich nepfeberné mnozZstvi vyznamui. Nejcharakteristictejsi
z nich popsal napt. Jaro Krivohlavy ve své jiz vySe citované prdci takto: 1. pohled
sklopenych o¢f (= usmifovaci projev;
prevence konfrontace), 2. odvraceni
pohledu (= skryvani vlastnich citf),
3. pokradmy pohled (= obava o vlastni
osobu), 4. pohled s pfimhourenymi
vicky (= kromé fyziognomické reakce
na presvétleni je sexualnim svadénim
partnera), 5. pohled se zachmurenym
obocim (= tézkosti, obtiZe; premyslent;
podezieni), 6. naplno oteviené oci
(= udiveni, pfekvapeni), 7. pooteviené
oko a druhé oko pfiviené (= kladeni
otazky), 8. pohled s vicky ze tif ¢tvrtin
zakryvajici o¢i (= hodnotici pohled),
9. civéni d¢ili dlouhy upreny pohled
(= neuvédomént si vlastni trapnosti,
projev neslusnosti), 10. pohled pies
tmavé bryle (= arogance, sniZovani
hodnoty partnera), 11. opakované
zaméteni na stejny cil, na ktery hle-
di partner (= vemlouvavost, zdjem
o partnera), 12. tékavy pohled - rychlé

Obr. 108. Detaily rukou z obrazu Matthiase
Grunewalda Ukfizovani, Isenheimsky oltar
(1515).

634 Srov. GANDELMAN, Claude. Reading Pictures, Viewing Texts. Bloomington and Indianapolis: In-
diana University Press, 1991, s. 10.

635 Srov. HERMANN, P. K. Oddil Zrakovy prijimac. In: MOLES, Abraham, A. Vék kybernetiky. Praha:
SNTL, 1966, s. 58. K]v{IVOHLAVY, Jaro. Neverbdlni komunikace. Rec pohledii, vismévi a gest. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 23.
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stiidani tercd (= neklid), 13. soustfedéni zornych os do jednoho mista (= nepritom-
nost ducha).®3

Dalsim dulezZitym psychologizujicim demonstracnim ndstrojem ve vytvarnych
reprezentacich jsou ruce, nebot jsou také indikdtorem psychickych stavi postav, tzn.
7e mohou vyjadrovat bolest, strach, koncentraci atd.®” Pohyby rukou si vypomahd-
me prirozhovoru s druhymi lidmi, pricemz svalové napéti, které podnécuje k vyssi
aktivité pohybti rukou, vzrista v zavislosti na rastu psychického napéti a stresu.*”®

Vyznam gestikulace rukou v uméleckém zobrazeni popsal Rudolf Arnheim,
kdyz ve své praci Die Macht der Mitte: Eine Kompositionslehre fiir die Kiinste (1983)
uved], Ze dominantni roli v ni hrajf prsty.®*® Na nékolika prikladech z uméleckych
vyobrazeni Arnheim ukazal, jak rtizné vyznamy muze fec¢ rukou mit:

»Obecné lze rozlisit mezi Sesti druhy jedndni, které mohou ruce vyjdadyit: (1) expresivni, napy.
kiecovité rozpindni prsti, kdyZ je ruka propichnuta hiebikem [obr. 108a], nebo tisknuti rukou
v beznadéji [obr. 108d]; (2) komunikativni, napr. ukazujici nebo instrukidzini [obr. 108b];
(3) symbolické, napt. ruce svirajici se k modlitbé, ddvajici pozehndni nebo zataty komunisticky
pozdrav [obr. 108c]; (4) reprezentujici, napy. koncetrovanost gesta mudra, které vyjadiuje boz-
sky a lidsky zdkon prostiednictvim spojeni dvou kruhi, kde tvar kruhu znamend dokonalost

[obr. 109]; (5) funkcni, napr. uchopens; strkdni, slzens, tlacens;, majici prakticky ricel; (6) zna-

kového jazyka, napi. pocet prstii indikuje stuperi kvality nebo vyjadiuje vitézstvr.“5*

Tretim z nejcastéjsich vektorovych cinitelti uplatnitelnych ve vytvarném zob-
razeni je fec celych postav, tzn. jejich celkovy postoj, kterym postava naznacuje
smétovani svého pohybu. KdyZ Leon Battista Alberti ve spise O malbé (1435-1436)
napsal, Ze malif' nezobrazuje jen to, co vidi, ale také to, co vi, tak tuto tezi obhajo-
val tim, Ze aby umélec mohl namalovat podobu c¢lovéka, pak musi zndt rozloZeni

636 Ruzné pohledy lze dale diverzifikovat podle funkci, délek a cetnosti pohledii, podle spole¢enskych
situaci, také podle koordinace s dalsimi neverbalnimi projevy nebo i v souvislosti s tvarem obo¢i, vras-
kami kolem ocf, rozsifenim zornic apod. Srov. KRIVOHLAVY, Jaro. Neverbdlni komunikace. Rec pohledi,
usmévii a gest. Praha: Stdtni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 20, 23-27.

637 Srov. HLAVACEK, Josef. Kompozice podle Rudolfa Arnheima. Praha: Karolinum, 1997, s. 57.

638 Rudolf Arhneim o fyziognomii rukou napsal: ,,O rukou bychom mohli ¥ici, Ze jsou nejexpresivnéjsimi
centry dynamickych akci, kieré miize umélec pouiit. Ve struktuve ruky jsou v pomeéru k objemu dlané upred-
nostnény vektorové prsty. Toar a flexibilita dlané je mensi neZ zbytek ruky, nicméné tato nevyhoda je vyvdzena
variabilitou pohybii prstii. “ ARNHEIM, Rudolf. The Power of the Center: a Study of Composition in the Visual
Arts. Berkeley: University of California Press, 1988, s. 164. Preklad Jan Klimes.

639 Srov. ibid., s. 162-171. HLAVACEK, Josef. Kompozice podle Rudolfa Arnheima. Praha: Karolinum,
1997, s. 53-59.

640 ARNHEIM, Rudolf. The Power of the Center: a Study of Composition in the Visual Arts. Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1988, s. 167. Pieklad Jan Klimes.
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a postaveni kosti a svali v lidském

téle.%*' Tato znalost anatomie je po-

tfebnd k tomu, aby pak zobrazenim

postavy bylo mozZné presvédcivé vy-

jadrit jeji vniti'ni dusevni pnuti. MoZ-  Obyr. 109. Mudra.

nd, ze myslenka vyZadujici zdatnost

uméleckého femesla je jednou z nejdiilezitéjSich pro vytvarnou a ilustracni praxi
viibec. Ani sebekrasnéj$i namalované prosti'edi obrazu totiz nevykoupi z nizké es-
tetické hodnoty dilo, ve kterém bude postava pusobit diletantsky:

~Kromé toho dluzno pecovati o to, aby vsecky idy konaly svoje sluzby, pro nez byly stvoreny. Slusi
se by ten, kdo béZi, mdval rukama stejné jako kluse nohama, lec u filosofa, ktery krdave vyklddd,
bych pozadoval, aby v kazdém jeho vidu bylo vice skromnosti, nezli Sermive. [...] V Rimé se chvdli
vyjev, ve kterém je Meleager odndsen mrtvy, a ti, ktey( jej nesou, se zdaji, Ze hotekuji a Ze vSemi
udy se namdhaji, (kdezto) na tom, co je mrtvy, neni vdu, ktery by se nezddl viplné mrtvy, to jest,
vSe klesd, paze, prsty, hlava, kazdd cdst se zvadle kymdci. Konecné vsecky véci souhrnné pospolu

vyjadiuji smrt téla, coz je nejnesnadnéjsi ze vsech véci.“**?

Domnivame se, Ze uvedeny popis tif klicovych psychologizujicich prvkd v umé-
leckych zobrazenich miZeme uzaviit traktovanim dvou podminek, které jsou ne-
zbytné tehdy, chce-li ilustrator presvédcit divika obrazu o oduSevnélosti svych
postav.

Za prvé, s ohledem na vyjddreni dusevniho pnuti zobrazenych postav je Zddou-
ci, aby zobrazeni hereckych gest v urcitych situacich postav odpovidalo jejich vniti-
nim chrarakterim. Tento poZadavek ma obecnou platnost, tzn. Ze se netyka pouze
problematiky ilustra¢niho umént, ale jakékoliv umélecké reprezentace postav jako
takové. Zde muiZzeme uvést konkrétni priklad. Pokud by mél ilustrator zobrazit
chuzi éterické baletky, pak jisté bude odpovidajicim feSenim spojit Spicku jejiho
chodidla se zemi{ jen nepatrnym bodem, neZli aby jeji lehkost vyobrazil tim, Ze ji
chodidla pevné pritiskne k zemi a ruce zafaté v pést ji nechd roztdhnout daleko
od téla. Takova chuize by spiSe ndleZela chlizi hromotluka nebo sedldka (druhy
chtize viz obr. 110).

Kazdy postoj, kazdé gesto, kazda souhra oci musi byt v souladu s tim, jaky ma
postava vyjadiovat charakter. Tento poZadavek ostatné vzndsel uz i Alberti:

641 Alberti doslova napsal: , Lec prdvé tak, jako pii (kreslent) odévu dluino napied vespod kresliti nahé télo,
které pak chceme obaliti kolem dokola rouchem, prdve tak pri kresleni nahoty dluzino napred umistiti na patvicne
misto kosti a svaly, které pak mds postupmé prioditi masem a koZi takovym zpiisobem, aby ne téZko bylo rozpozna-
ti, na klevém misté jsow rozlofeny svaly.“ ALBERTI, Leon B. O malbé. Praha: Nakladatel Vladimir Zikes,
1947, s. 67.

642 Ibid., s. 67-69.
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~Malba md miti pohyby umirnéné a ladne,
a prindleZité k tomu, co md zndzoriovati.
U divek tedy se bude jeviti pohyb a zvyk
ctnostny, zdoba lehkd a skromné slusnd, jak
se patit ke véku, a jejich drient téla necht
Je spiSe nézné a klidné, neZli vzrusené. Ho-
mérovi pak, jimz se vidil Zeuxis, se libila
u Zen veseld, c¢ild krdsa. U mladikii necht se
Jevi pohyby lehké a vlidne, svédcici o duchu
a statecné sile. U muzai necht se jevi pohyby
peunéjss, postoje pekné, vhodné pro hbity po-
hyb pazi. U starych lidi se jevi vSecky pohyby
pomale, a budtéz takové pohyby unavene,
lakZe (takovi lidé) mejen stoji (rozkrocmo)
na obou nohdch, nybrz i se rukama o néco
opiraji. [...] a toto pravidlo o pohybech a po-
stojich je wibec spolecné vsem druhim Zivych

bytosti. ProtoZ by nevypadalo dobve, kdyZ by

Obr. 110. Borivoj Dovnikovié¢. Druhy chize: tazny vil od pluhu stdl v tomZe postoi, jako
plizeni, bezstarostna chiize, kulhani. Ze Svarny of Alexandriv Bucefalus. Lec [lo]
skript pro filmové animatory, kapitola onu slavnou dceru Inachovu, kterd byla pro-
o fazovani pohybu chtize. ménéna v kravu, namalujeme snad prihod-

né jak bézi' s hlavou ve vétru, s nohama zdvi-

Zenyma a ohonem (svizné) pokiivenym. ““*

Naproti tomu druhd podminka vice zohlednuje specifi¢nost ilustracniho mé-
dia. V piipadé ilustraci totiz k tomuto prvnimu poZadavku pristupuje jesté ta
nutnost, aby zpusob herectvi vyobrazenych postav vidy odpovidal urcitému lite-
rarnimu Zanru. Kdybychom totiZ prostfednictvim postavy ilustrovali napt. né&jaky
dramaticky piib¢h a pritom se v téZe ilustraci vyskytovaly prvky, které by zabrano-
valy vyvolani dramatického ucinku, pak by takovd ilustrace byla snadno oznacena
za projev diletantismu, protozZe divak by nenabyl kyZeného ocekavani. Namisto
toho, aby spolu s vyobrazenou postavou sdilel okamziky napéti, spiSe se postavé
(a autorovi ilustrace) vysméje.

Jind by byla situace, kdyby se jednalo o ilustraci ke komedii. Postava, kterd bude
zachycena v dramatické pozici, ovSem s rozcuchanymi vlasy a s kiiZicim se pohle-
dem oci, bude jisté¢ predmétem Zivého zdjmu téch, ktefi od ilustrace ocekdvaji
vyvolani uvolniujictho smichu ve vztahu ke komickému Zanru literarni predlohy.

643 ALBERTI, Leon B. O malbé. Praha: Nakladatel Vladimir Zike§, 1947, s. 81, 82.
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V této souvislosti miZeme rovnéz
uvést nazorny piiklad. Uvazme, Ze néjaky
ilustrator by mél vystihnout premyslejici-
ho Hamleta. Jisté se mine ucinkem, jest-
liZe necha tuto veskrze tragickou postavu
Skrdbat se rukou na tyle hlavy. Zvoli spiSe
vhodnéjsi cestu, pokud nakresli Hamleta
ve ,vzneSenéjsi“ pozici, tzn. vice uzaviené-
ho do sebe, napt. tak, Ze dlan jeho ruky
uzavie a nechd se ji dotykat brady skloné-
né hlavy, jako to vyjddril Auguste Rodin
v postavé svého Myslitele (1880; obr. 111).

Proto ilustrator musi pii vytvareni
svych postav sledovat dva cile: nejen ty-
pické chovani hereckych charaktert v da-
nych situacich, ale navic je musi uvést
také v soulad se Zanrem, ktery vyplyvd
z povahy literdrni predlohy.

V aplikaci na herecky zptsob postav
v uméleckych ilustracich porovnejme dvé
ndsledujici ilustrace, které se vazi k jedné
literdrni predloze, k epizodé z knihy Jule-

Obr. 111. Auguste Rodin. Myslitel
(1880).

se Vernea Patndctilety kapitdn (1878). Smyslem tohoto srovndni je ukdzat, jak prvni
z ilustraci nedostatecné vystihuje vyznam literdrni predlohy v kontrastu s tim, jak
brilantné jej vyjadrila ilustrace druhd. Nejprve se podivejme na literarni piedlohu,

kterou tyto ilustrace zpracovadvaji:

wZatimeo bylo takto rozmlowvdno, opustil Negoro svou kuchyni a vstoupil na palubu. Nikdo

ihned nezpozoroval jeho pritomnost a nevidél zvldstni pohled, ktery vrhal na psa, kdyz poznal

pismena, kterd Dingo stieZil. Sotva ale Dingo zveétvil lodniho kuchave, uZ ddaval najevo strasny

vztek.

Negoro se ihned odebral do kuchyné a pohrozil jesté psovi pésti.

,V tom se skryvd tajemstvi!’ zamumlal sdam pro sebe kapitdn Hull, kterému tento maly vyjev

neusel. “°**

Cilem obou ilustraci bylo vyvolat napéti mezi postavou lodniho kuchare Ne-
gora a psa Dinga. Prvni z ukdzek jsme vybrali ze souboru ilustraci, které k pu-
vodnimu vyddni romanu nakreslil Henri Meyer (obr. 112).% Druhou ilustraci

644 VERNE, Jules. Patndctilety kapitdn. Brno: Navrat, 1997, s. 23. Pieklad Véclav Benes-Sumavsky.
645 Meyerovy kresby prevedl do rytiny Charles Berbant.
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Obr. 112. Vlevo: Henry Meyer. llustrace k Verneovu Patndctiletému kapitanovi (1878).

Obr. 113. Vpravo: Zdenék Burian. llustrace k Verneovu Patndctiletému kapiténovi.

vytvoril o nékolik desetileti pozdéji Zdenck
Burian (obr. 113). Jak je z citovaného uryvku
patrné, ilustrace maji vyjadiit ,strasny vztek®
psa. Agrese psa ke kuchatovi neni bez prici-
ny. Jak totiz vime z kontextu knihy, pes Din-
go, na rozdil od ostatnich pritomnych, kter{
byli v onu chvili na palubé lodi, poznal v Ne-
gorovi po mnoha letech vraha svého ptvod-
niho pdna.

Domnivdme se, Ze kvalitativni rozdily
mezi témito verzemi jsou ndsledujici. Zatimco
v Meyerové verzi je agrese psa sotva citelnd,
v Burianové ilustraci je neverbdlni kontakt
mezi psem a kuchafem daleko expresivnéj-
§i. Burian, na rozdil od Meyerovy ilustrace,
nechal postavu vraha zaujmout bojovnou
pozici s rukama zatatyma v pést, které vyja-
druji odhodlanost branit se pred pripadnym
utokem psa. V Burianové verzi také jasnéji
vynika svrasténé oboci muze, které vyjadiuje
jeho vniti'ni pnuti. Navic md Negoro v ruce
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Obr. 114. Jan Klimes. llustrace
ke kapitole Dlouhé dfevo pro knihu
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Obr. 115. Borivoj Dovnikovic. Stylizace pohybu
karikované postavy v animovaném filmu.

ty¢, coz je zvlast vhodny zptsob
pro dalsi gradaci dramatické scé-
ny. Také psovo napéti je v piipadé
Burianovy ilustrace 1épe vyjddie-
no tim, Ze ma zjeZenou srst a ki'e-
covité napjaté koutky tlamy s jasné
vycenénymi tesaky.

V zavéru kapitoly se zaméii-
me na vyznam zobrazeni pohy-
bu postav s ohledem na vyjddre-
ni charakteristickych Zinrovych
rysu literdrni predlohy. Na obr.
114. vidime shrbeného muze, kte-
ry ve svych rukou svird klobouk
a pitvorf se v Sibalském usklebku.
Tato ilustrace vznikla pro knihu
Oldricha Ruzicky Pod piisahou
TREs. Tajemstvi templdrskych rytivi
(2015). Zanrové je knihu mozné
zatradit do dobrodruzné literatury,
jejimZ hlavnim kritériem je véro-
hodnost, iluzivnost pribéhu a zd4-
ni skutecnosti.**

Se Zinrovou charakteristikou
literarni pifedlohy také souvisi

zpusob, jakym se zobrazené postavy maji pohybovat. Studium pohybu kreslenych
postav bylo rozvinuto zejména filmovymi animdtory. Domnivdme se, Ze do ilu-
stra¢nfho oboru miZeme pfevzit urcitou filmarskou zasadu, kterd pravi, Ze ¢im
realistictéj$i néjakd animovanad postava je, tim realistictéjsi bude také jeji pohybovy

Vv .

apardt. A naopak, ¢im je postava stylizovanéjsi, tim vice nadsazené by mély byt po-
hyby, které vykonava (obr. 115). Tento jev md prosté vysvétleni, jak uvadi Borivoj
Dovnikovi¢, autor uc¢ebnice pro animdtory Skola animovaného filmu:

wKaidd faze redlného clovéka na filmovem pdsu je souhrn nescetnych pohybii, kombinact svétla

a stinu. Fdaze pohybu kreslené postavy je v tom ohledu mnohem chudsi, nebot je vyjddiena vice

¢i mené plosnou kresbou. Postavu tedy nevnimdme prostiednictvim svétla a stinu, nybrz omeze-

nym poctem cay, které vykouzli tvar figury. Proto musi byt pohyb v animaci daleko vyraznéjsi,

646 Srov. HAVLINOVA, Miluse. Knézka pro rodice o détech a ctend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 92.
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Obr. 116. Vlevo: Pablo Picasso. Polyxena. llustrace k Ovidiovym Proménam (1931).

Obr. 117. Vpravo: Henri Matisse. Vefejny dam. llustrace k Joyceovu romanu Odysseus
(1935).

Obr. 118. Vlevo: Henri Matisse. Odysseova lod'. llustrace k Homérové eposu Odyssea
(1935).

Obr. 119. Vpravo: Henri Matisse. Odysseus vypichuje Polyfémovi oko. llustrace
k Homéroveé eposu Odyssea (1935).
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prehnany, coZ znamend, Ze bychom méli postoje, situace figury v extrémech v pomeéru k adekvdt-

nim redlnym pohybiim zesilovat, karikovat. “*

Nadsdzka pohybu postav i jejich urcité karikovdni, at uz ve vétsi nebo mensi
mife, je prirozenou soucasti ilustra¢nich zobrazeni literarnich hrdint. V minimdl-
ni mite se to dokonce tyka i téch zddnlivé ,nejrealisti¢téjsich® uméleckych zobra-
zeni, kde bychom si karikovani moznd ani na prvni pohled nev§imli. Vzpomerime
napiiklad, jak zdiraznéné jsou vrasky, nadsazené nadoc¢nicové oblouky a jak ex-
presivné je pojata modelace vlasti a voust ve tvari sochy véstce Laokoénta (kolem
r. 25. pf. n. L; obr. 14), cozZ jsou rysy, které neodpovidaji pfesné podobé toho, jak
by tvar muZe vypadala ve skutecnosti. V§imnéme si také, jak bezduse ptisobi na-
opak vSechny posmrtné masky nebo sadrové odlitky zemftelych, které byly odlity
do popelavych krust vzniklych po antickych obyvatelich Pompeji.

VIII. 2. Vyjadfeni atmosféry prostiedi

S prichodem modernich uméleckych sméra v prvni pol. 20. stol. byly zkouma-
ny hranice do té doby obvyklych uméleckych reprezentaci. Modernisté zkoumali
unosnost toho, co vSechno a jakym zptsobem lze prostiednictvim vytvarného ob-
razu jesté vabec vyjadrit.

Tvarové nadsdzky, stylizace, zkratky, expresivita a typografické a dekorativni
prvky vytvorily mnoho novych vizudlnich forem, které pronikly také do dosavadni
tradice ilustracniho uméni. Vzpomenme, jak se nové vytvarné formy uplatnily
v oboru umélecké narativni ilustrace v podobé napt. kubizujicich ilustraci k Ca-
saresovu romdnu Moreliiv vyndlez, které vytvorila Norah Borges de Torre (1940;
obr. 71), Picassovych ilustraci k Ovidiovym Proméndm (1931; obr. 116)%*® nebo Ma-
tisseho litografif ke sbirce Bdsné Stéphana Mallarmého (1932), Homérové Odysseji
(obr. 117 a 118) i k Joyceovu Odysseovi (1935; obr. 119) atd.

Ackoliv charakteristickou vlastnosti nového moderniho jazyka byla zejména
schémati¢nost forem, tvarovd zkratka a barevnad nadsdzka, nezdd se, Ze by tim
utrpélo to, ¢emu rikame ,atmosféra“ ilustrace. Presto vsak se mezi obhdjci mo-
derniho pfistupu na jedné strané a zastdnci spiSe klasického zptisobu zobrazovani
na strané€ druhé rozevrela propast, kde se obé strany obvitlovaly z toho, Ze jejich
zpusob ilustracniho vyjadreni postrddd atmosféru. V nasledujici kapitole se proto

647 DOVNIKOVIC, Borivoj. Skola kresleného filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmo-
va a televizni fakulta, Katedra animace, 2007, s. 40.

648 Viz OVIDIUS, Publius Naso. Promény. Praha: Odeon, 1969. V tomto ceském vyddni nalezneme
Picassovy ilustrace, k nimz napsal doslov Adolf Hoffmeister.
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pokusime nabidnout vysvétleni pii¢in toho, co umeélecké narativni ilustraci pro-
pyjcuje tuto zintenziviujici vlastnost.

Mnoho kritikdi, ktefi hdjili moderni a postmoderni tendence, nahliZeli na
ilustraci, u niZ stdle rezonoval mimeticky poZadavek zachovdni ikonické vérnosti
predloze, jako na tvorbu zpdtecnickou, povrchné femeslnou a konvencni. Hlavnim
pozadavkem modernistickych kritikii na novou ilustraci bylo vymanit ji z pout tra-
di¢niho iluzivniho zobrazovéni, nebot, jak se zddlo, nedokdzala tradi¢ni ilustrace
nabidnout nic nového a originalniho, ¢im by obohatila text. Mezi c¢asto kritizované
ilustrdtory, jejichZ tvorba neni skute¢né v Zddném ohledu nikterak avantgardni,
patiil Zdenék Burian.

Charakteristické pro Burianovu tvorbu je, Ze v celém svém uméni vyuzival
dokonalou fotografickou pamét. Upozornil na to mj. Tomds§ Pospiszyl v ¢lanku
Burianiiv zavdty svet. Maliv pravéku cekd na sveho objevitele (2002):

,Burian mél fenomendlni fotografickou pamét a schopnost pomoct techniky kvase a olejové mal-
by fotorealisticky zachytit nikdy nevidéné vyjevy. Mnohé dobrodruiné ilustrace nebo pravéké
rekonstrukce umysiné obohacoval o elementy typické pro malbu podle fotografie a zvysoval tak

Jjejich zddnlivou autenticnost. “5*

Snahou Burianovych jakoby autentickych a veskrze iluzivnich obrazt bylo vtih-
nout divdka do iluzivnitho a fantaskniho svéta. Proto ve své tvorbé uplatiioval
zejména ty prvky, které velice dobie znal ze svého okoli, zejména pak prirodni ele-
menty a emociondlné podmanivé atmosférické jevy. Tuto snahu ostatné doklddaji
rovnéz slova Ondreje Neffa z osobni vzpominky na Buriana, kterd byla vyddna pod
nazvem Osud talentu (1995):

»Honosil se [Burian], Ze vidycky kreslil a maloval jen to, co na vlastni o¢i videl. Stdli jsme pravé
u obrazu zndzorniugiciho tornddo v preslickovém lese. Chobot vétrné smrsté rval stromy i s koveny
a vyndsel je do nadoblacné vyse. Mam té, pomyslil jsem si a nadhodil jsem, Ze tohle jisté nevidel.
,Ale ano, pravil Burian. ,To jsem byl jednou v Revnicich a tam se strhla takovd bouika, Ze

rvala tasky ze stiech! <%

Burian nezobrazoval jenom to, co ve skutec¢nosti vidél na vlastni o¢i, ale jednot-
livé prvky z bé7né vidéné skutecnosti dokdzal ve svych predstavach spojit tak, aby
pak v ilustracich zdiiraznil zejména jejich prirodni atmosférické vlastnosti. Piesto
byl prdavé za svoji nebyvalou imaginativni schopnost ze strany modernisticky ori-

649 POSPISZYL, Tomas. Burianiv zavaty svét. Malii* pravéku ¢ekd na svého objevitele. Tyden, roc. 9,
2002, ¢. 33. Piiloha Panska 7, s. III.

650 NEFF, Ondriej. Osud talentu. Magazin MF Dnes, roc. 3, 1995, ¢. 6, s. 40.

246



Zobrazeni literarniho hrdiny a vyjadreni atmosféry prostredi

entovanych obhdjct castokrdt kritizovan (viz kap. III. 2. 5. Popisnost a tezovitost).
Tak napft. Stanislav Kostka Neumann se k Burianové praci vyjadril témito slovy:

wProchdzejme si jeho tvorbu knizku za knizkou: vsude uvidime tentyZ nezaujaty remesiné lhostej-
ny vztah k cloveku. Vsimnéme si, jak ndm ukazuje napriiklad v ilustracich ke knize Po nezndmé
Tece dZungle proti sobé lovce a Selmu. Burianovi je viplné jedno, kdo zvitézi v jejich souboji, zda
zabije lovec Selmu, nebo Selma rozsdpe lovce. Oba jsou stejni dravci, stejné Zivocisni a stejné
neuslechtill. [...] Zde nemdme co délat s umenim, nybrz vemeslem, privedenym na dokonalou

7 651

vyrobnost, s Yemeslem bez lidského citu a odusevnént.

RovnézZ kritik FrantiSek HoleSovsky nebyl k Burianové prdci o mnoho shoviva-
vEjsi:

L Rdd se uchyluje k mechanickym manyram technickym a neuzivd jich vidy s dosti jemnym vku-
sem: stact prohlédnout si jeho rozbouvené move, vybuch sopky, ztroskotdni lodi (v Robinsonu),
abychom si wvédomili a pochopili vztah jeho technické virtuozity a hluché Yemeslnosti, k niz
Je svou technickou dovednosti stahovdn. Nezapomene vyuZit Zddné piieZitosti, aby si pohrdl
s bouri Zivlii — bezmdla polovina barevnych pridoh k Robinsonu vice zdiiraziuje opojent z roz-

poutanych Zivli, nez rozvinuld fabule... “ %

Kritikou neSetfili ani dalsi.®* Jak je z citovanych kritik patrné, iluzivnost prirod-
nich atmosférickych jev chdpala Burianova kritika jako pouhy odvar ,femeslné
vyrobnosti®, ,bezodusevnélosti®, ,technické virtuozity“, ,hluché femeslnosti“ atd.

Jenze pravé atmosférické jevy, jakymi jsou napft. pritrze mracen, vzdouvajici se
mof'sky priboj, boui'e, mrazivd jiskiivost arktickych pldni, vzdusné opary nebo im-
presionisticky mihotavé zdblesky svétel v interiéru pralesa, to vSechno, jak se zd4d,
je naopak pri¢inou umocnéni silného divackého prozitku. Iluzivnosti Burianovych
ilustraci totiz dochdzi k tomu, Ze emociondlni reakce divdka jsou podobné tém,
jaké by pocitil v konfrontaci se skutecnymi jevy: strach z bliZici se bourky, napéti
vyvolané tf'iSticimi se moi'skymi vlnami nebo naopak radost z piifjemné vyhidtych
kament na slunci (obr. 120) atd.

651 Cit. dle DVORAK, Joachim. Zdenék Burian. Labyrint revue, roc. 6, 1995, & 9/10, s. 37.

652 Cit. dle GREGOROVIC, Miroslav. Nalezeny svét. Zdenék Burian - pohled do minulosti ptirody
i clovéka. Lidové noviny, roc¢. 9, 15. ledna 1996, ¢. 11. Piiloha NLN - Osudy, s. VIIL.

653 Napt. ilustrator Ondrej Sekora nebo byvali Burianovi profesofi z Akademie vytvarnych umént,
ktelf jest¢ po mnoha letech ddvali Buriana za vzor talentovaného umélce, ktery se vydal na komer¢ni
drdhu ilustratora k brakové literatufe. Srov. POSPISZYL, Tomas. Burianiiv zavaty svét. Malii* pravéku
¢ekd na svého objevitele. Tden, ro¢. 9, 2002, ¢. 33. Piiloha Panskd 7, s. IL. GREGR, Richard. Malit,
ktery ukazal svétu, jak vypadal pravék. Pribéh Zderka Buriana, vytvarnika, jenz bravurné ilustroval
knihy védecké i dobrodruzné. Lidové noviny, ro¢. 15, 28. 05. 2002, ¢. 123, s. 6.
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VyuZiti prirodnich atmosférickych efek-
td v Burianové tvorbé vsak neni jedinym
prostiedkem, kterym je podnicena emoci-
onalni reakce divakd. Spolu s tim totiz Bu-
rian zprostfedkovavd perspektivni nahled
do takovychto scenérii, tzn. Ze do nitra téch
nejlepsich Burianovych ilustraci vzdy divdk
nahliZi skrze urcitou perspektivni optiku.
Tim je jeho vnimdni mohutnosti a vznese-
nosti prirodnich Zivli umocnéno jesté vice,
nez by to dovolila béZnd optika lidského
oka. Divak si pred obrazem pripada jesté
nicotnéjsi, kdyz z podhledu sleduje valici se
moiskou vlnu nebo kdyZ se naopak vznasi
vysoko v oblacich nad krajinou, kterou sle-
duje z ptaci perspektivy tak, jako by sdm
mél kridla.

Tretim zintenziviiujicim prostfedkem
k podniceni divdkova zdjmu v Burianové
tvorbé je zobrazovdni kontrastu mezi veli-

Obr. 120. Zdenék Burian. llustrace
ukazuje Zivy zajem autora

o atmosférické efekty, jakymi jsou
plameny hofici lodi, které zezadu
osvétluji kout, odraz svétla na vodni

hladiné a $plouchani vody o p¥id' lodi.

kosti pfirodnich Zivld a bezbrannou nicot-
nosti malych postav (prip. jinych predmeé-
td, které asociuji lidskou existenci, napf.
maly ¢lun v zajeti moiskych vln rozboure-
ného more).

Zda se, Ze pravé v kombinaci téchto tif
faktord dosahoval Burian podmanivého
kouzla, kterym muzZe vtahnout divdka do iluzivni ,skutecnosti“ svych scén. Aby
byly tyto faktory jesté vice patrné, porovname jednu Burianovu obdlkovou ilu-
straci (obr. 121) k Verneovu roménu Déti kapitdina Granta (1867-1868) s ilustraci,
kterd vyjadiuje totéz, jen s tim rozdilem, Ze neni umisténa na obalce, ale na fron-
tispise, a kterd pochazi z dilny jednoho z ptivodnich ilustratord verneovek Edou-
arda Rioua (obr. 122).

Pri pohledu na tyto dvé ilustrace nachdzime mezi nimi zdsadni rozdily. Zatimco
v Riouové pojeti spocivd zdmoi'sky parnik na klidné moiské hladiné, coz je ilustra-
ce, ktera by mohla byt univerzdlné pouZitelnd i pro celou rfadu jinych romdnovych
pribéhi, tak v Burianové ilustraci je divak v podstaté ihned vtaZzen do konkrétniho
déje pribéhu tim, Ze se stava ucastnikem scény, ve které posddka ¢lunu nasleduje
mezi vzdouvajicimi se vlnami moiského priboje psa, ktery je jimi nebezpecné
undSen pryc. Na rozdil od Riouovy verze zde dochdzi k uplatnéni hned vSech
ti'f burianovskych faktort. Jednak jsou zde vyuZity prirodni efekty moiskych vln,
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Obr. 121. Vlevo: Zdenék Burian. llustrace na obalce k romanu Déti kapitdna Granta
Julese Vernea.

Obr. 122. Vpravo: Edouard Riou. Frontispisova ilustrace k romanu Déti kapitdna Granta
Julese Vernea (1868).

na které je navic nahlizeno z perspektivniho pohledu, nebot divak obrazu se také
ocita jakoby v jejich mohutném sevieni. Je zde vyuZito i dramatizujictho kontras-
tu obfich vin s malymi postavami lidi a psa. V§imnéme si, Ze v Riouové ilustraci
k Zddnému takovému vtaZzeni divdka do nitra scény nedochazi.

Nasi obhajobu ilustrac¢ni prace kladouci diiraz na atmosférické efekty vhodné
doplnuje rovnéz nasledujici tryvek z Burianova medailonku, ktery vysel v roce
1977 v edici Klubu mladych ¢tenditi. Anonymni autor textu v souvislosti s kritikou
Burianovy tvorby odpovidd na otdzku, zda je Burianova ilustrace skutec¢né tak
chladnokrevnd, jak vyplyva z vySe citovanych kritik:

»Nikoliv, jen velmi precizné a promyslené realizuje autorovu predstavu. Realismus poddni je viak
podiizen vyssimu cili, neZ je pouhé vérné zpodobeni situace. Romantismu chlapecké duse snict
o dalekych zemich, o vzruSujicich dobrodruzstvich, o muZich, kter? celi Zivhim a nebezpeci. KaZdy

obrdzek, peclivé vybrand déjova momentka, je poddn tak, abychom pocitili vyznam okamziku.
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Vsimnéme si, jak beloba, kterd je vidy nejuyznamnéjsi barvou kvase, nevytvdii u Buriana jen
objemy a plastiku, ale ozaruje cely obraz zvldsinim svétlem — onim svétlem, které v romantickém
malivstvl prindselo atmosféru snovou i dramatickou zdroveri. Je to vlastné magické predstavent,
JimZ jsme vtaZeni do déje, je to vlastné dravy vtok na nase city, a nikoliv jen chladnokrevny
rozum. I v jinych ilustracnich technikdch, kde svételny efekt nehraje jiz takovou roli, nalezl si
Zdenék Burian zprisob, jak se vyhnout onomu neutrdlnimu, nezicastnénému, ,objektivnimu’
zpodobeni situact. Takovy je napriklad smysl jeho nadhledii ¢i podhledu. I jimi je ctends ¢i divdk
prinucen k vcasti na déji. Nedivame se uz na ocedn z hledisté, ale primo na jevisti, jakoby ze
skrytu primo v centru déje. Vzrusujict dobrodruistvt se tedy tykd i nds, nejsme jen divdky, ale

i jeho castniky. Vidyt pravé v icasti je skryto ono tajemstvi stylu Zderika Buriana. “***

Autor dryvku rovnéZz nastinil, jakym technickym (vytvarné remeslnym) zpuiso-
bem vytvoril Burian iluzi skute¢nosti. Zdd se, Ze vhodnou volbou pro vytvoreni
presvédcivé atmosféry prostiedi byla pravé kvaSovd technika, kterd dovoluje im-
presivné zpracovat svételné efekty. Technika kvae je blizkd akvarelu, ale na rozdil
od lazurnich barev akvarelu se lisi v tom, Ze do vybranych barev priddvd bélobu
temperové barvy, kterd je naopak kryci barvou. Ve vysledku miize divdk zasadni
rozdil mezi obéma technikami rozpoznat tak, Ze zatimco nejsvétlej$i mista v akva-
relové technice vzdy predstavuji barvy podkladu (vétsinou bild barva papiru), tak
v kvasi mtze byt nejsvétlejsich ténti dosaZeno pravé dodate¢nym pridanim béloby,
jak je napft. vidét na obr. 123, kde bilé hory v pozadi nejsou namalovany podkla-
dovou barvou, ale kryci vrstvou temperové béloby.

Pri pohledu na detail nékterého z Burianovych kvasi je pak ziejmé, jakym
zpuisobem autor ve své prdci postupoval. V ndsledujicim exkurzu se pokusime
rekonstruovat postup Burianovy malii'ské techniky. Za timto dcelem jsme vybrali
ilustraci scény zobrazujici bitvu v interiéru lesa (obr. 124).

Je pravdépodobné, Ze nejprve byly na svétly papir naneseny nejvétsi plochy
lazurnich stfednich a stfedné tmavych odstint, které, jesté nez zcela zaschly, byly
prubézné rozmyvany vodou. Pak byla zifejmé vytvorena tmavsi mista, tzn. mohutny
kmen stromu a kefe. Rozmyvanim jednotlivych spodnich vrstev bylo dosaZeno do-
jmu mihotavych slune¢nich paprski, které protinaji kour vychazejici ze stielnych
zbrani v interiéru lesa. Posléze Burian vytvoril plochy uplné nejtmavsi. V ilustraci
zobrazujici bitevni scénu jsou jimi postavy vojakt v popredi. V této fazi, kdy autor
tmavymi a ostf'eji ohrani¢enymi barvami vytvoril popredi kompozice, uz pocho-
pitelné jednotlivé kontury barevnych ploch nesmyval. Dokonalé iluzivni hloubky
prostoru vsak bylo dosazeno aZ ve treti fazi, kdy na jiZ zaschlou malbu nanesl
nékolik mdlo tahu kryci béloby, které jsou namalovany spiSe suchym Stétcem. Bilé
,Smouhy“ tak v kontrastu s rozostfenym pozadim opticky vytvorily prostorovou

654 Autor neuveden. Zdenék Burian. Profily autorii KMC. Praha: Albatros, vydal Klub mladych ¢tendid,
1977. Letdk, neprodejny tisk pro praci s knihou.
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Obr. 123. Vlevo: Zdenék Burian. llustrace k Verneovu romanu Patndctilety kapitan.

Obr. 124. Uprostred (celek) a vpravo (detail): Zdenék Burian. llustrace k bitevni scéné.

hloubku iluzivni scény. KdyZ se pak podivime na detail Burianova kvase, je zcela
ziejmé, jak za poufZiti jen nékolika malo barev bylo dosazeno ohromné ténové
a barevnostni §kdly: od bilych t6nti papiru pies odstupiiované vrstvy lazurnich Sedi
a hnédi, ddle ostra cern a nadto az ke svétlym té6ntim bilé tempery.

Lze tici, Ze prirodni atmosférické jevy jsou vhodnym prostiedkem pro tvorbu
ilustraci k dobrodruzné literatufe, protoZe je to pravé piiroda a okolnf scéna vi-
bec, ktera ve snaze o dosazeni zddni iluzivni skute¢nosti dobrodruznych piibéhu
miva nezastupitelnou roli.

Dovolime si na zavér nabidnou vlastni autorskou poznamku, kterou se poku-
sime ukazat, jak miZe byt vyse uvedenad trojice burianovskych faktord, které jsme
nastinili na zdkladé rozboru jeho ilustraci, ic¢inné vyuZita také v ilustracich, které
jsou vytvoteny zcela jinou technikou, nez jakou je kva$ ¢i akvarel. Pro knihu Re-
naty Stulcové Strdzci sedmi divii svéta (2011) vznikl cyklus dvoustrankovych ilustraci
na téma sedmi divl svéta, které jsou nakreslené perokresbou a dodate¢né kolo-
rovany barevnym akvarelem. Mezi nimi jsou také ilustrace zobrazujici Feidiovu
sochu boha Dia, ktera stavala v chramu na vrcholu hory Olymp (obr. 125), a ilus-
trace pyramid v Gize (obr. 126).

V pripadé¢ ilustrace Feidiovy bozZské sochy, ktera se sice nedochovala, ale je-
jiZ podrobny popis véetné jejiho podstavce i celého interiéru i exteriéru chramu
se nachdzi v Pausaniové spisu Cesta po Recku,” a ktery uz byl také mnohokrat
predmétem ilustracnich rekonstrukef jinych autori (mj. i Zderika Buriana),®® bylo
jejim smyslem podnitit v malém divdkovi dojem velkoleposti sochy nejvyssiho

655 Viz PAUSANIAS. Cesta po Recku I. Praha: Svoboda, 1973, s. 381-385.

656 Viz ZAMAROVSKY, Vojtéch. Za sedmi divy svéta. Praha: Albatros, 1980. Ilustra¢ni rekonstrukce
dalsich autorti nalezneme napi. v ROMER, John, ROMEROVA, Elizabeth. Sedm divii svéta. Praha: Co-
lumbus, 1996.
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Obr. 125. Jan Klimes. llustrace sochy boha Dia pro knihu Renaty Stulcové Strdzci sedmi
diva svéta (2011).

z feckych bohu. Trebaze ilustrace zobrazuje interiér chramu, a ne otevienou kraji-
nu, bylo rovnéz i zde mozné uplatnit celou fadu atmosférickych efektil, jako napft.
paprsky slunce prochdzejici napti¢ prostorem nebo mihotajici se plameny ohit
z loudi po strandch. Nakonec jsme se viak rozhodli jen pro umisténi koure, ktery
se prolina napfic prostorem, a odleski sloupt a postav v nablyskané podlaze chra-
mu. Atmosféru chramu jsme se pokusili zdGraznit piedevSsim teplou barevnosti,
kterd vytvari intimni prostfedi pro setkdni smrtelného ndvstévnika chrdmu s nad-
pozemskym vlddcem.

Nejvyrazndéji se zde viak uplatiiuje perspektivni pohled, ktery je veden zdola,
¢im7 je podportena velikost uz tak obrovské sochy. Dokonce lze fici, Ze jsme per-
spektivni vhled do chrdmu nadsadili vice, nez by dovolila béZnd optika lidského
zraku. Ke zddraznéni perspektivy jsme do popredi kompozice umistili dvojici tma-
vych sloupt, s jejichZ pomoci je vyvoldna prostorova hloubka. Perspektivni tibézni-
Ky jsme situovali do mist, kde bychom hledali zlaty fez kompozice obrazu. Protoze
se ubé&Zniky sbihaji v misté, pred kterym je umisténa socha Dia, lze predpoklddat,
ze zrak divaka bude neustile poutan Feidiovou sochou boha.

Rovnéz je zde zdiraznén kontrast mezi majestatnosti sochy a nékolika drobny-
mi postavami smrtelnikd v popiedi.
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Obr. 126. Jan Klimes. llustrace pyramid v Gize pro knihu Renaty Stulcové Strazci sedmi
divi svéta (2011).

Také z druhé ukdzky, kterd zobrazuje egyptské pyramidy, je patrné, jak bylo vy-
uzito hned nékolika pfirodnich atmosférickych jevi tak, aby jimi byla obohacena
trojice jednoduchych trojihelnikovych tvarti, které by jinak stdly na nezdZivném
horizontu poustni krajiny. V horni ¢dsti obrazu jsou dominantni tmavd mracna,
jejichZ okraje lemuje slunecni zafe a ze kterych vychazeji paprsky vzhiru. Moznd,
7e vychazejicim sluncem mél byt podvédomé navozen pocit jakéhosi ,usvitu lidské
civilizace®.

Popredi, které je od pozadi oddéleno horizontdlni linii krajiny presné upro-
stfed formdtu, jsme zaplavili vodou z Nilu. Jsou zde také postavy, které se odrazeji
ve vod¢ a které zde vytvareji sviij vlastni pribéh. Vodni hladina ma v této ilustraci
predevsim tu funkci, aby zrcadlila trojici pyramid, a kompozi¢né tak symetrizovala
horizont krajiny na spodni ¢ast ,,Zivého* popredi a horni ¢ast vzdusného pozadi.

Moz7nd Ze v souvislosti s touto ilustraci neni bezpredmétnd mald pozndmka
o tom, Ze ac to na prvni pohled neni patrné, ve skutecnosti by navstévnik Egypta
takto pyramidy nikdy vidét nemohl. Jednak neni mozné, aby slunce vychdzelo
nebo zapadalo v mistech, jak je tomu na obrdzku, protoze divdk se na pyramidy
na ilustraci diva z jizni strany, tzn. smérem k severu. Druhou ,nepravosti“ této
ilustrace je, Ze zdplavova zéna reky Nilu je od mista zobrazeni dostate¢né daleko
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na to, aby vystoupila do mist, odkud je na pyramidy nahliZeno. Nil totiz obtékd
skupinu pyramid obloukem zprava, zcela mimo formdt nasi ilustrace. Prestoze
jako pripadnd védeckd ilustrace by byl tento obraz zcela zavadéjici a svym zpuiso-
bem lZivy, protoZe v pidorysném rozmisténi pyramid se skryvd ndboZenskd sym-
bolika orientujici pyramidy od vychodu na zipad, rozhodli jsme se tyto faktické
nepiesnosti upozadit, a naopak zdaraznit atmosférické jevy za ticelem emociondl-
niho prozitku divdka.
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