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SDILENE SVETY VE STREDOVEKU A DNES

Vice dér, vice syslu, vice hlav, vice smysla.
(Prislovi)

Skutec¢nost, Ze néktel'i autofi navazuji na vlastni dspéch opétovnym pouZitim
postav a prostfedi, které si jiz ziskaly oblibu publika, neni nijak novd. Typickym
prikladem muzZe byt napriklad série detektivnich piibéhti o Sherlocku Holme-
sovi, jemuZ sir Arthur Conan Doyle na prelomu devatendctého a dvacdtého
stoleti postupné vénoval ¢tyli romdny a desitky povidek. Novy rozmér pak ten-
to postup ziskdva ve chvili, kdy nezahrnuje pouze jednoho, ale vice autord. Ti
pritom bud prebiraji jen celkovy kontext a postavy, ov§em vytvari k nim vlastni
piibéhy, nebo piebiraji i jiz existujici piibéhy a pouze je nové prevypravi. Tyto
techniky, jimiZ se budeme ddle zabyvat, jsou pritom pouZivdny napric literdr-
nimi Zanry.

V literatute fantasy, nebo lépe feceno ve fantastice obecné, md vsak tato ten-
dence jiny, dalo by se I'ici i mnohem vétsi vyznam neZ v ostatnich Zdnrech. Fantas-
tika totiZ intenzivné pracuje s nepfirozenymi fikénimi svéty. Jeji autofi tak prile-
7itostné neprebiraji jen postavy a detaily prostiedi, ale piredevs§im svét jako celek
s jeho vné&jsi podobou i vnitinimi zdkonitostmi. Vytvorit fantasticky fikéni svét,
ktery ,funguje, je totiZ velmi ndrocné. Je tfeba mit na paméti mnohé - mimo
vlastni krajiny nebo fantastické fauny musi autor publiku predloZit i presvédcivé
pusobici spolecnost véetné socioekonomickych struktur, irovné technologického
rozvoje nebo kulturné-nabozenské situace. Opomenuti ¢i nelogi¢nost v jakémkoli
aspektu totiZ mize narusit davéryhodnost celého fikéniho svéta, i kdyz se jedna
o zdanlivy detail. Je tedy velmi vyhodné, kdyZ mutzZe autor vyuZit svét jiz existujici
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<:> Sdileni pfibéhu, svéta a jazyka

a jistym zptsobem ,ovéreny“. Ve chvili, kdy je jeden fikéni svét takto vicendsobné
vyuzivan, byva oznacovan jako sdileny svét (piipadné anglicky shared universe).

K teorii fikce a fik¢énich svéta existuje rozsdhla literatura' a tato problematika je
dnes vnimdna a pojimdna interdisciplindrné. Proto je jen prirozené, Ze ne vSechny
teorie jsou prakticky vyuZitelné z pohledu literdrni védy. I nékteré z literarnévéd-
nych teorif jsou pak vyznamné z pohledu teoretika, jakmile je vSak aplikujeme na
konkrétni literdrni dila, budou vysledky v rozporu s pohledem bé7ného publika.
Sdilené svéty jsou pak jednim z problému, na nichZ Ize tento rozpor dobie pozo-
rovat. Z pohledu teorie fikénich svétd, jak ji pojima napiiklad Lubomir DolezZel, je
fikéni svét ve svych vlastnostech nutné konzistentni - veSkeré jeho soucdsti musi
byt ,spolumozné“ (DOLEZEL 2003: 33). Ve chvili, kdy se v jeho rdmci objevi
dva fakty, které si vzajemné odporuji, nejednd se o jeden, nybrz o dva fikéni své-
ty (DOLEZEL 2003: 219).2 K takovym situacim miZe dochazet (a také dochdz)
i v pripadech, kdy je fikéni svét vicenasobné pouzivan jen jednim autorem. Ve
chvili, kdy se jednd o svét sdileny, je pravdépodobnost takovych nekonzistenci (at
jsou jiz zptisobeny prostou nepozornosti, nebo jsou soucasti uméleckého zameéru)
jesté vyssi. Ze strany publika v§ak nutné nedochdzi k odmitnuti takového svéta,
respektive jeho jednoty. Takova situace muaze byt predmétem kritiky, mtze vSak
byt piijata i veskrze pozitivné. Napiiklad komiksové univerzum Marvel Universe
je pfedmétem mnoha vzdjemné si odporujicich zpodobnéni, presto je prezen-
tovano (a publikem akceptovano) jako jeden fikéni svét.” Jak tedy urcit, kdy se
jednda o jeden sdileny svét (S1), a kdy o nékolik samostatnych, pouze vzdjemné
se podobajicich fikénich svétd (S1 - Sn)? Z pragmatického hlediska je v této otaz-
ce zasadnim bodem porozumeéni mezi autorem a jeho publikem. Pokud budeme
vnimat text jako vysledek autorské strategie, jako zpravu, kterou autor smétuje ke
svému publiku (modelovému ¢tendri),* muzeme rici, Ze pokud autor predpoklada
a zamysli, aby jeho publikum povaZovalo jim zndzornény svét za svét S1, pak se
o svét S1 skute¢né jedna.

U soucasné tvorby je tento autorsky zimér zpravidla jasny - mnohy sdileny svét
se stal v podstaté obchodni znackou a prislusnost jednotlivych knih k nému je
casto ocividna jiz z jejich prebalu. Takova zjevnd prislusnost ke konkrétnimu sdi-
lenému svétu je typicka pro jiz zminénd komiksova univerza, jako jsou napiiklad
DC Universe a Marvel Universe. Dal$i vyznamnou a rozsifenou skupinou jsou pak
sdilené svéty, které ptivodné vznikaji pro hry typu RPG. Typicky to mohou byt
svéty, které vznikly pro potieby hry Dungeons & Dragons, jako napiiklad Dragon-

1 Viz napriklad edice Mozné svétly od nakladatelstvi Academia.

s

2 V principu by se mohlo jednat i o svét ,logicky nemozny*, Dolezel v§ak (s odkazem na Eca) zdi-
raziiuje omezenost takovych svéti (srov. DOLEZEL 2014: 21).

3 Tak to funguje z pohledu bézného publika, ackoli tvirci ve skute¢nosti nepracuji na trovni uni-
verza, ale ,multiverza“ - slozitého komplexu riznych variant daného fik¢niho svéta.

4 Srovnej ECO 2010: 71.
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lance nebo Forgotten Realms. Kazdy z téchto svétd byl za zhruba ctvrtstoleti své
existence pouZit pro herni moduly, mimoto ale také ,hosti“ kolem dvou set roma-
nt od ruznych autora.” Dalsi sdilené svéty pak vznikly i v ramci jinych her - jed-
na se napriklad o vdlecné hry s miniaturami (Warhammer)® nebo pocitacové hry
(Warcraft).” Priklady ovSem nalézame i v klasické fantasy literature - svét Barbara
Conana je i vice nez pul stoleti po smrti svého tvirce® stale aktivné vyuZivan. I na
ceské scéné pomérné casto vychdzi tituly z conanovského svéta; vyznamnou roli
pritom hraje Klub Julese Vernea, ktery od devadesatych let minulého stoleti vydal
kolem tficeti knih od rdznych autord, mimo jiné i od Vlada RiSi (publikujiciho
i pod pseudonymem Richard D. Evans) nebo Leonarda Medka.

Zajimavé je, Ze tvorba a vyuZivani sdilenych svéti nenf zdaleka jen novodobou
zdlezitosti. Tuto tendenci muZeme sledovat i ve stfedovéku; do zna¢né miry lze
totiz za sdileny svét povazovat napiiklad fikéni svét, do néhoz stfedovéci autori
umistovali rytit'ské romdny tematizujici dvir kréle Artuse. Koreny tohoto toposu
sahaji hluboko do historie a piibéhy s artuSovskou tematikou jsou zndmé a oblibe-
né dodnes. Klasické rytiiské romdny z prosti'edi Artusova dvora pak vznikaly zhru-
ba od dvandctého do patnictého stoleti.” Navzdory tomuto znacnému ¢asovému
rozpéti v8ak pri blizSim pohledu zjistime, Ze jejich prostfedi ma ndpadné jednotny
raz. Na rozdil od soucasné tvorby nemiizeme s jistotou fici, jaké byly v tomto smé-
ru autorské zaméry, a pracujeme spise s predpoklady. Ovsem opakované vyuzivani
nékterych ,redlii, mist a jmen rozhodné nelze povazovat za ndhodné. Zdsadni
vliv tu lze pripsat situaci, v niz byly rytiiské romdny ,konzumovdany“. V prvé radé
je tfeba mit na paméti, Ze v tuto dobu byly romdny urceny (vzhledem k obecné
drovni gramotnosti) pfedev§im k prednesu, nikoli k samostatnému c¢teni. Pro-
toze vSak prostredi stfedovékych dvorti nebylo stabilni, ale pribézné dochdzelo
k pfesundm jejich obyvatel, béZné se stavalo, Ze vyznamna cdst publika zachytila
pouze cast piibéhu. Z praktického hlediska tim pddem bylo velmi vyhodné, kdyz
se pribéhy odehrdvaly v jednom, stdle znovu vyuZivaném, a tedy dobre zndmém
fikénim svété."

5 Ze svéta Dragonlance jsou u nds zndmé knihy od Margaret Weis a Tracyho Hickmana, napiiklad
Draci podzimniho soumraku, z Forgotten Realms pak romany od R. A. Salvatora - Planina ledového vetru
a dalsi.

6 Velkou oblibu si ziskala napiiklad série Gotrek a Felix od Williama Kinga.

7 Prikladem muze byt napriklad autorka Christie Golden s knihou Zrod hordy. Zajimavosti je, Ze
tato autorka se na vyuZzivani sdilenych svéti specializuje a své piibéhy zasazuje do vice z nich.

8 Robert E. Howard 7zil v letech 1906-1936.

9 Ve ztvarnéni star§iho materidlu do formy rytifského romanu je prelomovym dilem Erec a Enida
od Chrétiena de Troyes z roku 1169,70, za posledni velky rytif'sky romdn v tradi¢nim slova smyslu pak
Ize povazovat Artusovu smrt od Thomase Maloryho, vydanou 1485.

10 K tomuto aspektu dvorské spole¢nosti a jeho vlivu na literaturu srovnej BUMKE 2008: 71 a 700.
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Retake, remake, restart

Autori, kteff se svétem artusovského dvora pracovali, pii tvorbé pouZivali v pod-
staté tytéZ postupy jako soucasni autofi fantastiky a s oblibou dany svét raznymi
zpuisoby rozsifovali a obohacovali, ale také ménili a prekrucovali. Jak jiz bylo fe-
¢eno, nékteré z téchto postupti nejsou vazany pouze na fantastiku, ale vyuzivaji se
i v mnoha dalSich Zdnrech beletrie.

Pokud se chceme zabyvat otdzkou, jak autori mohou pracovat a pracuji s existu-
jicim materialem, mtZeme si pro prehlednost predstavit fikéni svét jako deskovou
hru - prostredi jako hraci pldn, postavy jako figurky a jednotlivé fikéni uddlosti
jako tahy. Podle toho, nakolik autofi ptvodni ,hru“ respektuji, lze jejich dila pova-
7Zovat za retake, remake nebo restart.

Nejvétsi respekt k dildm svych predchiidct projevuji autofi retakii. Za retake
jsou povazovdna dila, kterd navazuji na jiz existujici piibéh ¢i piibéhy a v podstaté
odpovidaji na véénou otdzku ,a co bylo ddl“. Autor tu prebird od svych pred-
chidca' hracf plan i rozestavéni figurek a sim se soustfedi jen na to, jak budou
probihat dalsf tahy. Ve vétsiné piipadd ho v tvorbé konkrétnich pribéht omezuje
pouze snaha zachovat takové ladéni, které odpovidd predchozim dilim.” Pouze
tehdy, kdyZ autor sviij pribéh neumisti az za veskeré existujici pribé¢hy z daného
fikéniho svéta, ale v¢leni ho ¢asové mezi né, nastdva sloZitéjsi situace. Autor v ta-
kovém piipadé musi dbdt na to, aby svymi tahy dovedl hru do stavu, ktery ostatni
pribéhy (vzniklé drive, ovSem na casové ose svéta umisténé ddle do budoucnosti)
predpoklddaji. Specifické jsou z tohoto pohledu série pribéhd, na nichZ soucasné
pracuje vice autort. Nezbytnost komunikace mezi jednotlivymi tvirci posouva
pojem sdileny svét na novou droveri."

Tvarce retaku muze viak dany svét obohatit," pripadné postavit nékteré jeho
c¢asti a uddlosti do jiného svétla - co se puvodné zdalo byt dilem ndhody, muizZe
se najednou jevit jako imysl a podobné. Zpravidla vSak nemd potiebu stavét se
k fikénimu svétu kriticky nebo ho imysiné¢ pozménovat (nékdy uz proto, Ze jeho
vyuzivinim si usnadniuje préci, piipadné vyuzivd jeho obliby u publika). Ze lze
artusovské pribéhy povazovat za typicky piiklad retaku, zminuje uz Umberto Eco

11 Pro pfehlednost budeme mluvit o autorovi a jeho predchiidcich jako o rozdilnych osobdch,
i kdyz se prirozené miZe jednat i o osobu jednu.

12 Je pfirozené¢ mozné napsat napiiklad lyricky ladény pribéh o barbaru Conanovi, pro vétsinu
publika vSak bude v rozporu s jejich ocekavanim, a tedy téZko prijatelny. Vyjimku v této prirozené
tendenci pro udrZovéni ladénf tvor'i parodie.

s«

13 Nutnost ,preddvdni“ linie mezi autory muze vést k dosti kuriéznim problémuim. Na ceské literdr-
ni scéné je mozné tento fenomén sledovat napiiklad u série /. F. K. od nakladatelstvi Triton. Osmnacty
dil vysel s velkym zpozdénim, protoZe vsak nakladatelstvi nechtélo zdrzet vyddvani celé série, vysly dily
19 az 25 jesté pred nim. Autofi se pritom ve svych dilech museli vyrovnat s mezerou, ktera tim v pii-
béhové linii vznikla.

14 Tomu, jakymi zplisoby autofi rozsifuji fikéni svéty, se vénuje pristi podkapitola.
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(ECO 2009: 102). Pomérné jasné rozpracovany fikéni svét i postavy, které jsou
u posluchaci oblibené, predstavuji potencial, ktery se k takovému vyuZiti ptiro-
zené nabizi. Navic mnozi{ autofi koncipovali své romdny z Artusova dvora jako
jednotliva krdatkd dobrodruzstvi, pouze vice ¢i méné volné provdzand dstiednim
motivem, jako je hleddni Svatého gralu.” Takova forma rozsifovani o dalsi pribéhy
znacné usnadnuje. Ze stejnych divodi pak ve fantastice mohlo vzniknout tolik
retakll ze svéta Barbara Conana. Howard jako jeho tviirce od pocatku stavél své
dilo jako jednotlivé epizody, nikoli jako pevné sepjaty celek,' proto je pro jeho
pokracovatele snadné podobnym zptsobem na néj navazat."”

Existuji vsak i dalsi série pribéhu, které funguji v podstaté jako rada retaki. Na
tomto principu funguji napriklad televizni seridly”® nebo pribéhy umistované do
komiksovych univerz. Ve vSech téchto piipadech si autori mezi sebou preddvaji
hraci pldn a figurky na ném, pricemz postupné zapliuji fikéni svét pribéhy a tvori
jeho  kroniku*.

Tvtirci remak se k existujicimu materidlu stavi vice kriticky a konfronta¢né. Au-
tor tu sice prebira od svych predchtdci i pribéhy, oviem vice ¢i méné je pozmé-
niuje. MiZe ménit tieba jen uhel pohledu, ale také zdsadnim zplisobem zasahovat
do celkového vyznéni i do samotného pribéhu. Navic se muZe rozhodnout i pro
odlisnou formu. Obrazné feceno, autor remaku bere partii, kterd jiz byla odehra-
na, a prehrava ji znovu - ne tak, jak hrdana byla, ale tak, jak by podle jeho minéni
byt hrdna méla. Aby se dilo dalo povaZovat za remake, musi autor do urcité miry
zachovat ptvodni figurky i zakladni tahy, zajimavé ovSem je, Ze miiZze vcelku libo-
volné zménit hraci plan. Tak se casto setkdvame napriklad s prevedenim starych
pribéhi do fikéniho svéta, ktery vice ¢i méné odpovidd soucasné realité.”

Nékteré z artusovskych pribéhu lze také povazovat za remake, nikoli jen retake.
Tak naptiklad mnoho rtznych autord vyuziva piib¢h o svedeni krdlovny Guine-
very. Zajimavé je, nakolik se autofi drzi verzi svych predchtidci. Hraci plan je
jasné dany, prostiedi dvorské spolecnosti je zachovdvano napti¢ riznymi verzemi.
Stejné tak hlavni postavy a jejich zdkladni charakteristiky jsou do zna¢né miry
dané. U jednotlivych autort se méni napiiklad vyklad jejich motivace nebo hod-
noceni jejich charakteru, jejich ptivod, vzhled, postaveni a podobné vSak zastdvaji

15 Typickym piikladem takového formadtu je cyklus Lancelot-Graal, zvany nékdy také Vulgata, sepsany
nezndmym autorem ve tfindctém stoleti.

16 Howard sva dila koncipoval pro vydavani v ¢asopisech, proto byl format povidky nejpraktictéisi.
17 Velkd popularita daného svéta i postavy vedla k lehce komické situaci — Conanuv zivot je tak zapl-
nén pribéhy, Ze mél tento hrdina sotva cas vSechny proZzit (srov. PRINGLE 2003: 158). Presto se autori
zpravidla snazi své pribéhy stavét tak, aby v nich neporusovali kontinuitu daného fik¢niho svéta.

18  Eco rozliSuje mezi retakem a serialem (srov. ECO 2009: 95), ovSem z pohledu fik¢nich svéti je
tento rozdil zanedbatelny.

19 Tento postup je s oblibou pouzivan napiiklad na pribéh Romea a Julie, ale také na jiz vySe zmi-
nované piibéhy o Sherlocku Holmesovi.
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zachovdny. Stfedovéci autofi obecné nebyli hndni potfebou odlisit se za kazdou
cenu od starsich verzi. Naopak, ochotné se hldsi ke svym predchidciim a piedob-
razam, ¢im7 dodavaji svému dilu vahy.?

V soucasné fantastice se s remaky setkdvame predev§im v kinematografii. Do
znacné miry tu hraje roli nesmirné rychly rozvoj technologii, umoznujicich zpra-
covani trika a specidlnich efektd. Touha tviircti zpracovat znovu oblibeny piibéh,
aniz by pfi tom byli limitovdni diive nepiekonatelnymi technickymi problémy, je
prirozend. Navic mozny finan¢ni zisk je v této sféfe mnohem vétsi nez na kniZznim
trhu. At se tedy jednd o prevedeni knihy do filmové podoby, nebo o nové natoceni
jiz diive zfilmovaného materidlu, remaky jsou v soucasné dobé velmi oblibené. Za-
sadnim zlomem v tomto sméru bylo pro fantasy literaturu zfilmovani Tolkienova
Pdna prstenai. Animovand verze z roku 1978 se SirS§tho ohlasu nedockala, ovsem
zpracovani Petera Jacksona z konce dvacdtého stoleti ziskalo nesmirnou populari-
tu a zvedlo vlnu zdjmu o fantastiku obecné.?' Dnes se pak velké oblibé filmovych
tviirct i publika tési naptiklad adaptace komiksové predlohy.

Jak retake, tak remake jsou postupy, které byvaji s oblibou vyuZivany napiic¢
literdrnimi Zdnry. Ve fantastice, pfedev§im pak v komiksovych univerzech, se vSak
objevuje jesté jeden postup, s nimz se jinde béZné nesetkdvame. Jednd se o pii-
pady, kdy je urcity fik¢ni svét natolik ,zaplnén® pribéhy, Ze by dalsi autori byli ve
své tvorbé prili§ omezovani. V takovém pripadé, kdy uz neni praktické ¢i viibec
mozné onu pomyslnou kroniku daného fiké¢niho svéta rozsifovat, ovSem zdroven
nechtéji prijit o vyhody jeho oblibenosti, zvoli autori radikdlni feseni a provedou
takzvany restart. Rozehrand partie je preruSena, hraci pldn je vyciStén, figurky
znovu rozestavény do vychozich pozic a hraje se znovu od zacatku. Tim tvirci
ziskaji znovu prostor pro vytvareni novych pribéht, oviem nepitijdou o fik¢ni svét
a postavy, které maji potencidl (a jsou prokazatelné marketingové uspésné).

Tento postup v minulosti uspésné poudzili tviirci Marvel Universe s fadou ozna-
¢ovanou jako Ultimate Marvel vychazejici od roku 2000.22 Z urcitého uhlu lze pak
za restart povazovat i nékteré z fad artusovskych pribéhi. Napiiklad Chrétien de
Troyes ve svych romdnech z prostiedi ArtuSova dvora do zna¢né miry pomiji star-
§f pojeti téchto pribéhd a udalosti, jimiZ se zabyvaly,” z velké ¢asti je nahrazuje
milostnymi piib¢hy, na danou dobu nezvykle rozpracovanymi. Rozdil ve stfedové-

20 Tak jiz zmiflovany Chrétien de Troyes v romdnu Cligés hned v tvodu tvrdi, Ze jen prepracovdva
latku ze starsi knihy. Zajimavé je, Ze tento zdroj neni doloZen a predpokladd se, Ze ve skutecnosti nikdy
neexistoval. Snaha opirat se o starsi autory je v souladu s celkovou mentalitou stfedovékého clovéka,
pro n¢hoz autorita minulosti uspokojovala potiebu jistoty. Srovnej LE GOFF 1991: 308.

21 Ijen stru¢nd analyza zmén, kterymi se tvirci filmového zpracovani odchylili od kniZzniho origind-
Iu, by sama vystacila na obsdhly clanek, proto se zde spokojime s konstatovanim, Ze byly predmétem
mnoha diskusi.

22V cestiné vychdzi tato fada od roku 2012 v nakladatelstvi Crew.

23 To se tyka predevsim piibéhi o mnoha bojich, které Artus vedl béhem své vlady a které jsou
vyznamnym tématem napiiklad v dile Geoffreyho z Monmouthu.
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kém a dne$nim pojeti restartu sdileného fik¢niho svéta spocivad predevsim v orga-
nizovanosti. Tam, kde stfedovéci autofi bezstarostné spoluvytvareli svét artusov-
skych legend a obrazné feceno si vzdjemné sahali pod ruce, dnes funguje velmi
propracovany a organizovany pramysl.

Obecné sice ve fantastice stdle muzZe dochdzet a také dochdzi k zasadnim zmé-
nam v existujicich sdilenych svétech, moznosti jsou ovSem v tomto sméru mno-
hem omezenéjsi nez ve stfedoveku, a to v dasledku darazu, ktery je dnes kladen
na autorské pravo. Tvilrci, respektive ,vlastnici“ urcitého svéta si jej a jeho kon-
zistenci zpravidla velmi peclivé hlidaji. Takovy piistup byl ovSem stfedovéku zcela
cizi. Jiz drive zminény pribéh o svedeni kralovny Guinevery se objevuje ve velkém
mnozstvi variant, které se vzdjemné lisi, pripadné si primo odporuji. Napriklad
u Chrétiena de Troyes je Lancelot ve vztahu ke Guinevere jednoznacné aktivni,
zatimco v cyklu Lancelot-Graal je zobrazovan téméf jako nevinnd obéf svedend
hii$nou kralovnou.

Liboviile, s niZ mohli artusovsky svét vyuzivat a formovat stiedovéci autofi, dnes
uz funguje jen tam, kde autorskd prdva nikdo nevlastni, pripadné je nevyuZivd. To
se tykd napriklad jiz zminéného svéta Barbara Conana - tfeba na ceské literdrni
scéné kazdoro¢né probiha literdrni soutéz ,Ve stopach Conana®, v niZ vS§echny pii-
spévky musi byt vdzany na dany fikéni svét. Ostatné celd oblast fanfikce je v tom-
to ohledu Sedou zénou a autorska prava ignoruje. Tak se i prostiedi Tolkienovy
Stfedozemé stava stale znovu cilem nejraznéjsich ,neoficialnich® autort beletrie,
ale i vice ¢i méné vazné pojatych védeckych pojednani.* Navzdory tzkostlive stie-
Zenym autorskym praviim se tak i ona stavd v podstaté sdilenym svétem.

Rozsirovani fikénich svétu

V nékterych piipadech autofi pracuji s existujicim fikénim svétem, aniz by pii-
tom zdsadné zasahovali do pribéht, které byly do tohoto svéta zasazeny jejich
piedchidci. Fikéni svéty jsou ve své podstaté nutné nedplné (DOLEZEL 2003:
171). Mezery, které obsahuji, mohou mit podobu prézdnych stranek v kronikdch
daného svéta nebo tfeba bilych mist na jeho pomyslné (nebo i existujici) mapé.
Tak ¢i onak, je to prdvé ona neuplnost, diky niZ mohou takovy svét dalsi autoii
obohacovat, aniz by pfitom museli zasahovat do piivodniho materidlu. Cim je
proto fikéni svét propracovanéjsi do $irky i hloubky, tim mensi prostor skytd pri-
padnym dal$im autortim, ktef'i by chtéli v jeho rdamci pracovat. Typicky Tolkienova
Stfedozemé skytd prostoru velmi malo, zatimco napiiklad svét Barbara Conana

24 U nckterych textd se pfitom nabizi otdzka, zda se jednd o fanfikci, nebo o odbornou studii.
Typickym piikladem jsou clanky o historii, botanice nebo tfeba uméni ve Stfedozemi, které vychdzely
v ¢asopise Thorin, vydavaném Spolecnosti pidtel dila pana Johna Ronalda Reuela Tolkiena.
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zistavil Howard svym pokracovatelim ve stavu vyslovené vybizejicim k doplnéni.
Zajimavym piikladem ze stiedovéké literatury je jiz zminovany roman Chrétiena
de Troyes Cligés. Prvni ¢ast piibchu je umisténa na Artusiv dvar a autor pracuje
s misty i postavami, které prebira ze starSich pramenu. Pozdéji vsak autor toto pro-
stfedi opousti a vétsina pribéhu se odehrdva v Alexandrii; zde se mnohem silnéji
projevuje vlastni autorova invence, sice ovlivnéna star§imi vzory, ovSem nikoli na
nich pfimo zavisla.

V jinych pripadech si autor v ramci existujiciho fik¢niho svéta vytvori prostor
pro nové pribéhy tim, Ze plivodni materidl obohati o nové postavy. Jednotlivé po-
stavy, které dnes povaZujeme za samozi'ejmou soucdst artuSovského svéta, do néj
ve skutecnosti byly takto postupné vcleniovany béhem let. Napiiklad bez postavy
Lancelota je dnes ArtuSovské téma v podstaté nemyslitelné, ve skutecnosti ho viak
pridal teprve jiz zminiovany Chrétien de Troyes ve dvanactém stoleti, kdyZ oboha-
coval cely artuSovsky cyklus o téma dvorské ldsky. Stejné tak komiksovad univerza
byla svymi hrdiny ,osidlovdna“ postupné bé¢hem své existence. V nékterych pripa-
dech pak takto piidand postava ziskala takovou oblibu, Ze se stala hlavni postavou
samostatnych pifibéhii a v podstaté se v ramci daného svéta do urcité miry osamo-
statnila. Hezkym piikladem takového postupu je postava rytife Gawaina v romdnu
Sir Gawain a Zeleny rytii*® ze ¢trnactého stoleti. Ackoli i tento pribéh zacind na
Artusové dvore, jsou vSechny obvykle se objevujici postavy (véetné Artuse) zcela
odsunuty do pozadi a autor se soustfedi pouze na dobrodruZzstvi rytife Gawaina.
V soucasné fantastice pak byla podobné priddna napiiklad postava Lucifera v DC
komiksu - napted ji Neil Gaiman vytvoril (respektive upravil) jako vedlejsi postavu
pro sérii Sandman,* pozdéji se ovSem stala hlavni postavou vlastni série z pera
Mikea Careyho.

Mimo piiddvani vyslovené vlastniho materidlu nékdy autofi do urcitého své-
ta vc¢leni jiné, jiz existujici postavy, pripadné i jejich piibéhy a obecny kontext.
Tak byl napiiklad pribéh o Tristanovi a Isoldé ptvodné zcela nezavisly (LACY
1996: 161), pozdéji byl ale casto umisfovan pravé do artuSovského svéta.®
I v soucasné dobé autofi s oblibou vyuzivaji vcleriovdni existujicich postav do
vlastniho fik¢niho svéta. Vymluvnym prikladem je série Sandman, kterd do DC

25  Ze si je autor tohoto prostoru védom a pouZivé jej pro dokresleni atmosféry, se ukazuje v pii-
kladé jedné z postav povidky Za Cernou fekou, kdy vkladd do tst slova: ,Mame tutrzkovité zpravy
- spi$ povésti - o obrovskych mocdlech a rekdch, o pralese, ktery se tdhne pres nekonecné pliné
a kopce a koncf az na pobrezi zipadniho ocednu. Ale co vlastné leZi mezi touhle fekou a ocednem si
ani netroufime hadat“ (HOWARD 2001: 171).

26  Z pohledu fantastiky je toto dilo zajimavé také proto, Ze se jim intenzivné zabyval J. R. R. Tolkien
a prelozil je do moderni anglictiny.

27  Konkrétné v knize Preludia a Nokturna.

28V &eitiné tato série vychdzi od roku 2007, pocinaje titulem Ddbel vchazi do dveri.

29  Napiiklad Thomas Malory ve svém romanu Artusova smrt vénuje piibéhu Tristana a Isoldy néko-
lik knih.
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univerza ,privedla® pestry zdstup postav, predev§im z nejriznéjsich oblasti my-
tologie. V daném fikénim svété se tak miizeme setkat napiiklad se severskymi
bohy a jejich osudy, prevzatymi z Eddy,” stejné jako s Orfeem. Skutecnost, zZe
jsou pfi vyuZiti tohoto postupu ¢asto preferovany postavy z mytologie, miZeme
pric¢itat tomu, Ze mytické motivy a témata jsou stdle populdrni i samy o sobé.
Svou roli v§ak muiZze hrat také diraz, ktery je v soucasné dobé¢ kladen na dodr-
7ovani autorského prdva; u materidlu prevzatého z mytologie nebo folkloru se
autofi touto problematikou nemusi zabyvat. V komiksovych univerzech c¢asto
dochdzi k tomu, Ze se sice prolina vice pribéhi, ovS§em jedna se spiSe o pro-
pojovani jednotlivych ¢asti jednoho fikéntho svéta, ne nékolika fikénich svéth
samostatnych. Komiksovd univerza se casto sklddaji v podstaté ze samostat-
nych ,sub-svéth“, z nichz kazdy obyva urcity hrdina. Ackoli pak vétsinu doby
funguje tento sub-svét samostatné, v urcitych momentech se jich prolne néko-
lik a dojde k setkani protagonistt (tzv. crossover). Tak se napiiklad v komiksu
Tajnd vdlka setkava velka c¢dst hrdind ze svéta Marvel Universe, ackoli obvykle
je kazdému z nich vénovdna samostatna série.

«Znamé” a ,neznamé” ve sdilenych svétech

Dtvodt, které vedou k oblibé sdilenych svéti, je vice. Na prvni pohled je zjev-
nd vyhoda z hlediska marketingu - vyuZiti svétd, které publikum znd a které si
jiz oblibilo, autorim i nakladatelim do urcité miry zarucuje dspéch i pro dalsi
dila. Vedle tohoto ocividného a ¢isté praktického hlediska jsou i diivody ponékud
slozitéjsi, odvijejici se z velké ¢asti od miSeni aspektd ,zndmého® a ,neznamého*
v ramci fik¢nich svéta.

Otdzka, jaky je v uméni vztah mezi fikci a skutecnosti, je v odborné literatuie
zminovdna a reSena jiz od dob Aristotelovy Poetiky. Toto téma je stdle relevantni
a kontrast mezi prvky fantazijnimi a prvky prievzatymi z reality ma sviij nezpo-
chybnitelny vyznam pro ptisobenti literarniho dila. Na druhou stranu pro estetické
pusobent fikénich svétd je prinejmensim stejné relevantni jesté jiny kontrast, a to
kontrast mezi prvky ,zndmého“ na jedné a ,neznamého® na druhé strané. Do
urcité miry spolu tyto dva principy koresponduji - prvky prevzaté z reality byvaji
pro publikum zpravidla soucasné i prvky zndmymi. OvSem stejné tak muze byt
pro publikum zndmy materidl ¢erpan z dalsich zdroju, jako je historie (byt ¢asto
zkreslend), pripadné starsi pribéhy rtiznych Zanru.

Aby bylo publikum schopno jakykoli fikéni svét prijmout a pracovat s nim,
musi v prvé fadé ziskat predstavu o tom, jak tento svét funguje. Slovy Lubomira

30  Kniha Udobi mlh je idedlnim piikladem tohoto postupu - objevuje se v ni nesmirné rozmanity,
presto vsak logicky propojeny zastup postav, které jsou zcdsti vytvorené samotnym autorem, zC¢dsti
zapujcené z mytologie ruznych ndrodu.
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Dole7ela, musf si vytvotit, respektive osvojit encyklopedii tohoto svéta (DOLEZEL
2003: 178).%! Jako ,,odrazovy mustek® pfitom prirozené vyuzivd encyklopedie svéta,
které jiz znd - af se jednd o svét aktualni, nebo o svéty fikéni, u nichz predpokladd
podobnost (napriklad proto, Ze spadaji do stejného zZinru). V obou ptipadech je
to prvek ,zndmého®, o co se ¢tendr’ opird. Tento prvek je vyznamny predevsim ve
chvilich prvniho kontaktu se svétem, protoze umoziuje zakladni orientaci v ném,
svoje pusobeni vSak neztrdci ani pozdé&ji. Obecné se dd tici, Ze ¢im vétsi je podil
yznamého® ve fikénim svété, tim sndze se s danym svétem publikum identifikuje.
Navic kdyzZ autor vyuziva ve fikénim svété znamych prvkd, v podstaté tak usnadnu-
je praci sobé i publiku. Kdyz stfedovéky autor zmini krale Artuse, muizZe, ale také
nemusi popisovat jeho moudrost, odvahu a tak ddle - publikum je s jeho kvalita-
mi dostatecné obezndmeno jiZ z predchozich dél. Stejné tak kdyZ soucasny autor
fantastiky zmini, Ze se hrdina setkavd dejme tomu s trpaslikem, publikum si udéla
odpovidajici predstavu i bez dalsiho popisu.®

Stejné jako vyznam ,zndmého* je pro fik¢ni svéty stejné neoddiskutovatelny
také vyznam ,nezndmého*. Je to pravé ,nezndmé®, co umoznuje vznik ,sense of
wonder®, onoho ,pocitu udivu® nebo také ,pocitu zdzraku®, ktery je nedilnou
soucasti plsobivosti literatury fantasy a fantastiky obecné. Soucasné tak umoz-
niuje publiku vybfednout z ,,automatizace, které vétsina lidi propadd ve vztahu
k vécem, které prili§ dobre znd.*® Na druhou stranu vSak plati, Ze ¢im vétsi je
podil ,nezndamého® ve fikénim svété, tim vétsi ndroky tento svét klade na své
publikum, tim obtiZn&jii je ho uchopit. Cim vice se totiz fikéni svét odlisuje od
toho aktudlniho, tim vice se také prislu$nd encyklopedie bude lisit od té, kterou
publikum jiz disponuje; ,napsat® ji bude vyzadovat znacnou ddvku ¢tendfovy
energie.

Specifické je pak vyuZivani takovych prvkd, které nejsou zndmé obecné, ale
pouze urcité skupiné. Autor timto zplisobem muzZe svému publiku vnuknout
dojem soundlezitosti s ostatnimi ,,zasvécenymi“ a zdroven vyluc¢nosti vici ,neza-
svécenym*“.** MiZe se jednat o prvky, jejichZz pochopeni predpokliadd predchozi
znalost konkrétniho dila, nebo obecné urcitou turoven vzdéldni. Tak je pro cteni
knih od Terryho Pratchetta vhodné (ackoli ne nezbytné nutné) zndt napiiklad

31 S pojmem encyklopedie se v tomto vyznamu setkdvame uz u Eca v knize Lector in fabula, Dolezel
vSak toto pojeti obohatil, a predeviim zduraznil, Ze encyklopedie aktudlniho svéta je pro svéty fikéni
vyuZitelnd jen zcdsti a ¢asto muze jeji vyuZiti (respektive neschopnost ¢tendre akceptovat rozdily mezi
encyklopedif aktudlniho a fik¢niho svéta) v takovém pripadé vést k nepochopent fikéniho svéta (DO-
LEZEL 2003: 181).

32  Tato pfedstava se muze lehce lisit v zdvislosti na ¢tendi'skych zkusenostech a preferencich, s nej-
vétsi pravdépodobnosti vsak bude do zna¢né miry odpovidat tomu, jak trpasliky zpodobnuje Tolkien,
nebot jeho pojeti se stalo soucdsti kanonu.

33 Pro sirs{ objasnéni tématu automatizace a fantastického ozvlastnén{ srovnej SKLOVSKI]J 1933: 34.

34  Sifeji se o takovém piisobeni zmiiiuje Umberto Eco, kdyZ pojedndvd o intertextovosti (ECO 2009:
104).
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dilo Williama Shakespeara.” Stejné tak se muze jednat o informace lokalniho
charakteru. KdyZ napiiklad Miroslav Zamboch do svého romanu Liheri zahr-
nul mnozZstvi vice ¢i méné skrytych odkazi na postavy ceského fandomu, které
nejsou nijak nutné pro pochopeni celého dila, propujcil tim knize dalsi, velmi
hravy rozmér. Pro publikum stredovékého rytifského romdnu je pak existence
spole¢ného ,kédu®, ktery spojuje urcitou ,exkluzivni“ skupinu, jednim ze zakla-
di autorské strategie.’® Vyuzivani sdilenych svéth davd v tomto sméru znacné
moznosti. Tim, jak si ¢tendr vytvari a rozsifuje encyklopedii daného fik¢niho
svéta, dostavd se mezi ,zasvécené® a pri jeho pristi navstévée si tento status mize
vychutndvat jiz od pocadtku.

Rozhodnuti, zda bude ve fik¢nim svété prevladat prvek ,zndmého* ¢i ,nezndmé-
ho*, je zjevné zdsadni pro vyznéni celého dila. Situaci ptitom znacné komplikuje
fakt, Ze tyto prvky nejsou stabilni, naopak mezi nimi pfirozené funguje priibézna
dynamika. Ma sv{ij vyznam i v rdmci vzdjemnych odkaz mezi vice fik¢nimi svéty
- skutecnost, Ze ctenai'sky proZitek byvd obecné ovlivnén tim, nakolik je ctendf
obezndmen s danym Zdnrem a jeho kdnonem, se netyka pouze fantastiky. V rdmci
jednoho sdileného svéta je vSak tato dynamika obzvldst zdsadni a ma vyznamny
podil na vysledném estetickém pusobeni. UZ v poloviné devatenactého stoleti Ber-
nard Bolzano ve svém pojedndni o pojmu krdsna zmiiuje, Ze podminkou skutec-
ného pozitku z krasna je pozorovani a postupné chapdni néceho, co jsme dosud
nepoznali. Cfim komplexnéjii je ptitom piedmét naseho pozorovani, tim déle je
schopny nam tento pozitek poskytnout (BOLZANO 1843: 35). Zde pak miZeme
hledat zdsadni davody, proc¢ jsou sdilené svéty tak oblibené. Kdyz svét sdili vice
autorti, usnadnuje to jeho rozpracovani do hloubky i do Sitky. Tim dany svét
jednak ziskdva onu komplexnost nutnou pro prozitek krdsna, a jednak skytd dost
prostoru pro to, aby publikum mélo co pozndvat a objevovat i pii opakovanych
ndvratech do néj.

Na jedné strané je tedy radost z pozndvdni neznamého, pocit obohaceni, dob-
rodruzstvi... Cestovani po fik¢nich svétech mutze prindset pocity, které se podobaji
tomu, co ¢lovek zazivd pri cestovdni po cizich zemich. Na druhé strané, pokud se
s n¢jakym fikénim svétem seznamime do dostate¢né hloubky, naplnuji navraty do
néj nasi potrebu bezpeci. Eco mluvi o utése, kterou publiku poskytuji ,ndvraty

35 Pravé dilo Terryho Prettcheta je znamé tim, Ze obsahuje velké mnoZstvi nejriznéjsich odkazii pro
szasvécené”. Protoze mnohé z nich jsou vdzany na britskou kulturu, nahrazuje je Jan Kanttrek (pre-
kladatel Pratchettovych romdnd na ceské scéné¢) pri prekladu ekvivalenty pochopitelnymi pro ceské
publikum. Diky témto zdsahtim, jen zddnlivé narusujicim integritu pivodniho dila, ziistdva estetické
pusobeni origindlu zachovano i v piekladu.

36  Stredovéka literatura méla obecné k vytvdreni a pouzivani takovych ,kéda“ velmi blizko. Nejvy-
raznéji lze tuto tendenci pozorovat v milostné lyrice, pro jejiz cetbu je nezbytné znat piislusné obrazy
a symboly. OvSem i v epickych dilech, obzvldst v rytifskych romdnech, byvd obsah urcitym zptisobem
LSifrovan®. DuleZitd je také role rytifského romanu jako ndstroje pro zobrazeni a preddvani vzoru a ide-
ala konkrétni spolec¢enské vrstvy.
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Stejného* (ECO 2009: 96). At vSak u Ctendl'e prevazuje ten ¢i onen pocit, opétov-
né setkavani s urcitym fikénim svétem muzZe byt, zvlasté u téch komplexnéjsich,
zdrojem silnych ¢tendiskych prozitka.

VnitFni struktura sdilenych svétu

Jak bylo pravé receno, pro estetické pusobeni fikéniho svéta je duleZité, aby cte-
nar pocifoval kontrast mezi ,zndmym*® a ,neznamym* a aby prozil posun od ,ne-
zndamého* ke ,zndmému® vznikajici vytvdfenim encyklopedie daného svéta. Toto
pusobeni miize byt - a také byva - umocnéno tim, Ze autor necha podobny posun
prozit i hrdinu. Fikéni svéty fantastiky jsou typické tim, Ze v nich existuji vice
¢i méné oddélené dvé sféry - sféra familidrni a sféra dobrodruznd. Familidrni
sféra je mistem, kde je hrdina takfikajic doma. Nemusi se pritom nutné jednat
o misto, kde se narodil ¢i kde trvale Zije, ackoli to je nejb€znéjsi. Zdsadni je, Ze se
jednd o misto, respektive prostiedi, které dobfe znd a chdpe, kde z jeho pohledu
jednoznacné prevazuji prvky ,zndmého®. Dobrodruznou sférou jsou pak ty c¢dsti
fik¢niho svéta, ve kterych hrdina své znalosti nemutzZe zcela aplikovat, jevi se jako
nedostatecné, nebo pifimo nespravné: vyznamnou roli hraje prvek ,neznamého®.
P1i konfrontaci s touto sférou je hrdina zpravidla (mimo jiné) nucen naucit se
chdpat nové principy a pravidla - tedy prislusnym zptsobem si rozsifit a upravit
svou encyklopedii.”

Pro hrdiny rytii'skych romdni je jejich familidrni sférou prostiedi dvort. Nejen
jejich ,domovského®, ale i ostatnich dvord, které funguji na stejnych principech.
Jakmile opusti jejich hradby, dostavaji se do sféry dobrodruzné - ta je z podstatné
¢asti tvorena lesy obydlenymi nejriznéjsimi nebezpecnymi tvory a oplyvajicimi
neziidka tajemnymi jevy a uddlostmi.*® Ve fantasy je typickym prikladem Tolkie-
nova Stfedozemé - Kraj jednoznacné funguje jako familiarni sféra hobitii, cokoli
mimo néj je pro né sférou dobrodruzstvi, nebezpecnou a zpocdtku jen tézko po-
chopitelnou.

Obé sféry od sebe byvaji pomérné jasné oddéleny a publikum miiZe zpravi-
dla bez problému intuitivné odhadnout, ve které z nich se hrdina nachazi. Ve
stitedovékém romadnu i velké c¢asti fantasy knih je toto oddéleni naznaceno uz
krajinou. Casto se jednd o ji7 zmitiované lesy, které tvoii vyznamnou soucast
dobrodruzné sféry, nebo alespon jeji hranici. Oblibené jsou také reky, pripadné
mofe, jako vyrazna hranice, jejimZ piekroc¢enim hrdina vstupuje do sféry dob-
rodruzstvi. Velmi ndvodné pak v tomto sméru prirozené byvaji clovékem vytvo-

37  Podle Farah Mendlesohnové je tato struktura zdkladnim rysem jednoho z podtypu fantasy, kte-
rou nazyva Portal-Quest ( MENDLESOHN 2008: xix).

38  BliZe se vyznamem lesa i dalSich prostiedi typickych pro inicia¢ni cestu zabyva Daniela Hodrova
(viz HODROVA 1994).

118



Sdilené svéty ve stfedovéku a dnes

fené hranice - hradby mést i hradd. Tak velka ¢dst Conanovych dobrodruzstvi
zadina tim, Ze vstoupi na ostrov,” do opusténého mésta*” nebo neprobadaného
pralesa.”! Ne vidy je ovSem oddéleni dobrodruzné a familiarni scény vyslovené
prostorové. V nékterych pripadech muZe dobrodruZstvi zasahovat do familidr-
niho svéta hrdiny, piipadné dochdzi k vzdjemnému prolindni; zde pak autori
svému publiku mohou v rozliSeni pomdhat jinymi ndznaky, pokud je to zapo-
tfebi. V komiksovych univerzech k tomuto ucelu mize typicky slouZit dvojitd
identita hrdiny - kdy se jednd o Bruce Wayna (fungujiciho ve familidrni sfére)
a kdy o Batmana (pfizptsobeného sféie dobrodruzné), je jasné a ocividné i pri
zbéZném pohledu.

Rozliseni obou sfér je pro publikum prinosné, protoZze mu usnadiuje orientaci
v daném fikénim svété, prirozené vSak neni neménné. Pokud se hrdina s néja-
kou casti dobrodruzné sféry dostatecné szije, mizZe se stat soucdsti jeho sféry
familidrni. Pro barbara Conana je vyslovené typické, Ze si takto ,osvojuje” razné
¢dsti svého fikéniho svéta. Ackoli zacind jako severan a jeho familidrni sférou jsou
chladné hory Cimmerie, v jiné povidce se objevuje napriklad jako pirdt a moie
je pak pojimdno jako soucdst jeho familidrni sféry - nejen v dané povidce,* ale
i v dalsich.* Obecné feceno - hrdina, stejné jako ctendf, si postupné buduje pii-
sluSnou encyklopedii a pro oba se tak postupné méni pomér prvka ve prospéch
»=znamého*. Pro to, ¢emu zde fikdme ,dobrodruznd sféra®, pouziva Zdenék Neu-
bauer vyraz ,zdsvéti“. Ve své ,rukovéti“ k Tolkienovu dilu, jejiZ principy je oviem
mozno z velké casti vztdhnout na zanr fantasy obecné, pfitom zddraziuje sou-
vislost mezi cestou do tohoto ,zdsvéti“ a ,zasv€écenim®, iniciaci, kterd promérnuje
hrdintv pohled na svét (NEUBAUER 2010: 27). Tim, Ze ¢tenar tuto cestu sleduje,
je v urcitém smyslu slova také ,zasvécovan®“. Nejen tim, 7Ze si formuje encyklopedii
daného svéta; zdsadnéjsi je to, Ze se mizZe formovat i jeho pohled na svét jako
takovy. Pokud md ctendr Stésti, vstupuje do fikéniho svéta a vraci se proménén
(NEUBAUER 2010: 8).

V priibéhu se tedy zlepsuje schopnost hrdiny i publika orientovat se v daném
fikénim svété, respektive jeho ¢dsti, tim se ovSem zdroven vytraci napéti. Autori
jsou tak nuceni obohacovat svét o nové prvky ,nezndmého“. MuZe se jednat
o zaplnovani ,bilych mist na mapé®, jako se to déje v Conanovi, nebo jen o pfi-
vedeni novych, nezndmych postav ¢i bytosti do jiz vytvoienych mist. Ve sdilenych
svétech lze tento princip sledovat jako obzvlasté silny. Pribézné rozsifovani en-
cyklopedie hrdint i ¢tendii vede zpravidla k neustdlému obohacovani celého

39  Napriklad povidka Jezirko toho cerného.

40  Napriklad povidka PliZivy stin.

41  Napiiklad povidka Rudé hieby.

42 Jednd se o povidku Krdlovna Cerného pobiezi.

48  Napiiklad v povidce Ddbel v Zelezo vtéleny.
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svéta o nové prvky, v disledku cehoz sdilené svéty nad ostatni fikéni svéty vyni-
kaji svou diverzitou.** Proto se publikum z rad dvorské spolecnosti stile mélo
proc¢ vracet na Kamelot, stejné jako se mnoho dnesnich fanii opakované vydava
zkoumat vSechna zdkouti Stiedozemé.

44 Obzvldsté rozmanité jsou pak ty sdilené svéty, které jsou od pocdtku budovany pro potieby her -
nejcastéji typu stolni RPG, ale také pocitacovych her nebo her s miniaturami. ProtoZe autofi takovych
svétl potiebuji vyjit vstiic pfdnim a potfebam riznych hraci, objevuje se zde typicky vice odlisnych
kultur nebo ndrodi, mezi nimiz si hra¢i mohou volit ty, jeZ jsou jim blizké.
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