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ABSTRACT

One model, many interests
Convergencies and divergencies in intermedia studies

The essay provides a thorough analysis of the method and possible impact of the recent mono-
graph Media transformation (2014) by Lars Ellestrém, a major representative of intermedia studies.
The aim of the analysis is to evaluate possible consequences of Ellestrém’s model of media trans-
formation — regarded as a methodological basis of intermedia approach — for the study of wide
range of cultural phenomena (as suggested by the author himself), at the same time taking into
consideration his concept of media modalities used as a set of tools to be employed in individual
intermedia problems inquiries. The idea of a methodological basis capable of unifying research
in new media, adaptation studies, and literature—oriented intermediality appears rather utopian,
since it may hardly overcome the differences and interests of individual disciplines. Yet the ongo-
ing reflection of notions and categories in the field of intermediality (employed both in scholarly
analyses and intermediality classes at the Masaryk University) provides a number of incentives for
further research.
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Metodologicka vychodiska. Ellestromiv systém
modalit

Nézev stati Wernera Wolfa , Intermedialita, $iroké pole vyzkumu a vyzva literar-
ni védé“ (2002, ¢esky 2011) prozrazuje, Ze jeji ambici bylo pfesvéddit literarni
védce o uclelnosti intermedialniho p#istupu v dobé, kdy se teprve dostaval do je-
jich povédomi. Ke zptehlednéni onoho $irokého pole se autor pokusil p¥ispét
teoretizaci a zdkladni typologii intermedidlnich vztaht na pfevazné sémiotické
bazi. Stanovil si také akol, ktery je nam blizky a ktery prabézné sledujeme: ové-
fovat disaznost intermedialniho p¥istupu pro literdrnévédné badani a obrace-
né, posuzovat, jakym zptsobem a nakolik mutzZe literarni véda prispét interme-
didlnimu vyzkumu. Ohnisko svého zdjmu pfitom vymezil jako ,intermedidlni
vyzkum sousttedény na literaturu (literaturzentrierte Intermedialititsforschung)®
(WOLF 2011: 62). Praveé tento ztetel a jeho poctivé dodrzovani nas vedly jednak
k predstaveni a komentovani Wolfovych praci v ¢eském kontextu (srov. WOLF
2011, 2013, FEDROVA - JEDLICKOVA 2011 ad.), jednak k jejich co mo#na ope-
rativnimu vyuZiti v seminatich intermedialnich studii. Lze ¥ici, Ze v sou¢asnosti
uZ tato vyzkumna orientace pfedstavuje uréitou odnoz intermedidlnich studii:
nezapfte své genetické nebo alesponl genealogické vazby k predchidnym inter-
art studies s jejich dominantnim zdjmem o vztahy mezi literaturou, vytvarnym,
resp. dal$imi vizudlnimi uménimi a hudbou, a ukotvena je hlavné v némeckoja-
zy¢né anglistice a amerikanistice.’

Do jisté miry spfiznéné badatele najdeme i v intermedidlnim vyzkumu skan-
dindvském, z néjz vzesly nékteré ze zakladatelskych praci, spojené hlavné se
jménem Hanse Lunda (srov. LUND et al. 1997). Také Lars Ellestrém (Linnéova
univerzita v Kalmaru a Vixjo) se vzdy hlasi k zdzemi literarni a filmové védy —
ke zkoumdani moderni poezie a ironie v literatute, k otdzkam filmové adaptace,
jakoZz i k sémiotickym zdkladim své metody (soustavné se zabyva problema-
tikou ikonicity). Soucasné vsak pat#i k tém, kdo intermedialni metody a poj-
moslovi prabézné reflektuji a reviduji (svédéi o tom jeho nejnovéjsi studie pro-
vétujici pojmovy vztah ikonicity v poezii a vizualni poezie). Navic viak pat¥i
k tém nékolika malo, kteti dlouhodobé, diasledné, ba s jistou zarputilosti usiluji
o takovou teoretizaci intermediélnich jevi, jez by dovolila nabidnout spole¢nou
platformu Siroce pojatému intermedidlnimu badani.

1) Svéddio tom t¥eba kolektivni publikace Handbook of Intermediality (RIPPL 2015), pusobeni Centra intermedialnich
studii na univerzité ve Styrském Hradci (CIMIG) pod vedenim Wernera Wolfa, nebo edice tematickych svazka Stu-
dies in Intermediality, od 2006 v nakl. Rodopi, nyni Brill.
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V metodologickém tvodu kolektivni monografie Media Borders, Multimodali-
ty and Intermediality (2010) predlozil Ellestrom velmi uZite¢ny néstroj popisu
a konfrontace jednotlivych médii rozvrZzenim systému tzv. modalit (podrobny
rozbor viz JEDLICKOVA 2010, 2011). Vychézeje z predpokladu, Ze kazdé médi-
um je tvofeno urc¢itym komplexem zikladnich vlastnosti a intermedidlni je v tom
smyslu, Ze je zfejmé a vysvétlitelné prdvé ve vztahu k ostatnim typiim médii, s ni-
miZz muze komunikovat a kooperovat, vymezil obecné parametry konstitutiv-
nich vlastnosti médii, které soucasné vytvareji podminky pro onu komunikaci
a kooperaci. Stanovil je jako ¢tyti univerzalni (resp. ,transmedidlni®) medidlni
modality. Ur¢it modalitu materidlni znamend popsat, z ¢eho jsou produkty da-
ného média tvoreny (naptiklad mluvena fe¢ a hudba sdileji jako materidlni mo-
dalitu zvukové vlny nesené vzduchem). Modalita smyslovd je shrnutim zptsobu
vnimani produktd daného média, tj. kterym smyslem nebo kombinaci smys-
14 je recipujeme (naptiklad tisténé pismo a malbu vnimdme zrakem). Moda-
lita casoprostorovd ukazuje, jak se produkty daného média realizuji v prostoru
a Case (naptiklad tanec a film v nutné souvislém ¢asovém useku). A konec¢né
modalita sémiotickd urcuje, ktery typ reprezentace je pro produkty daného mé-
dia dominantni ¢&i typicky (naptiklad ikonicita ilustraci v nau¢né knize pro déti
nebo ikonické znacky na pracovni plose pocitac¢e odkazujici k souboru pomi-
cek uzivanych v tradi¢ni kancela#ské praxi). Jednotlivd média jsou pak ve svych
konstitutivnich vlastnostech, tj. jako tzv. zdkladni média (basic media) uréena
praveé konstelaci téchto ¢tyf modalit. Jako technickd média (technical media) vy-
mezuje Ellestrém objekty a jejich soustavy, které slouzi k manifestaci a distri-
buci produktt jednotlivych médii. V historickém vyvoji a za ur¢itych kultur-
nich a technologickych podminek se zdkladni média postupné ,kvalifikovala®
napiiklad v postaveni uméni (s dominanci estetické funkce) ¢ sdélovacich
prostfedkd (s dominanci ¢asné a plosné distribuce informaci). Historicky a kul-
turné ukotvend, institucionalizovand média s relativné ustalenym vztahem ko-
munikadni a estetické funkce oznacuje proto Ellestrém jako média kvalifikovand
(ELLESTROM 2010: 17-24) 2. Tyto parametry klasifikace médii zde specifiku-
jeme ze dvou davodi: jednak jako ndzornou ukazku nastroje aplikovatelného
v semindrni praxi, jednak si jim pfipravujeme cestu k rozboru metody jeho na-
sledujici monografie Media Transformation (2014). Autor se v ni sice k vykladu

2) V recenzi tohoto svazku (JEDLICKOVA 2011) i v nisledné aplikaci modalit (JEDLICKOVA 2011a) jsem termin
qualified media v rozpacich z personifikujicich konotaci pfelozila volnéji — byt se souhlasem autorovym - jako kon-
textualizovand, tj. rozuméj kulturnim a historickym kontextem vymezena. Po dalsi diskusi reviduji na doslovnéjsi
kvalifikovand a ptipoustim onu personifikaci, v jejimz ramci se média , kvalifikuji®, tj. vyjednavaji si uréité postaveni
v kulturni komunikaci.
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modalit vraci, ale ¢ini tak v kratkém piehledu az ve ¢tvrté kapitole (2014: 37-
39), zde vsak povédomi o jejich soustavé potiebujeme jako vychozi ptedpoklad
dalsich uvah o tom, jak tato novéjsi prace muze plnit ony dva tkoly naznacené
v priakopnické stati Wernera Wolfa.

Geneticka perspektiva

V monografii Media Transformation (2014) Ellestrém ze dvou zdkladnich moz-
nosti zkoumadni intermedialnich vztahq, tj. perspektivy synchronni, a tedy za-
méfeni na koexistenci medidlnich produktt a zpsoby kombinace a integrace
vlastnosti jednotlivych médii, a perspektivy diachronni, ktera podle néj zname-
né sledovat oblast realizovanych nebo potencidlnich medidlnich p¥enos, voli
alternativu druhou. Vzhledem k povaze jeho pfistupu bychom zde pted jeho
vlastnim oznacenim diachronni dali ptednost adjektivu geneticky — autorova kla-
sifikace totiZ maze snadno vyvolidvat dojem, Ze bude ptihlédnuto k vyvoji mé-
dii ¢i historicité pojednivanych medialnich transformaci, to ale rozhodné neni
soudasti jeho zdméru. Naopak, jde mu primarné o zobecnéni mechanisma me-
didlni transformace, a specifikacim, nerkuli usazovani jednotlivych jevi v kon-
krétnim kulturnim a historickém kontextu, se vyslovné brani. (My se k této
strategii naopak ve snaze ozfejmit konkretizaci povahu sledovaného problému
leckdy uchylime.) Podle Ellestréma to logicky vyplyva z antiesencialismu, ktery
povazuje za jeden z hlavnich rysi intermediélnich studii: vétsina jejich pojma
totiz podle néj vyjadfuje mnohem spise mysleni o médiich neZ povahu jejich
byti. Jednak lze namitnout, Ze iplné stejné bychom prece mohli uvaZzovatio za-
vedenych pojmech literdrnévédnych, jednak tim autor trochu protiteéi svému
konceptu modalit: vzdyt pravé ony jsou uréeny k tomu, aby ndm dovolily po-
psat zpusoby byti média. Jako logické se ovsem jevi, Ze tfi analyzy uzaviraji-
ci monograficky vyklad - pro ¢eského vnimatele potésitelné vénované tvorbé
Svankmajerové - jsou mnohem vice ne ptipadovymi studiemi exemplifikacemi
¢i ilustracemi obecnych mechanism@ medialni transformace.

Postup Ellestromova vykladu je ¥izen dvéma faktory: jednak zobeciiujicim
zamérem, jednak predpokladem pomérné vysoké miry recipientovy povédo-
mosti o pfedchozim vyvoji intermedidlniho p#istupu. Pojem médium tu proto
mozna neprekvapivé zistava slepou skvrnou vykladu a vychozi vycet prikladia -
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zahrnujici ,takzvané umélecké formy (literatura, hudba, film atd. )“1 ,jiné typy
médii“ (jako je ,¥ec, gestikulace, blogy, zpravy nebo reklama, at uz jsou vnimdny
jako estetické ¢i nikoli“, ELLESTROM 2014: 2) - rozhodné nenabidne ¢tenaii
nazornou predstavu, jakymi parametry je médium vymezeno, nybrz spise do-
mnénku, Ze jako médium muze byt vnimana cela ¥ada jeva kulturni komunika-
dil status historicky a kulturné vymezenych, tj. v kulturni praxi kvalifikovanych
médii (literatura), znakové soustavy schopné plnit jen omezeny repertodr spise
doprovodnych komunikaénich funkci (gestikulace) a t¥eba medialni Zanry (in-
ternetovy blog). Pojem média se tak napohled rozsituje na véechno, co je schop-
no nést néjakou informaci.

»Mapovani prostoru”: prozatim pozastaveno

Vyse citovany titul jedné z ivodnich podkapitol (2014: 7-10) slibuje popis stavu
vyzkumu, autor se vak pousti do stru¢né kritiky vybéru praci, které mu mohly
svého Casu byt blizké svym ,literaturocentrismem® (RAJEWSKY 2002, WOLF
1999) a/nebo Gsilim o teoretizaci jev a systemizaci pojmoslovi (zvl. WOLF
2002, 2002a). Na druhé strané se ponékud prekvapivé obraci i k ptispévkim,
které jsou jeho badédni vzdaleny jak centrdlni oblasti zdjmu (novd média), tak
ptistupem (zvl. BOLTER — GRUSIN 1999). Rozbor vétsiny téchto konfrontaci
ponechdvime na zavér: odhaluje totiz silnd i slaba mista Ellestrémova vlastniho
vykladu a sou¢asné ukazuje nékolik vyznamnych ryst (inter)medialnich studii
i mozZnosti jejich uplatnéni.

Jeden z aspektt Ellestromovy kritiky v8ak zminime uZ ted: jeho razantni od-
mitnuti Wolfova déleni intermediality na strukturni (werkintern, srov. WOLF
2002, resp. intracompositional, 2002a) a relacni (werkiibergreifend, extracomposi-
tional, WOLF 2002 a 2002a, ¢eské ekvivalenty in 2011). Podle Ellestréma se tim
tvrdi, Ze zatimco nékteré intermedialni rysy nachazime uvnit# medialnich pro-
duktd, jiné mimo né; médium tak ve vysledku nabyva charakteru ,nadoby“ se
zjevnym ,povrchem” a ,obsahem®. Ani autor sdm se tomuto — mnohdy ostatné
heuristicky u¢elnému - déleni, jak jesté vicekrate uvidime, vyhnout nedokéze.
Ma vsak pravdu v tom, Ze kazdy intermedialni jev (a to zvl4sté takovy, jehoZ po-
vahu dovedeme ur¢it az analyzou struktury dila, jako naptiklad tzv. muzikalizaci
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prozy ve Wolfové klasifikaci (WOLF 1999), tj. ptenos hudebni kompozice do vy-
stavby vypravéni) je soudasné relacni v tom smyslu, Ze jej rozpozname na zakla-
dé znalosti dalsitho média a kompetence porovnavat vlastnosti médii.

Zakladni déleni: transmediace a reprezentace
médii

Privé z nevyhnutelné souvztaznosti médii vychazii Ellestromovo zadkladni déle-
ni transformace médii na transmediaci a reprezentaci médii (2014: 11-35). Nej-
prve vymezuje mediaci, pod kterou rozumi materidlni proces, jimz technické mé-
dium jako materidlni nosi¢ a prostfedek distribuce zprosttedkuje presémiotické
smyslové konfigurace: naptiklad ti$ténd stranka v knize zprostfedkuje vizualni
konfiguraci, kterou vnimatel rozpoznd jako basern nebo diagram. Pravé tady se
ukazuje jedno z tskali Ellestromova modelovani: vydéleni , presémiotické” sloz-
ky mediace je totiz nanejvy$ umélé, protoze vlastné — byt v pomyslném pro-
cesu fungovani medidlniho produktu do¢asné — popira jeho znakovou povahu.
Ve starsi praci (2010) mluvi Ellestréom také o vztahu mezi technickym a zdklad-
nim médiem jako o mediaci bez signifikace. Proces tvorby vyznamu oznacuje jako
reprezentaci. P¥ipomind, Ze reprezentace lezi v zdkladu naseho mysleni: medial-
ni smyslové konfigurace jsou zdrojem podnétd, které jsou kognitivnimi procesy
importovany do nasi mysli, a ta generuje vyznam.

Jestlize jsou urcité smyslové konfigurace zprostfedkované jistym technickym
médiem schopny vyvolat reprezentaci odpovidajici konfiguraci uskute¢néné uz
dfive v jiném médiu, znamena to, Ze jsou transmediovdny. Situaci se Ellestrém
snazi znazornit také s vyuzitim peirceovského pojeti znaku: transmediace zna-
mend, ze representamen cilového média vyvola v mysli vnimatele pfiblizné tyz
objekt, jako representamen média zdrojového. Naptiklad tisténa basen je nasled-
né prednesena, tzn. zdkladni charakteristiky basné jsou zprostredkovany jinym
typem smyslové konfigurace, nikoli vizudlnimi, nybrz auditivnimi znaky. — Tady
se Ellestrom opét dost rozchazi s pojetim Wolfovym, podle néjz je podminkou
medidlni transpozice (transmediace) zména nebo multiplikace sémiotického sys-
tému. V pfednesu basné viak k takové zméné nedochazi; na druhé strané nelze
poptit, Ze jej provazeji dalsi vyznamotvorné prvky feéi (naptiklad suprasegmen-
talni), a jejich ptisobenim dochazi tedy k dalsi signifikaci - tady zase shleddvame
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argument ve prospéch postoje Ellestromova. — Transmediace ve svém dtsledku
vzdy znamend také urcitou miru transformace reprezentovaného — verbalni po-
pis (description) téhoz objektu nikdy nebude identicky s jeho vizudlnim zobraze-
nim (depiction); srov. 2014: 15.

Byt se v praxi prostupuji, je pro Ellestréma zadsadnim krokem teoretické rozli-
$eni transmediace od reprezentace média: tou rozumi p¥ipad, kdy jedno médium
sméruje jakymkoli zplisobem reprezentace nasi mysl k jinému médiu; zase pf¥i-
tom dochazi k rdznym transformacim, proto by vlastné bylo na misté mluvit
o0 ,transmedialni reprezentaci média“. Reprezentace média v rizné mite pokryva
jak médium samo, tak jeho obsah (content) — naptiklad popis fotografie se muze
vénovat tomu, jak vypadaji jednotlivé ¢asti zobrazeného pfedmétu, i kompozici
fotografie, tedy zobrazovaci technice média. Jak je vidét z predchozi formulace,
vykladacské pasti ,naddoby“ a jejiho ,obsahu® autor ptes sviij houzevnaty odpor
nedokaZe nikdy uniknout (a klademe si otdzku, je-li to viitbec mozné). My vsak
nedovedeme uniknout pasti mnohem zikefnéjsi, kterou ndm ve schematizaci
transmedia¢niho procesu autor nastrazil svym opisem toho, co je obecné pred-
métem transmediace: oznacuje totiz tuto entitu media characteristics. Jakykoli
pokus o blizky preklad se jevi jako zavadéjici. Po diskusi v ramci projektu?® vo-
lime nakonec ekvivalent medidt, vytvoreny analogicky k modelu jazykové ko-
munikace a oznacujici tedy jakkoli rozsdhly medidlné distinktivné strukturovany
vyznamotvorny celek. Pak uz miZzeme spolu s autorem naértnout schéma rozdilu
mezi transmediaci a reprezentaci média: v prvnim ptipadé cilové médium (zno-
vu) reprezentuje tyz mediat jako zdrojové médium, zatimco v ptipadé druhém
cilové médium reprezentuje zdrojové médium samo, nebo jinak feceno, zdrojo-
vé médium se stdvd medidtem média cilového. Reprezentace muze zahrnovat
jak vlastnosti kvalifikovaného média, tak soucasné i konkrétniho medidlniho
produktu (naptiklad roman mize pojednavat o hudbé jako takové i o konkrétni
skladbé).

Dalsi uroven rozlisovani, kterou Ellestréom ptedkldda, totiz prostd a kom-
plexni transmediace (2014: 21nn), vyvolavaji rozpaky, a to tim silnéjsi, o co ra-
zantnéji se autor sam v kritice pfedchidci vymezuje vici vagnim klasifikacim.
Prostd transmediace kvalifikovanych médii podle néj odpovida transmediaci
jednoduchého obsahu z jednoho média do druhého. Tento mechanismus lze
podle néj také chapat jako vztah celych mnozin mediat se srovnatelnym ob-
sahem (napf#iklad vztah souboru ¢ldnku o jablkach a souboru fotografii jablek).

3) Viz zavérelna dedikace. Za napad vdéeim kolegovi Tomasovi Chudému.
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Zaprvé opravdu nechceme byt tak zlomyslni, abychom autora znovu ptistiho-
vali pfi déleni média na ,nddobu” a ,,obsah®. Ale hlavné uZ tady, ale tim spise
u dalsiho ptikladu, totiz prosté transmediace medidlniho produktu, vznisime
namitku, Ze tato situace, zda se, odpovida také nebo jesté spise oné synchronni,
paralelni existenci medialnich jevi, o niZ se mluvi na samém zac¢atku vykladu.
Prostou transmediaci Ellestrém exemplifikuje medidlnim transferem ,ptibéhu
Stastlivce, ktery upadne do nestésti®, nebo vyskytem téze postavy v televiznim
programu a graphic novel. To ale mohou byt kategorie odlisného tadu: v prv-
nim p¥ipadé jde o vysoce konvencionalizovanou narativni strukturu, jaké se
snazila popsat a déle délit strukturdlni naratologie v ndvaznosti na Proppovu
morfologii pohddky coby narativniho Zanru; teoretik vypravéni Abbott nazval
tyto obecné konstrukce vzhledem k jejich k oblibenosti a rétorické u¢innosti
jejich vyuziti v nejraznéjsich diskurzech masterplots (2006).* V ptipadé dru-
hém neni jasné, zda je minén v dané kultufe ustaleny typ postavy (t¥eba hloupy
Honza v ¢eské pohddce nebo nenapravitelny blbec v mainstreamovém filmo-
vém zanru crazy comedy — pak by ptiklad byl ptijatelny); anebo zda jde o indi-
vidualizovanou, v daném kulturnim prostfedi ,ikonickou® postavu, naptiklad
nékterého ze superhrdind) jako je Batman. Ten se, jako mnoho dalsich, stal
diky své oblibenosti vyhodnym obchodnim artiklem a pfesouvani této posta-
vy a s ni spojenych syZetovych schémat mezi médii je typickym dokladem tzv.
,frangizovani kultury® (culture franchising v terminologii Henryho Jenkinse,
2006, nebo repurposing v terminologii Bolterové a Grusinové, 1999). Takovy
pohyb v prostoru kultury by asi bylo mozno znazornit genealogickym stromem,
v ném?Z by ndm vystopovani vazeb mezi jednotlivymi médii a medidlnimi pro-
dukty dovolilo pravé sledovani mechanismu fransizovani; nejcerstvéjsi priklad
takového typu ,genealogické transmediace®, kterd je sou¢asné fransizou batma-
novské latky, najdeme v ptizna¢ném titulu The Lego Batman Movie (rezie Chris
McKay, 2017). Superhrdinské p¥ibéhy (obvykle komiksového pivodu) ovsem
predstavuji ptiklad vysledovatelného genetického vztahu mezi médii. Obecné
konstrukce typu masterplots v8ak uz do genetického vztahu ¢i linie obvykle za-
tadit nedokazeme. Patti totiz k celé mnoziné medidlné nespecifickych formélnich
¢i obsahovych koncepti a jejich konfiguraci (¢asto nad¢asovych a interkulturné

4) Abbottova terminologicka volba je motivovana snahou zbavit se konotaci spojenych s alternativnimi oznatenimi
jako archetypdlni ¢ kanonicky piibéh. Hodnotové konotace spojené s prvni slozkou jim navrzeného terminu (master)
jsou pro nas zbytné, a naopak si dovolime mirny posun v interpretaci druhé slozky pojmu (plot), jiz autor voli jako
ekvivalent pro ptibéh s objasnénim, Ze pro evropské naratology to znamena spise konstrukéni slozku narativniho
diskurzu, tedy ,zapletku“ - pravé tento duraz na konstrukci (uméle) oddélenou od traktovanych hodnot je adekvat-
ni potfebdm nageho aktudlniho vykladu.

bohemica litteraria > 105 >
20 /2017 /1

studie



studie

Alice Jedlickova
Jeden model, rlizné zijmy. Konvergence a divergence intermedialnich studii

migrujicich), jez Rajewska a Wolf shrnuji pod pojmem transmedialita, s podstat-
nou argumentaci, Ze v nich obvykle neni rozeznatelny ¢i pro smysl dila zdsadni
vliv jednoho konkrétniho média nebo medidlniho produktu (a tedy transpozice
z jednoho do druhého, srov. WOLF 2011: 67). Ellestrémova prostd transmedia-
ce tedy v tomto smyslu mozna vyjadfuje totéz co ,transmedidlni koexistence®;
autor se k tomuto feseni ostatné v ndznaku ptiklani, kdyz odkazuje k dal$im
prispévkam, které se zabyvaji cirkulaci urcitych konstrukci v ,,medidlnim okru-
hu” (srov. 2014: 23).

Komplexni transmediace kvalifikovaného média naopak predpokladd transme-
diaci cetnych aspektt zdrojového média do dalsiho média ¢i medidlniho pro-
duktu. Ilustrace, které autor voli, vsak p#ili§ neptesvéd¢uji ani o komplexnosti
(ptikladem ma byt jiz zminovand, v literatufe nepftili§ frekventovand muzikali-
zace prozy, u niz jde ¢asto jen o dil¢i transfer medialnich vlastnosti: naptiklad
preneseni kompozi¢ni struktury skladby spolu se zdvaznymi proménami tempa
do vystavby vypravéni u Woolfové, srov. WOLF 1999), ani o tom, Ze jsou bez-
pecné rozlisitelné od reprezentace média. To naznacuje Ellestromova nasleduji-
ci exemplifikace: akrylova malba miiZe ve zpracovani povrchu, perspektivé a po-
ddni barevnych tént a detailt vykazovat vlastnosti, které ji ,dodavaji vzhled
fotografie® (2014: 24). Zkusme navrhnout mozné konkretizace Ellestrémova
vykladu: zjistujeme pak, Ze nékteré (prevazné olejové) malby Ralpha Goingse
vystizné vyuzivaji pro fotografii typického neptirozeného zvétseni predmétu
blizko objektivu, jiné svym barevnym podanim asociuji postupné se vytracejici
snimky z Polaroidu, zatimco nékteré malby Gerharda Richtera ,,mohou pusobit
jako" amatérské snimky z dovolené (kompozi¢né neobratné a rozostiené), jiné
jako sportovni snimky objektu v pohybu, zaslé fotografie z rodinného alba nebo
dokonce jako rozradkované snimky televizni obrazovky ¢i neztetelné repro-
dukce snimka z novin (vyuZiti existujicich fotografii ostatné tvofi podstatnou
slozku Richterova konceptu i techniky tvorby). Takové malby jsou nepochybné
transmediaci celé fady vlastnosti vychoziho kvalifikovaného média (nevyhnutel-
nych disledkd v perspektivé zobrazeni plynoucich z parametri technického
média, ndhodnych dasledk amatérského postupu pfi fotografovani, nezadou-
cich efekt plynoucich z chemické nestability materidlniho nosi¢e a obecné
vnéjsich vlivi na materidl v ¢ase atd.). Ale tézko se zbavit dojmu, Ze tu fesime
dva velmi odligné p¥ipady, nikoli ptiklady téhoz: zatimco muzikalizovand préza je
vysledkem verbélni transmediace medidlné (a zanrové) priznaénych zdkonitos-
ti konstrukce hudebniho dila, ale rozhodné se mu nepodobd, malby, jimiz kon-
kretizujeme Ellestrémtv navrh, mohou vzhledem ke shodé zrakového vnimani
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a k blizkosti smyslovych konfiguraci obou médii (plo$nost a dvourozmérnost,
kontrasty svétla a stinu, plochy a kontury, barevné nuance, jejich kompozice
v zobrazeni) ,vypadat jako fotografie®. Neinformovany divik je dokonce miZe
zprvu povazovat za zvétSeniny, tj. vysledny produkt mali¥stvi jako kvalifiko-
vaného média na néj pasobi (byt na prvni pohled) jako produkt média jiného.
V procesu vnimatelské recepce se pak jako prvni uplatni to, co bychom mohli
nazvat ,manifestni medialitou transmediovaného média“, totiz fotografie. (Byt
naddle plati, Ze representamen transmediace vyvolava v mysli vhimatele zhruba
tyz objekt jako representamen zdrojového média.)

Tato mentalni operace je samoziejmé do zna¢né miry ovlivnéna povédomosti
o vytvarném uméni a s tim spojenymi o¢ekdvanimi. Ellestrom ostatné p¥ipou-
§ti, Ze obecnost jeho uvah nedovoluje pojednat rozdilny interpretaéni dopad
ruznych situaci; jak se zd4 v nasem ptipadé, muze to byt rozdil dosti zasadni.
Je totiz k diskusi, zda takovato transmediace (o jejiz genezi navic vime, Ze jde
obvykle o transmediaci konkrétniho medidlniho produktu) neni soucasné repre-
zentaci zdrojového média? O nutnosti diskuse svéd¢i cerstvy priklad z kulturni
praxe: na neddvné retrospektivni vystavé Gerharda Richtera® svéd¢ilo pozoro-
vatelské chovani i debaty zaujatych, namnoze zjevné poucenych navsitévnika
mnohem ¢astéji o fascinaci Richterovou malifskou technikou coby technologii
reprezentace (vlastnosti) jiného média nez o zajmu o jednotlivou malbu coby
transmediaci konkrétni fotografie. Lze pfitom predpoklddat podstatny vliv
kontextu: zatimco na vyjimecné autorské vystavé se do popredi dostala pra-
vé otdzka medidlné technologicka a smyslové zkoumani materiality artefakt
(nutno dodat, ze bezobsazné doprovodné komentate od jiného ptistupu leda
odrazovaly), vystaveni Richterovy malby Strycek Rudi (1965) v Lidické sbirce
vytvarného umeéni muze asi mnohem spise vést k reflexi individualniho dila
s jeho historickymi a etickymi aspekty (jehoz soucasti mtze byt intuitivni cha-
pani dila jako transmediace jedine¢ného medidlniho produktu, totiz staré foto-
grafie). S touto zku$enosti a ivahami, jeZ vyvolava, se oviem zda o to obtiznéjsi
akceptovat Ellestromiv kmenovy ptiklad reprezentace média, jimz je podle néj
ekfrdze, ktera obvykle (ne viak vzdy!) vedle ndmétu malby ztvdrriuje malbu samu.
A to navic ¢asto jen tematizaci média a odkazy k jeho kontextu, zdaleka ne tak
komplexni transformaci vlastnosti zobrazovacich postupt, jako se déje ve foto-
realistické malbé. Ale mozna se ukaze, Ze rozhodujicim aspektem pro odliseni re-
prezentace od transmediace je pro Ellestroma pravé ona jednoduché tematizace

5) Palac Kinskych - Klaster sv. Anezky ¢eské, Narodni galerie v Praze, 26. 4. - 3. 9. 2017.
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média samého, naptiklad v titulu nebo prostfednictvim néjaké strategie medi-
alné ptizna¢ného ramcovani.

Kvysledku se postupné dobereme ptes dalsi polozku Ellestrémovy klasifikace,
jiz je komplexni transmediace medidlnich produktii. Ta se mze tykat jak jednotlivych
produkti (. jde o transmediaci v poméru 1:1), tak celych mnozin produkta sdi-
lejicich ur¢ité rysy (naptiklad transformace bondovské latky a déjovych schémat
ve filmu, ktery neni pftimou adaptaci jednoho konkrétniho Flemingova romanu;
tedy transmediace v poméru x:1). Filmovd adaptace literdrni predlohy predstavuje
typicky priklad transmediace; avsak teoretici adaptace rozhodné nejsou ptipraveni
nebo spise ochotni vpravit svoje badani do transmedia¢niho ramce. Ellestrom
tento stav pfi¢ita jak vyhranénosti pfedmétu jejich pozorovani (film vnimany jako
autonomni produkt kvalifikovaného média s vysoce rozvinutou narativitou), tak
teorie samé. Né&jaké sty¢né body tu najdeme: naptiklad jedna z prednich teoreti¢ek
adaptace Linda Hutcheonova (2006) s fenoménem transmediace pracuje, protoze
ji dovoluje rozlisit $kalu adapta¢nich postupt: ptipousti proto i transmediaci bez
adaptace (tj. v podstaté pfenos transmedidlnich kvalit, tj. takovych, k nimZ neni
nutno hledat medidlné odlisné ekvivalenty v cilovém médiu).

V zdsadé se nam vsak zd4, Ze drahy obou teorii se ¢im dal tim vice oddaluji: za-
timco teorie intermediality se zamétuje hlavné na vnit¥ni mechanismy transme-
diace, trendem adaptacnich studii je zvySeni zdjmu o sociologickou problematiku
ptizplasobeni ¢i podtizeni produkce okolnostem kulturni komunikace, nap¥iklad
aktudlnim politickym mantineldm (v nichZ se ideologicky p#ipustnd adaptace
klasického dila stava pojistkou k zajisténi cesty dila k divdkovi a sou¢asné vyzvou
k hledani novych vyrazovych moznosti pro jeho usouvztaznéni se spole¢enskou
situaci), ale i ekonomickym a technologickym moznostem filmové vyroby apod.
Zkusenost z odborné rozpravy i vysokoskolské praxe ndm napovid4, Ze nejen
reprezentanti adaptacnich studii, ale i studenti orientovani na audiovizualni mé-
dia maji tendenci podtazovat veskerou transmedia¢ni problematiku tykajici se
filmového média adaptacni perspektivé a jejim zavedenym schématim: nap¥iklad
transferu z modu telling do modu showing, ktery zavadi Hutcheonova (aniz by
respektovala obsazenost této pojmové dvojice v tradi¢ni teorii vypravéni, v niz
oznacuje dva razné zpusoby medidlné identického, totiz verbalniho vypravéni)
a ktery spolehlivé plati pravé jen pro vyhranéné ptiklady narativity. — Jestlize se
naptiklad tvirci odvazného projektu videoinscenaci Shakespearovych sonett The
Sonnet Project NYC brani chdpani jednotlivych dél jako ,videozdznamu recitace®,
nybrz chtéji jim ziskat postaveni ,nezavislych filma“ (viz http://sonnetprojectnyc.
com/about/), pak nejde o Zanrovou klasifikaci, na niz by bylo mozno p¥imo ap-
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likovat poznatky adapta¢nich studii, nybrz o vyjednavani pozice jedine¢ného
uméleckého dila (resp. souboru dél), o strategii komunikovani projektu na in-
ternetu. — O perspektivé funkéniho priniku adaptaénich studii s teorii interme-
diality lze proto pochybovat, a troufame si soudit, Ze Ellestrémuv sjednocujici
navrh na tom nejspi§ mnoho nezméni: roz$tépeni se tu totiz nezaklad4 ani tak
na metodologické odlinosti, jako na onéch rozdilnych zajmech vyzkumu.

Transmediaci v poméru 1:1 ovSem Ellestrém nekonkretizuje filmovou adap-
taci literarni predlohy, nybrz konstruovanym ptikladem filmové scény inscenu-
jici vyjev z existujici malby. Takova filmova scéna (naptiklad muz trha rudé kveé-
ty) maze byt podle néj ,transmediaci obsahu reprezentovaného média“ (2014:
25, kurziva AJ), pficemz malba sama nemusi byt reprezentovana ani v nejmen-
$im; mohou sice byt ,transmediovdny néjaké jeji vlastnosti“ (IBID., kurziva AJ),
»aviak takova transmediace mediadlniho produktu se lisi od jeho reprezentace®,
dodava autor (IBID.: 26). Rozvinuti ndzorné konkretizace se tu nezda byt prilis
napomocné vyjasnéni: jestlize jsou pfedmétem filmové transmediace jen takové
vlastnosti medidtu, jako je vécny obsah, kompozice a barevné rozvrzeni scény,
tj. vlastnosti medidlné nespecifické (jez filmova scéna sdili s malbou i fotogra-
fif) a hlavné nezbytné pro zachovani koherence medidtu v transmediaci, pak
intermedialni vztah logicky rozpozna jen ten filmovy divak, jemuz scéna asoci-
uje zndmou malbu (ptiklad: Rembrandtova no¢ni hlidka, rezie Peter Greenaway,
2007). Pokud jsou vsak transmediovany néjaké vlastnosti medidlné specifické
(,piktoridlni®), jako t¥eba pointilisticka technika $tétce ptrevedena pomoci filtru
nebo kompozice postav a price se svétlem v jednotlivych vyjevech zmitiovaného
Greenawayova filmu (tj. analogicky k pfedchozimu ptikladu s fotorealistickou
malbou ,,filmova scéna pak vypadd jako malba / asociuje malbu®), pak 1ze moz-
na pripustit, Ze se jedna o medidlni referenci pomoci imitace postupu zdrojového
média (v slovniku Rajewské, 2002). A neni pak takovato formdlni reference ptece
jen uréitym stupném reprezentace média?

Ellestrom v dal$im vykladu podob reprezentace (vystavéné analogicky
k transmediaci poéinaje prostou reprezentaci média) tuto i nasi pfedchazejici
uvahu (,malba jako fotografie®) z¢4sti vyvraci ptiklady, u nichz se zd4, Ze spliiu-
ji minimdlni narok na jiz zmifiovanou tematizaci medidlniho produktu ¢i jeho
ramcovani: prostd reprezentace se podle néj muze realizovat i pouhym odkazem
na titul uméleckého dila (naptiklad Michelangelova Davida), mohli bychom tici
jakousi reprezenta¢ni synekdochou. Jako dalsi jednoduchy ptiklad uvadi foto-
grafii osob v mistnosti, na niZ rozeznivame na zdi v pozadi obrazy ¢i plakaty;
nebo popovou pisent citujici telefonat. Klademe si ovSem otdzku, co je v této
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souvislosti pouhou citaci (¢istou reprezentaci) a co uz transmediaci: pisett Don-
ny Summer The Hostage (1974) byla uvedena osamostatnénym, Gse¢nym aryv-
kem telefonédtu tnosce se Zenou rukojmiho, asociujicim typickou filmovou scé-
nu; v pisni skupiny Electric Light Orchestra Telephone Line (1976) je telefonni
rozhovor zapojen do celku a tematizovan nejen prosttednictvim komunika¢nich
formuli, ale i technickych parametra citovaného média, jez jsou promitnuty
do zvukové realizace pisné (dochdazi tu proto vedle prosté tematizace minimalné
k uréité imitaci vlastnosti média), a kone¢né Hello, nedavny hit (2015) zpévacky
Adele, sice za¢ina ohlasenim mluvéi a tedy aluzi na medidlné prizna¢nou komu-
nikaéni rutinu, tematizaci média v8ak obstarava hlavné vizualizace telefonovani
ve videoklipu, ktery se v popularni hudbé postupné stal takrka nezbytnou sou-
¢asti prezentace skladby.

Komplexni reprezentace média a svébytnost ekfraze

Ptedmétem komplexni reprezentace média nemuze byt podle Ellestréma nic ji-
ného nez konkrétni medidlni produkt jako nosi¢ vSech aspektt kvalifikovaného
média. Jako jeji emblematicky ptiklad uvadi ekfrdzi coby symbolickou (verbdlni)
reprezentaci ikonické (vizudlni) reprezentace. Ptipomenme ostatné, ze badatelska
renesance tohoto tématu v osmdesatych letech minulého stoleti pattila k tém
medidlnich.® A je to také jeden z fenomént zdsadné zajimavych pro literdrné-
védné zkoumani. Pravé v této souvislosti vak Ellestrém proponuje vcelku zbyt-
nou kategorii, kdyz z existence velkého mnozstvi basnickych ekfrazi (naptiklad
ekfrazi malby Pietera Brueghela st. Krajina s pddem Ikarovym) vyvozuje moznost
mluvit o této mnoziné jako o submédiu definovaném reprezentaci jednoho jedi-
ného medidlniho produktu. Vzhledem k tomu, Ze dominantnim parametrem
definice submédia se tu — na rozdil od standardni konstelace modalit — stiva
urdité téma ¢i tematicky celek, vymyka se tato klasifikace jak ostatnim inter-
medidlnim kategoriim, tak aktudlnimu autorovu zdméru obecného modelovani.

vvvvvv

o ekfrizi, jednak skuteénost, Ze v zdpadnich literaturdch (na rozdil od tradice

6) Vyvojem teorie ekfraze, ktery autor rekapituluje, se zde nebudeme zabyvat (¢inime tak jinde, srov. napt. FEDROVA
- JEDLICKOVA 2008, 2016, 2016a).
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¢eské) bdsnickd ekfrdze tvori uréitou subzanrovou skupinu i vyvojovou linii lite-
ratury - to ovSem neni divod pro analogické, avsak v ramci klasifikace médii ne-
systémové vymezeni submédia. A dalsi protiargument: pfedmétem ekfrastické
reprezentace miZe totiZ byt nejen individualni medidlni produkt, tj. jedno kon-
krétni vytvarné dilo, ale celd skupina dél, kterd zdaleka nemusi byt vymezena
sdilenym ndmétem, ale i jinym spole¢nym jmenovatelem, jako je styl (naptiklad
autorsky), kompozi¢ni ¢ koloristické zasady urcité umélecké skoly apod. Toto
pro zkoumani transferu reprezentacnich schémat mezi dvéma médii (vytvarnym
umeénim a literaturou) nanejvys uzite¢né rozlieni zavedla Tamar Yacobiova
(1995 ad.) a konceptualizovala je jako piktoridlni model (i ten se miZe vyskyto-
vat v minimélni, obvykle konven¢ni podobé, jako je naptiklad charakteristika
malby jako ,krajiny v duchu vldmskych mistra®).

Ellestrém ptipousti, Ze ekfraze nemusi byt vylu¢né reprezentaci média, ale mize
zahrnovat i transmediaci coby transformovanou reprezentaci smyslové vnima-
telnych konfiguraci. Znovu se ndm proto vraci utkvéla myslenka této ivahy: neni
tedy transmediace medialnich rysi fotografie do malby, ktera pak ,vypada jako
fotografie® nebo vyvolava ,,medidlni klam®, souc¢asné také reprezentaci média?
Lze namitnout, Ze mira reprezentace média v ekfrazi se velmi lisi a jeji prostfedky
jsou casto zaloZeny pouze na prosté referenci. Text ekfraze byva nezfidka pre-
vazné verbdlni reprezentaci (tvar¢i deskripci) pivodniho pfedmétu zobrazeni,
poptipadé prevypravénim znamého nameétu malby, napfiklad mytologického
ptibéhu, a ivahou nad jeho vydsténim, etickymi aspekty, povahou ztvirnéného
svéta apod. — gestem navozujicim reprezentaci média je t¥eba pouhy odkaz k ti-
tulu vytvarného dila v titulu basné, ke jménu malife nebo vyznaceni skutec¢nosti,
%e pojednavano je umélecké & femeslné dilo (proslula Keatsova Oda na feckou
vazu, 1819). Velmi ¢asto v ekfrasticky zaloZené basni spiSe nez o reprezentovany
medialni produkt sdm jde o interpretaci problému nebo G¢inkt jim evokovanych,
a spiSe nez o konkrétni médium v jeho specifi¢nosti o ,uméni jako takové“v kon-
trastu k jinym oblastem lidské ¢innosti. Ndzornym ptikladem muze byt lyricka
miniatura Wistawy Szymborské Vermeer (sb. Tady, 2009):

,Dokud ta zena z Rijksmusea

v namalovaném tichu a soustredénosti
mléko ze dzbanku do misky

den po dni pteléva,

nezasluhuje si svét

konec svéta.”
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Kurzivami zde vyznacujeme prostiedky explicitné odkazujici k médiu: v titulu
k zndmému a cenénému tvirci, k muzeu (galerii) jako instituci, kterd ma autori-
tativni spole¢enskou funkci v udrzovani profilu vytvarného umeéni jako kvalifi-
kovaného média, uchovava dila samotnd a formuje pfedstavu umélecké kvality
a vyvoje uméni. A pravé od nejobecnéjsiho poukazu na techniku tematizované-
ho média (,namalovany®) se v této basni odviji i medidlné zaloZend sémantic-
k4 hra: Basen transmediuje do verbalni podoby reprezentacni silu vytvarného
dila, jeho schopnost vizualizovat absenci auditivnich podnétd, reprezentovat
citéné, zité ticho a stav koncentrace. Pravé pro takovy typ ekfrize nejspise pla-
ti Ellestromem spise jen nadhozeny nizor Claire Barbettiové, podle niz to, co
je reprezentovano, neni vytvarné dilo, vizualni reprezentace, nybrz vnimdni
vizudlni reprezentace, které je prelozeno do verbalni podoby a interpretovano
(BARBETTI 2011, cit. dle ELLESTROM 2014: 35). Ellestrom souhlasi s prvnim
kognitivnim aspektem, a sice Ze spisovatel kreativné transformuje své vidéni
obrazu, ale namitd, Ze to neimplikuje, Ze vnimatel ekfraze ji pak nutné chape
jako reprezentaci percepce a nikoli jako reprezentaci vnimaného objektu. Na pti-
kladé Szymborské se dobte ukazuje, Ze ani jedno stanovisko, tj. ani Barbetti-
ové, ani Ellestrémovo, nelze univerzalizovat: Tato basetl muZe sice vnimatele
vést k mentalni vizualizaci obrazu, ale je to hlavné diky voditkam, jez odkazuji
k zndmé, ba ,notoricky zndmé“ malbé. Titul odkazuje synekdochicky k celému
Vermeerovu dilu, rozmanitému v urdité jednoté, a implicitné k vlastnostem,
které tuto jednotu v rozmanitosti garantuji. Ekfrasticka reprezentace je v bas-
ni Szymborské podfizena konstrukci lyrické existencidlni situace, z niz vzchazi
smysl textu: vyciténi jistoty pfirozeného ¥idu véci jako jedné z hodnot, ktera by
snad mohla zachranit svét pfed (sebe)znicenim.

Predpoklady transmediace

Ellestrém je vyvozuje ve tfeti kapitole na zakladé ¢tyf medidlnich modalit, jez
jsme uz pripominali v kontextu jeho starsi prace (2010): Modality predstavu-
ji univerzalni, transmedialni vlastnosti médii, jeZ ve vzdjemnych konstelacich
(Ellestrém je nazyva modality modes) uréuji jednotlivd média. Ilustrujme si to
konkretizaci modalit naptiklad u tisku: dvourozmérnost, plo$nost materidlni
zakladny smyslové vnimatelné konfigurace, linearita usporadani znakt vyza-
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dujici jejich souvislé vnimani probihajici v ¢ase, sémioticky systém jazyk jako
soustava symbolickych znakt. Pritom plosnost, dvourozmérnost jako projev
materidlni modality sdili tistény text s malbou, jeho smysluplné vnimani je pod-
minéno souvislou percepci v ase jako t¥eba v p¥ipadé pisné. Tyto mody jsou
konstitutivnimi slozkami médii a nejsou v procesech transformace ani transme-
diovany, ani reprezentovany. Na jejich zdkladé vsak vznikaji specifické celky,
které transmediovany byt mohou (naptiklad urcity typ kompozice) a funguji
i jako entity kognitivni; spolu s Wolfem bychom je asi ozna¢ili za ,kognitivni
ramce” niz$tho radu.” Ellestrém je nazyva (z pohledu usili o adekvatni jazykovy
prevod pojmového obsahu opét neptilis $tastné) compound media characteristics.
Jde vlastné o ustdlené medidlni struktury, které jsou v recepci medidlniho pro-
duktu abstrahovany ze smyslové vnimanych konfiguraci a v procesu interpreta-
ce funguji jako prostredky prikladani vyznamu témto konfiguracim: mame jim
proto primarné rozumét jako kategoriim kognitivnim, které odpovidaji sklonu
na$i mysli osvojovat si a interpretovat koherentni celky. Takovou povahu ma
naptiklad pribéh, ktery miaze byt traktovan (,vypravén®) riznymi medialné spe-
cifickymi prostfedky (verbalnim vypravénim, vyrazovym tancem apod.).

Zatimco zamérem prvni faze Ellestromova vykladu bylo odlisit transmediaci
od reprezentace média, popis celkd, které jsou prenaseny, se stava predpokla-
dem modelovani medialnich transformaci s ohledem na aspekty tykajici se jed-
notlivych modalit a jejich konstelaci i pfenosu ustalenych medialnich struktur
(kap. 4). Ellestrém tu konstatuje vnit#ni shodu s fadou teoretiki, u nichz speci-
ficky predmét zajmu a odlisné pojmoslovi mohou vyvolavat dojem rozli¢nosti:
tak je tomu nap#iklad u teoretika filmové adaptace Briana McFarlanea, ktery
rozliduje ,transfer” (transfer) a ,vlastni adaptaci® (adaptation proper): ,transfer
je proces, v ném? jsou ur¢ité narativni prvky romdnu identifikovany jako schop-
né prezentace ve filmu®, zatimco adaptace je ,proces, v némz jiné romanové prv-
ky musi nalézt zcela odlisné ekvivalenty ve filmovém médiu, pokud jsou viibec
dostupné“ (McFARLANE 1996, cit. dle ELLESTROM 2014: 47-48). V prvnim
ptipadé se tedy mluvi o strukturach v zadsadé transmedidlnich, zatimco v dru-
hém o prvcich vazanych na jeden sémioticky systém. Soucasné je ttreba v usili
o objasnéni transformacnich procesua ptihlizet jak k odli$né materialité médii,
tak k tomu, Ze — byt je podnicena smyslovymi vstupy — je kazda semi6za proces
v zdsadé mentélni.

7) Pro Wolfa je totiZ jednim z vyznamnych aspektt definice média to, Ze funguje jako distinktivni kognitivni ramec.
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V transmediaci, zdiraziuje Ellestrom, mohou byt ustalené mediélni struk-
tury znovu reprezentovany, nemohou oviem zustat touto transmediaci nedo-
téeny. V postupném rozvijeni schématu reprezentace média a transmediace
(53-61) pak ukazuje, jak v utvafeni ekvivalentniho mediitu rznd technicka
média zprostfedkuji rizné typy smyslovych konfiguraci, pfi¢emz ustilené me-
didlni struktury mohou byt realizovany jen nékterymi modalitami, zatimco jiné
je tfeba preklenout konstelaci modalit vlastnich jen cilovému médiu. Model pti-
tom nemuzZe p¥ili§ znazornit rozdil mezi jednoduchou a komplexni transforma-
ci. Maze totiz dochazet jen k pfenosu jedné slozky ustalené struktury média,
naptiklad k jiz vicendsobné citované transmediaci kompozice ptiznaéné pro
ur¢itou hudebni formu do verbalniho média, totiZ do kompozice prozaického
narativniho dila — muzikalizace prézy ve Wolfové terminologii (WOLF 1999).

Svankmajerovy a Ellestromovy moznosti dialogu

Podivejme se, zda moznost metodologického sjednoceni zdkladny vyzkumu
mohou posilit ilustra¢ni analyzy Svankmajerovych animovanych filmt (kap.
5). Jak uz bylo feceno, nejedna se o pripadové interpreta¢ni studie, v nichz je
sledované dilo cilem, nybrz obricené: analyzované dilo je tu prosttedkem uka-
zovani jednotlivych kategorii a postupt. Volba filmového materidlu je dina
Ellestromovym sSkolenim ve filmové védé i presvédcenim, Ze mnohoaspekto-
vost uméleckého medidlniho produktu jej pfedurcuje ke zkoumani komplex-
nosti transmedia¢nich procest. Konkretizace volby v tvorbé Svankmajerové je
ostatné dobte zdivodnitelnd tvircovym trvalym tihnutim k tématim vtéleni,
konzumace a promény. Ellestrém vybira troji transformaci, v niZ zdrojové mé-
dium ptedstavuje hudba (Johann Sebastian Bach: Fantasia g-moll, 1965), litera-
tura (Zvahlav aneb §atiéky Slaméného Huberta, 1971) a kone¢né vytvarné uméni
(Moznosti dialogu, 1982). Ve vsech tfech prikladech dikladné popisuje obsah
a dil¢i umeélecké postupy sledovaného filmu (mimodék tak stvrzuje reprezen-
ta¢ni potencial i nevyhnutelnou privilegovanost jazyka v diskurzu humanitnich
véd o medialnich vztazich).

V ivodu prvni analyzy Ellestrom ponékud prekvapivé konstatuje, Ze viechny
alternativy ustdlenych medidlnich struktur ve vztahu k Bachové Fantasii nelze
obsdhnout, protoze jednotlivi posluchaéi ve skladbé mohou shledavat odligné
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rysy, a vychodiskem je tedy soustfedit se jen na jejich omezeny vybér (srov.
2014: 66). Domnivame se, Ze rozsah a povaha ustdlenych medidlnich struktur
by mély byt vzdy zdavodnitelné intersubjektivné sdilenymi kvalitami, oddélitel-
nymi od individuédlnich konotaci. Hudebni skladba (Bachova Fantasia), ktera je
predmétem filmové transmediace (v niZ je soucasné celd skladba reprezento-
vana jako slozka audialni), s sebou podle Ellestréoma nese fadu indexikalnich
a symbolickych podnéta, které se v nasi mysli s uréitou sumou predvédéni spo-
juji v kognitivni ramce: Skladba uréend pro varhany se v zdpadni hudebni tradici
asociuje s kfestanstvim, s ndboZzenskym obtadem, jim zprosttedkovanymi pro-
cesy a udalostmi, které s sebou ¢asto nesou proménu, pfepodstatnéni, a s po-
stoji a stavy vnimatele, jako je odpoutani od bézné zkusenosti, hluboka sebere-
flexe, atp. Fantasia ma také tadu vlastnosti sdilenych s jinymi produkty téhoz
média (opakovani, variace, kontrast), ale v souboru specifickych kvalit, které
Ellestrém nazyva ustdlenymi medidlnimi strukturami, se tyto vlastnosti asociuji
pravé s vyse uvedenymi hodnotami a jejich prozitkem. Toto propojeni vznika
nejen na zdkladé vnimatelova predvédéni, ale také na bazi podobnosti mezi smy-
slovym vnimdnim emoci, dusevnich hnuti, a pohybu fyzického na jedné a urcitych
hudebnich podnétii na druhé strané. Privé z téchto pfedpokladd mentalni re-
prezentace (povznasejici hudba a pomyslné odpoutani od svétskych zalezitosti
»Se podobaji“ pohybu vzhiru) vychazi vizualni slozka animovaného filmu. Je tu
zfejma paralela mezi kompozici hudebni skladby a jednotlivymi ¢astmi filmu,
mezi rytmem skladby a rytmem st¥idani a pohybu obrazt, pozorujeme tu jak
ikonicitu vizudlnich reprezentaci (pocit rozpinani ducha znazornény v rozpinani
tvard, otviradni oken a dveti aZ k Uplné volnosti v zobrazeni nebe nad horizon-
tem), tak jejich symboli¢nost danou tradici jejich uziti v kultufe. Ellestrém zda-
raznuje, Ze tento priklad soucasné odhaluje rozdilnost zdrojového a cilového
média: i pfes komplexnost transmediace ji vnimdme jen jako pfenos ur¢itého
(byt podstatného) vybéru z ustdlenych medialnich struktur zdrojového média
a specifickych vlastnosti mediatu.

V analyze Zvahlava vychazi Ellestrom z toho, Ze pies tradi¢ni chapani zdro-
jového textu jako ukazky nonsensové poezie vykazuje celek aspekty narativni
strukturace a s ni spojené obecné (byt v nadsazce, groteskné pojaté) rysy, jako
jsou hrdinska konfrontace s ptevahou sily a nésilim, napinavé situace a razné ¢iny.
Vsechny tyto aspekty jsou v transmediaci zvyraznény uvodni détskou deklamaci
ver$u (jde tedy o zvukovou transmediaci tisténé basné), nékteré z nich pak para-
lelné i nasledné v prevazné ikonické vizualizaci, totiz filmové animaci. Ellestrom
si v8§ima ikonickych reprezentaci jednotlivych vécnych prvka zdrojového textu

bohemica litteraria > 115 >
20 /2017 /1

studie



studie

Alice Jedlickova
Jeden model, rlizné zijmy. Konvergence a divergence intermedialnich studii

(Svankmajer uvadi opakované az refrénovité na scénu — symbolicky ¢ernou —
kocku vybavenou stejné jako netvor z basné ,drapy” a , zuby®; koc¢ka vystupuje
jako ztélesnéni jedné z destruktivnich sil reprezentovaného svéta a v zavéru je
,zne$kodnéna®, lapena v kleci) i vétsich narativnich sekvenci. Je to pravé nara-
tivni struktura, kterd tentokrat na rozdil od predchoziho ptikladu ptevadi vy-
klad od analytické ilustrace aZ na rovinu interpretace: v roviné symbolického
vyznamu vnima Ellestrém narativni strukturaci transmediace jako komplexni
vyraz tématu vzpoury vuci otcovské autorité. Uzavorkovan je pfitom ovsem
kontext ¢eského surrealismu, dominantnim pretextem zastava pro interpreta
nepfekvapivé Carrollova basen. Vysledky transmediace ustalenych medidlnich
struktur Ellestrom shledava nejen ve vrstvé tematické, ale i v roviné oznacujici-
ho: jako vizudlni, prostorovy ekvivalent bdsnickych neologismu chape ty sekvence,
v nichz se kosti¢kové puzzle sklada ze znamych ¢asti do nebyvalych kombinaci
a znovu vraci k ¥ddu koherentnich obrazu.

Privé na tomto ptikladu si dovolime nizorné predvést problemati¢nost vzta-
hu transmediaé¢ni analyzy s rozborem filmové poetiky: Prostfedek interpretova-
ny z prvni pozice jako urcita vizualni analogie jazykové povahy pretextu (kost-
ky skladanky jako ztélesnéni prvka celku podléhajicich urc¢itym zdkonitostem
usporadani v pripadé, ze celku ma byt ptfikladan smysl, tj. kostky zastupujici
znaky jazykové) muze byt z pozic poetiky filmového dila, zvlasté pak autorské,
vykladan jen jako rekvizita désivé hravého-zZravého fikéniho svéta zabydleného
dekomponovanymi staromédnimi hra¢kami a dal$imi skurilnimi objekty, nebo
jako jeden z materidlnich prostfedka dobte umoziujicich vyjadrit véeobjimajici
(autorsky, svankmajerovsky) typické gesto stalé promény. Chceme tim ¥ici, Ze
tyto funkce jsou v perspektivé filmologa nejspis dostate¢né autonomni z hle-
diska tvorby vyznamu i dostate¢né homogenni s celkem filmového dila na to,
aby jej jako ptipadné projevy transformacnich strategii uz nezajimaly. Obdobny
priklad mazeme doloZit ze semindrni debaty nad jednou z novéjsich filmovych
adaptaci Pychy a pfedsudku Jane Austenové (rezie Joe Wright, 2005). Pro ro-
manové vypravéni je ptiznaéné, Ze vypravéc ,prejima“ & ,reprodukuje” obecné
sdilené, spole¢enskym zatazenim nositeld pfedurcené nazory; jednim z nich
je ostatné uveden cely romdn, a stejné jako v celém romdnu je i tento nazor
jemné ironizovan. V diskusi v rdmci intermedidlniho seminafe - soustfedéni
na transmedia¢ni strategie — jsme nalezli ve filmové verzi fadu prostorovych
konstelaci postav a jejich souladného jednédni (poptipadé nejednani a stati¢nos-
ti), které 1ze interpretovat jako vizualizace, ikonické reprezentace vypravécéského
zobecitiovani postoji, minéni a zvyklosti (a jejich ironizace v nadsazce ¢i kon-
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trastu). Jinak feceno domnivali jsme se, Ze nachdzime prostredky transmediace
vlastnosti piivodniho vypravécského diskurzu, které jsou jim adekvdtni a soucasné
v souladu s reprezentacemi svéta p¥ibéhu: Naptiklad az komicky secvicené pt-
sobici vyjev v sal6nu, v némz damy Bennetovy povstéavaji s vys$ivinim v rukou,
aby ptivitaly vzacného hosta; obdobné tymovy vyjev jejich useddni v salonu Bin-
gleyovych, ktery naopak odhaluje jejich sdilenou, spole¢ensky nepfipadnou vse-
te¢nost a bazeni po luxusu. A oproti tomu dokonalé rozmisténi ustrnulych sou-
rozencu Bingleyovych a pana Darcyho, kteti se stavaji zivym ztélesnénim radu
a distingovanosti vyssich vrstev i Zivou duplikaci ideji symetrie a proporcionali-
ty vlastni georgianské architekture sidla. P¥titomny zdstupce adapta¢nich studii,
kolega Petr Bubenicek, ovsem tytéz vlastnosti prisuzoval spise vlivu Zanrového
okoli dila, tj. poetice tzv. heritage cinema s typickym zobrazovanim uslechtilych
sidel v souznéni s krajinou a figurou. MiZeme ostatné odkazat také k obecnému
tihnuti filmu k efektnim, byt leckdy jen doprovodnym ¢i dokonce vyznamové
redundantnim scéndm, realizovanym s aZ manifestnim vyuzitim moZnosti mé-
dia (media foregrounding): Plati to pro zvyraznéni a stfidani perspektiv ve scé-
né zabezpecovani sidla pana Darcyho po skonceni letni sezény (v niZ jesté mo-
hou ptsobit funké¢né, jako prostfedek podtrzeni atmosféry ukonceni ¢asového
obdobi i jistého naladéni, louceni a pfedjiméni nostalgického prozitku apod.),
nebo jako je uz jen ¢isté formalni medidlni hra s prichodnosti interiéru v sa-
mém uvodu pt¥ibéhu, v némz kamera provazi postavu Elizabeth i ,skrze zdi“
jejtho rodného domu. V této diskusi sice nedoslo k Zddnému metodologickému
rozkolu, avsak podrobna analyza transmedia¢nich strategii se z pohledu adap-
ta¢nich studii mohla jevit ponékud zbytna. Uzavieme proto tento exemplifikac-
ni exkurz konstatovanim, Ze z perspektivy intermedialni i filmové se ndm otvird
cely véjit alternativnich argumentd, které si neprotifeci: na obou strandch jsou
totiZ napojeny jak na aspekty ustdlenych medialnich struktur (argumentace vli-
vem filmové Skoly ¢i Zanru ze strany adapta¢nich studii) nebo strategie jejich
transmediace (intermedidlni pohled zaostfeny pravé na onen pomyslny transfer
mezi médii), tak souc¢asné na kulturni zdroje nélezejici k historickému zazemi
literarniho pretextu. Smir tu zajistuje fakt, Ze generované vyznamy jsou si bliz-
ké, at uz jsou vlastnosti cilového medidlniho produktu vysledkem transmediace
jedné slozky zdrojového média, nebo vysledkem relativné neodvislého aktu re-
prezentace.

Posledni, nejpopisnéjsi Ellestrémova analyza se zaméfuje na transmediaci re-
prezentaci s dominantni modalitou prostorovou (Arcimboldovych kompozitnich
portrétd) do animovaného filmu, tedy média, v ném?z se podstatné uplatiiuje
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modalita tempordlni. Neptehlédnutelnou vlastnosti transmediace i jeji analyzy
je tu zjevné skute¢nost, ze kompozitni povaha portrét ve zdrojovém médiu je
v souladu se se Svankmajerovym aZ obsedantnim z4jmem o byti a transformaci
hmoty (nebo jesté spie o transformaci jako zptusob byti hmoty) a animace se
tak ukazuje jako optimalni medialni technika pro realizaci tematického soubéhu.

Ellestréomovy analyzy tak nepochybné ujistuji o smysluplnosti jeho postupu
ty stoupence intermedialnich studii, které zajimaji obecné mechanismy i indivi-
dudlni projevy transformacnich procest mezi kvalifikovanymi médii. Ve vztahu
k jednoticimu metodologickému zaméru vsak jejich konkrétni argumenty nena-
byvaji dostate¢né presvédéovaci sily.

Mapovani prostoru, tentokrat podrobné

Dalsi z cest k vyhodnoceni potencialu Ellestrémovy nejnovéjsi prace je provére-
ni jeho vlastnich kritickych stanovisek, jeZ jsme bez ohledu na jejich postaveni
v tvodu monografie zimérné odsunuli. Autor se kriticky dotyka jen nékolika
vybranych teorii intermediality: jako jeden z jejich meznikd, predchazejici kon-
ceptualizaci transformace médii, uvadi Clausem Cliiverem zavedeny pojem in-
tersémiotické transpozice (1989), neptehlédnutelné spojeny s ,interartovou fazi
intermedialnich studii, v nichZz dominantnim objektem pozorovani byla indi-
vidualni umélecka dila zkoumana nejcastéji na pozadi vizualniho a verbalniho
znakového systému.

Z hlediska Ellestrémova literarnévédného zazemi trochu piekvapivé, z hledis-
ka popularity praci vénovanych vztahim mezi médii neptekvapivé tu zazni titul
autorské dvojice Bolter a Grusin, Remediation. Understanding New Media (1999).
Jak naznacuje jeji podtitul, jejim zamérem bylo zpiehlednit situaci, v niz v di-
sledku radikédlniho zasahu digitdlnich médii doslo k proménam v nejraznéjsich
oblastech reprezentace a komunikace. Autoti vedle sebe postavili dvoji vyvojovy
pohyb, ktery je sou¢asné obousmérny: Zaprvé je to pohyb vyjadfeny eponym-
nim pojmem remediace, tj. proces vyvoje novych médii na zdkladé starych, ktery
pusobi i zpétné - ,stard“ média se transformuji pod vlivem novych. Druhy po-
hyb, ktery je vlastné jeho specifikaci, je tthnuti novych médii k potlacovdni zpro-
stredkovanosti, tedy k medidlni transparentnosti (v soucasnosti ji nejlépe repre-
zentuji virtudlni a roz$itend realita). Zdéanlivé protichidné pak pracuje tendence
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k tematizaci zprostredkovanosti, reprezentaci mediality. Nové vytvoreny komuni-
kaéni prostor je totiZ oblasti nevyhnutelné interakce novych médii se ,,starymi®,
a ta se ¢asto manifestuje pravé jejich tematizovanou p¥itomnosti, vicendsobnou
reprezentaci v soustavé odkaz odpovidajici hypertextové struktute (pocitaco-
va aplikace dovoluje takto usouvztaznit text, schéma, fotografii, tradi¢ni ani-
maci apod.) — Bolter a Grusin ji oznacuji jako hypermediaci. Konkrétni podoby
remediace a hypermediace pak popisuji podle jednotlivych zdrojovych médii
a uzivatelskych ptistupa (digitalni fotografie, pocitacova hra apod.). Nezajimaji
je tudiz komplexni mechanismy transformaci mezi riznymi sémiotickymi sys-
témy, nybrz spise to, co bychom mohli s vyuZitim Ellestrémova pojmoslovi na-
zvat funkénim transferem ustdlenych medidlnich struktur v rdmci remediace (na-
ptiklad pfenos linedrni perspektivy z malifstvi do trojrozmérnych digitalnich
vizualizaci). Asi nejradikalnéjsi myslitelnou zménu zasahujici médium verbdélni,
totiZ rozvétveni tradi¢niho linedrniho uspotadani textu ve strukturu hypertex-
tovou (které by mohlo podstatné zasdhnout pojeti literdrni tvorby a jeji recep-
ce), fesi autorska dvojice jen jako praci se siti odkaza razného typu. Narazime tu
na problém, se kterym se v teoretizaci média, medidlnich transformaci a dalsich
medidlnich vztaht setkdvame vzdy znovu: text, a to zvlasté text literdrni, stoji
¢asto na okraji zdjmu badatelt. Je proto vlastné zbytecné pozastavovat se spo-
lu s Ellestrémem nad rozpétim pojmu remediace: vychazi z potencidlu novych
médii, jeho specifikace jsou pak dany hlavné parametry jednotlivych digitilnich
submédii a jejich uZiti.

Usili sméfujici k systemizaci jevil nachazi naopak Ellestrém v zasadé ve viech
pracich Wernera Wolfa, typického reprezentanta ,literaturocentrickych® inter-
medidlnich studii, at uz jsou primarné zaméteny na konkrétni projev interme-
diality, jako je pocate¢ni muzikalizace prozy (1999) nebo sméfuji k teoretizaci
jevi (2002, ¢. 2011; 2002a). Ellestrém zprvu hleda sty¢né body mezi Wolfovym
a vlastnim rozvrzenim systému: dovozuje, Ze jeho rozliseni kombinace a integra-
ce médii na jedné strané, a transformace médii na strané druhé zhruba odpovi-
d4 Wolfové diferenciaci mezi zjevnou (overt) a skrytou (covert) intermedialitou.
— Uz ale nevime, zda Wolfova kombinace médii - tj. naptiklad relativné volné
spojeni literdrniho textu a kniznich ilustraci schopnych samostatného fungova-
ni — opravdu odpovida Ellestréomovu chapéani kombinace; zdanlivd konkurence
pojmu totiZ namnoze byva pouhym soubéhem odlisnych termint. — Ellestrém
vSak predevsim namitd, Ze Wolfovou podminkou zjevnosti je rozlisitelnost in-
termediality v povrchové vrstvé medidlniho produktu, aniz by bylo feceno, co se
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povrchovou vrstvou mini, naptiklad u takového filmu. Oponovat miZeme tim,
ze Wolf povrchovou vrstvu objasiiuje jako rovinu signifikantii, ktera se nam uka-
zuje jako heterogenni ¢i dokonce hybridni (tzn. Ze jeji jednotlivé slozky nelze izo-
lovat bez ztraty vyznamu, coz nepochybné plati t¥eba pro film, srov. WOLF 2011:
69). Lze se také domyslet, Zze vyraz ,povrchova vrstva“ ma vzhledem k Wolfovu
pojeti média jako mj. distinktivniho kognitivniho rdmce (srov. WOLF 2011: 63)
svyj aspekt kognitivni, a vztahuje se k aktu rozpozndni média ¢i medialniho pro-
duktu. S jistou nadsizkou ji mizeme podlozit i ponékud trividlné znéjici formu-
laci ,zfejma na prvni pohled®, kdy pohled je samoztejmé synekdochou dalsich
zpusobl vnimani; trivialitu tohoto vyjadfeni ostatné snadno odstrani analyza,
ktera opravnénost ,prvniho pohledu® potvrdi nebo vyvrati.

Jak uz zminéno, zvlast kriticky se Ellestrom stavi k Wolfovu déleni interme-
diality na strukturni a relacni (werkintern a werkiibergreifend, in WOLF 2002,
¢. 2011, intracompositional a extracompositional, in WOLF 2002a). Jiz zmitiovana
muzikalizace prézy je v tomto pojeti strukturni intermedialitou (respektive impli-
citni intermedialni referenci, kterou rozkli¢ujeme ve chvili, kdy se zabyvime
kompozici dila), zatimco pfevod romanu do operniho dila je projevem relacni
intermediality. Podle Ellestréma se tim tvrdi, Ze zatimco nékteré intermedialni
rysy nachdzime uvnit¥ medialnich produktd, jiné mimo né a médium tak ve vy-
sledku nabyva nezadouciho charakteru ,naddoby“ se zjevnym ,povrchem®a ,ob-
sahem". Zaprvé autor sdm se tomuto déleni, jak jiz bylo ptipomenuto, vyhnout
nedokaze. Zadruhé je tfeba rozumét Wolfovu systému jako vysledku urcité faze
intermediélnich studii a individudlnimu projevu onoho ,mysleni o médiich®. In-
termedialita sama je pfece ze své povahy naukou ,o vztazich” — a sousttedéni
na vztah sam je v kodifikaé¢ni fazi (jiz nepochybné pielom tisicileti byl) do jisté
miry jesté dédictvim predchozi faze vyvoje, totiz interart studies, ktera se od tra-
di¢ni komparace uméni posunula k interdisciplindrni konfrontaci jednotlivych
medidlnich produktt a od ni k uvédoméni potteby popsat mechanismy intersé-
miotickych vztahd. Do té doby nesamoztejma ,medialita® uméleckych dél tak
vyvstala jako dasledek srovndvaci perspektivy pozorovani a teprve jim ,pridéli-
la“ status medidlnich produktil.

Obé Kklasifikace 1ze proto celkem snadno smifit uptesnénim nékterych aspek-
ta Wolfova vykladu. JestliZe si do vzorce rela¢ni intermediality vsadime jako
typicky pfedmét dva medialni produkty, ozfejmi se ndm, co ma Wolf na mys-
li: opét spiSe onu srovnavaci perspektivu, pozorovatelské ,navazovani vztahu®
mezi produkty. A zde mame vysvétleni, pro¢ je v jeho koncepci intermedidlni
transpozice (tj. transmediace u Ellestroma) subformou rela¢ni intermediality:
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relaci tu rozumi prokazatelnou genetickou souvislost mezi signifikaty obou dél
realizovanych nésledné v raznych médiich, ktera je ztejma ze srovndni téchto
dél. Pripomind p¥itom, Ze ,v praxi v8ak pro recipienta neni znalost této filia-
ce bezpodmine¢né nutnd k pochopeni smyslu, zprosttedkovaného postmédi-
em. Intermedialni vztah byva v postmédiu ¢asto — pokud vibec — zachycen jen
okrajové (napf. poznamka ,podle romanu... autora...” v titulcich filmu), nebot
transpozice vede k samostatné znakové konfiguraci podle métitek postmédia
(coz vysvétluje napt. relativni samostatnost filma natocenych podle literarnich
predloh). Existence intermediality neni proto v ptipadé intermediélni transpo-
zice relevantni pro bezprosttedni generovani smyslu daného dila“ (WOLF 2011:
67). Uvédomme si, ze Wolfova perspektiva se tu ponékud posouva: je do ni pro-
mitnuta perspektiva vnimatele (naptiklad divika filmové adaptace), ktery legi-
timné recipuje izolovany produkt medidlni transpozice bez reflexe jeho gene-
tického vztahu k zdrojovému produktu ¢i dokonce bez jeho znalosti. To oviem
neznamend, Ze z procesu recepce je tim zdsadné vyloucena latentni pritomnost
povédomi o zdrojovém médiu; mini se tim pouze, Ze neni v tomto procesu pt¥i-
mo aplikovana. Nevidime také davod, pro¢ intermedialité strukturni ptipisovat
fatalni oddéleni média a ,vlastniho obsahu®. Jde spiSe o to, Ze i ona je relacni:
jestliZe se intermedidlni povahy individualniho mediilniho produktu dobereme
analyzou jeho vystavby, v niZ odhalime transformaci postupt jiného média (na-
priklad muzikalizaci prézy jako prenos zidkonitosti néjakého hudebniho Zanru
do kompozice a tempa vypravéni), pak se tak miZe dit jen na zdkladé naseho
usouvztaznéni aktudlnich vlastnosti pozorovaného medialniho produktu s na-
$im povédomim o vlastnostech druhého média, jeho Zanrech atd.

Zda se, Ze ve vztahu k této terminologické diskusi (stejné jako k ¥adé jinych)
muzeme parafrdzovat onu trefnou otdzku, kterou v Lodgeové univerzitnim ro-
manu Svét je maly klade Gcastnikiim mezinarodni konference zacinajici badatel:
,Co byste délali, kdyby s vami vsichni souhlasili?“ Prostor pro skute¢ny stret
nazor a precizaci pojmu se otvird v analytické praxi, v niz intermedialita nabizi
zakladnu pro interdisciplinarni vyjednavani z riznych vychozich pozic — pokusili
jsme se to ukazat uz ve vyhodnoceni rozboru Svankmajerova Zvahlava a v analo-
gické exemplifikaci vlastnosti filmové transmediace romanu Pycha a predsudek.

U Iriny Rajewské, jejiz prace (2002) méla primarné tlohu deskriptivni a ty-
pologiza¢ni, zase Ellestréom odmita rozliseni medidlni transpozice a intermedidlni
reference s tim, Ze tento rozdil lze zvlasté v praxi jen obtizné udrZet a Ze dru-
ha kategorie zahrnuje jevy pf#ili§ heterogenni. Nemluvi ov§em o tom, Ze tyto
jevy Rajewska uvadi jako ptiklady uré¢itého odstupnovani ¢i miry souvztaznosti
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dotéenych médii. Opét lze nabidnout smireni: maximdlni podobou reference
je prece to, co Ellestrém nazyva komplexni reprezentaci média (tedy naptiklad
ekfraze, jejiz zahrnuti do oblasti reference Rajewské vytyka), zatimco minimdlni
referenci to, co Rajewskd ve své typologizaci nazyva zminkou o médiu, tedy bo-
dovy kontakt s druhym médiem spocivajici t¥eba v jeho prostém pojmenovani.

Pfestoze se Ellestrém v zajmu konzistence svého zobecriujiciho p#istupu bra-
ni poukazu na interpreta¢ni dasledky konkrétnich realizaci tohoto jevu, uka-
Zeme zde, Ze pravé pouhd tematizace média mize nabyvat rozli¢nych funkci:
V pohddce Michaela Endeho PFibéh, ktery nikdy neskonci (1979, cesky 1987) se
kniha ¢tend malym hrdinou transformuje v alternativni svét, v ném?z se zasad-
né transformuje i ptibéh protagonisttv, zatimco v animované verzi Dickensovy
Vinocni koledy (rezie Robert Zemeckis, 2009) je sice kniha otvirana na pocat-
ku zdroven se zaznénim hlasu neviditelného filmového vypravéce, voice—over,
Lreprezentovana“,?® aviak jeji funkci je reference, a to nikoli k médiu, ale k li-
terdrnimu dilu samému, ba i k literdrni (a tedy $iteji i kulturni) tradici, ktera
je s nim a celou Dickensovou tvorbou spojena. Tento postup lze proto chipat
ijako strategii kulturni nobilitace animované verze: Zatimco dialogy postav za-
chovava tato transmediace pietné, v realizaci vnéjsich déjovych pasazi jeji tviirci
s chuti, az manifestné tézi ze zobrazovacich moznosti média a Zadnrové ptiznac-
nych akénich schémat plnych nadsazky, jimiz atmosféru svéta vyvstavajiciho ze
znamé duchatské povidky sttidavé zesiluji a odlehcuji. Anebo jiny ptiklad: za-
timco v epizodé televizniho seridlu ze soucasnosti je obvykle televizor ptitomen
jako vybaveni bytu a ,televize bézi v pozadi® jako rekvizita habitudlni, protoze
fada lidi ma prosté ve zvyku automaticky ji zapnout po ptichodu domd, ve filmu
No¢ni hlidka (rezie Timur Bekmambetov, 2004, adaptace stejnojmenného fan-
tasy romdnu Sergeje Lukjanénka z r. 1998, ¢esky 2005) jsou reprezentace jiného
média zasadné vyznamotvorné. Nap¥iklad tematicky zdanlivé zcela mimobézny
televizni program o rybateni, na ktery mZoura polobdély protagonista, obsahu-
je symbolickou interpretaci paralelné probihajiciho déje®, arkadova hra, kterou
se bavi jeho protivnik, zase inscenuje soupetici avatary obou postav a predvida
tak dalsi déjovy vyvoj.

8) Reprezentaci tu minime jak knihu coby fyzicky artefakt, tak literdrni text, reprezentovany citaci incipitu: ,Pro
zatatek — Vodral byl neboztik.“ Vzapéti viak vypravécsky hlas umlka, do zdbéru se nasune obraz zesnulého Vodrala
v rakvi s mincemi na o¢ich a fik¢ni svét zprostiedkovany audiovizualnim médiem se od knihou tematizovaného
média verbalniho zcela emancipuje.

9) Na vystizné priklady reprezentace média televize a jejiho funkéniho zapojeni do fizeni divakovy intepretace filmo-
vého déje upozornil v analyze této adaptace (2016) student intermedidlniho seminéte Pavel Kopeény.
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Témito ptiklady ma byt fe¢eno asi tolik: ve chvili, kdy je pro badatelsky zameér
(nebo instruktivni vyklad v semina#i, v némz chceme zvy$ovat senzitivitu stu-
dentt pro takové jevy) uicelné soustavnéji popsat, porovnat a uttidit interme-
diélni jevy na priseciku dvou os - $kély sahajici od prosté singuldrni reference az
po komplexni reprezentaci na prvni ose, a $kaly jejich vyznamotvorného potenci-
alu na ose druhé - je vyuziti subtilni (tu vice, tu méné) popisné klasifikace Iriny
Rajewské na misté, minimalné jako metodologicka zdkladna pro nasi vlastni,
alternativni klasifikaci. P¥ipustime-li, Ze reference jsou jistymi stupni reprezen-
tace (coz ostatné Ellestrom implicitné ¢ini ve vyétu moznych reprezentaci, jako
jsou citace, nardzka apod., srov. 2014: 28), pak se miZeme snadno dohodnout
na tom, Ze nejde o zdsadni rozpor v pojeti, nybrz prevazné o rozdilnou miru
zajmu obou autort na t¥idéni hlavnich kategorii.

Jak tato pojmoslovna konfrontace, tak pfedchozi materidlové sondy a rekapi-
tulace zkus$enosti z diskusi ukazuji, Ze povéstnym jablkem sviru neni ¢aste¢né
prekryvani pojma z riznych systému ¢i vagni vymezeni pojmi v rdmci nékte-
rych z nich, ale primarné rozdilnost badatelskych zajmua. Nékteré odlisnosti jsou
nepiekvapivé ddny jen dhlem pohledu, zatimco dal$i souviseji s tim, Ze zdanlivé
podobny predmét zkoumani se jevi ,jiny“ vzhledem k odlignosti badatelského
cile. Ukazuje se vsak také, ze v onom ,,8irokém poli“ intermediélnich vyzkumu
se posouva i zazity ¢i spise typicky vzorec humanitnich véd: odlisna stanoviska
jsou podstatné provazana nejen s ptislusnou fazi vyvoje intermedidlni meto-
dy, ale také s dynamickym rozvojem jejiho pfedmétu, s nutnosti vyrovnat se
s leckdy zcela novymi mediadlnimi fenomény vyvstalymi v disledku razantnich
promén technologii a komunika¢nich platforem. Dobfe patrné je to naptiklad
na tom, jak vyznamné ,zastaraly” nékteré vyklady z ptispévku autorské dvojice
Bolter a Grusin (1999).

Tato relativizace plati i pro ucel intermedidlniho projektu: Budeme-li usilo-
vat o ono (stale ponékud utopicky znéjici) vytvoreni spole¢né platformy (inter)
medidlnich studii, maZeme se pokusit podpotit ndvrh Ellestrémuav. Pokud bude
nasim zameérem popsat inventa# nejraznéjsich projevi intermediality ve sfé-
fe uméni, jisté se spokojime s nékterymi ndzornymi az explikativnimi pojmy
Rajewské. A budeme-li chtit setrvat co nejblize vychodisku a sttedobodu z4-
jmu literdrni védy, kterym (snad stale jesté) zustava literarni text, poradime se
s Wernerem Wolfem.

Cldnek vznikl v rdmci projektu Literdrni komunikace ve svétle ,média“, GA CR
16-11101S.
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