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The “Marat Icones” sketch book, which contains drawings
and etchings, was originally owned by Premonstratensian
Dionysius Strauss (1660-1720), a monastic painter and
concettista working in the Premonstrate monastery
Hradisko near Olomouc. According to existing research,
Strauss gained the sketch book during his residence in
Rome (1691-1692). The book contained various drawings,
the authors of which were sought out in the circle of Carlo
Maratti (1625-1713) and Giovanni Battista Gaulli, known
as il Baciccio (1639-1709). After his return, Strauss wrote
his own iconographic programs into the sketch book and
created his own drawings. However, the most recent
analysis of Strauss’ album has shown that this original
interpretation should be - at least partially - revised. The
reason for this are new attributions of several drawings,
which naturally lead to a reassessment of the interpretation

of the whole album, of its origin and formation.
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Jan Jifi Etgens a Dionysius
Strauss

Novy pohled na barokni skicar
,Marat lcones“*

Michaela Seferisovd Loudovd

Skicaf zvany ,Marat Icones“ patii bezesporu k nejpoutavéj-
$im uméleckym dilim obdobi baroka, zachovanym v ces-
kych zemich. Pozornost, jez mu byla v neddvné dobé vé-
novana, pfinesla nékolik odbornych studif a vyustila v jeho
zpfistupnéni v podobé knizni edice. Podoba tohoto umélec-
kého dila, jeho nesourodost a sou¢asné komplexnost, vsak
ukazuji, Ze uvefejnénim skicafe, spojenym prirozené s jeho
uméleckohistorickou interpretaci, vyzkum tohoto pozoru-
hodného konvolutu kreseb a grafik nekon¢i, ba pravé na-
opak spiSe za¢ina. Na nasledujicich fadcich pfindsime novy
vyklad jedné dil¢i ¢asti skicafe. Ta sice zahrnuje pouze né-
kolik kreseb, avsak zdanlivé drobné pfehodnoceni jejich do-
savadniho autorského urceni a funkce vyvolava celou fadu
novych otdzek, jez v budoucnu mohou vést ke zcela novému
vykladu celého alba, jeho piivodu a utvafeni.

Skicat ,Marat Icones“ ma podobu vdzané knihy
formdtu zhruba A4, obsahuje texty, kresby a grafické listy.
Pfipis Marat Icones na jeho hrbeté odrazi skute¢nost, Ze
fada grafickych listti v ném obsaZenych zachycuje dila ital-
ského malife Carla Marattiho.! Skicéf je dnes uloZen v z4-
mecké knihovné na zdmku v Kromé¥izi.? S jistotou vime, ze
jej vlastnil a pouzival fddovy malif a concettista Dionysius
Strauss (1660-1720), ¢len nékdejsi premonstratské kanonie
na Hradisku u Olomouce, s jehoz dilem je tak skicaf do jisté
miry nezpochybnitelné spjat.> Albem se opakované zabyvali
nasi predni badatelé Milan Togner, Jana Zapletalova, Leo$
MIcak a Katefina Dolejsi. Vysledkem jejich soubézné probi-
hajici badatelské ¢innosti byly tfi ¢lanky uvefejnéné v roce
2009: spole¢nd studie Leose Ml¢dka a Katefiny Dolejsi
o Straussovu ikonografickém programu fadové rezidence
v Sebetové* a dvé studie Milana Tognera a Jany Zapletalové,
vénované kresbam, respektive konceptiim radovych ven-
kovskych rezidenci. Tyto dvé posledné jmenované studie se
ve stejném znéni staly soucasti jiz vySe zminéné edice Mi-
lana Tognera a Jany Zapletalové, predstavujici cely skicaf;
kniha vysla pod nazvem Mezi Rimem a st¥edni Moravou. Ba-
rokni skicd¥ Dionysia Strausse (1660-1720) v roce 2010.°

V této publikaci, jeZ (nejen pro nas) predstavuje
vychozi bod pro dal$i badani, jsou piivod a osudy skicafe
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1 - Jan Jifi Etgens, Oslava sv. Agaty, lavirovana kresba perem na papite, album ,Marat Icones, 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc -

Arcidiecézni muzeum Kromériz

.

2 - Jan Jifi Etgens, Oslava sv. Agaty, nasténna malba, 1726-1729. Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla, prostor pod jizni vézi
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3 - Jan Jifi Etgens, Oslava sv. Floriana, kresba perem na papite, album ,Marat Icones®, 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni

vyry

muzeum Kromériz

- Jan Jifi Etgens, Oslava sv. Floridna, nasténna malba, 1726-1729. Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla, prostor pod severni vézi
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vysvétleny takto: Dionysius Strauss mél skicaf ziskat béhem
svého studijniho pobytu v Rimé v letech 1691-1692, pficem?
skicaf jiz tehdy udajné obsahoval razné kresby, byl tedy
Castecné pouzity. Milan Togner spatfoval autory téchto
kreseb v okruhu Carla Marattiho (1625-1713) a Giovanniho
Battisty Gaulliho, zvaného il Baciccio (1639-1709), nékteré
kresby pripisoval s otaznikem pfimo jim, nékteré anonym-
nim kreslifim z jejich okruhu.® Kresby mély vzniknout po-
stupné ve dvou etapach - ¢asové jsou kladeny do poloviny,
respektive sedmdesatych let 17. stoleti. Po navratu do vlasti
Strauss skicaf zacal sim pouzivat: pofizoval si do néj vypis-
ky ze studia dél ikonologické povahy, zapisoval si své vlastni
ikonografické programy, jez koncipoval pro vyzdobu klas-
ternich rezidenc{ v Sebetové, Konici a V¥esovicich, a kreslil
studie ptaki, ptacich kiidel a krajinu v okoli Sebetovské re-
zidence. Na téméf vSechny listy skicife byly poté pfi okra-
jich vlepeny rizné grafické listy. Podle Milana Tognera je
ziskal a nalepil do alba opét Dionysius Strauss.” UZivini alba
se mélo uzavfit Straussovou smrti v roce 1720.

Dionysius Strauss, jak ukazala posledni zjisténi, v§ak
neni jedinou osobou z moravského prostiedi, jiz je moz-
né se skicdfem spojit. Dal$im muzem, ktery prokazatelné
do alba zasahl, je i pfedni malif a freskaf ¢inny na Moravé
v 1. poloviné 18. stoleti Jan Jifi Etgens (1691-1757). Od po-
loviny dvacatych let mu byly svéfovany, hlavné cirkevnimi
objednavateli, nejprestiznéjsi zakizky na freskové malby,
které realizoval za pomoci své dilny: pracoval naptiklad
pro cistercidky na Velehradé (1725-1733), pro benediktiny
v Rajhradu u Brna (1726-1729, 30. 1éta), pro brnénské mino-
rity (1732-1733), pro pauldny na Vranové u Brna (1736-1738,
1744), pro premonstraty v Konici (zfejmé 1718), ve Kitinich
(1745-1747) a Brné-Zabrdovicich (kolem 1755) a piaristy
v Kroméfizi (50. 1éta). Vedle nasténnych maleb se véno-
val také tvorbé oltafnich obraz, z jeho ruky se zachovalo
rovnéz nékolik olejovych skic a piipravnych kreseb.® Dalgi,
ndmi nové rozpoznané Etgensovy kresby se nachazeji, po-
nékud prekvapivé, ve Straussové skicdfi ,Marat Icones“’
Pétice nové identifikovanych kreseb se vztahuje k freskové
vyzdobé klasterniho kostela benediktinti v Rajhradé u Brna,
jehoz ndsténné malby vznikly mezi léty 1726-1729.1°

Prvni dvé kresby ze Straussova skicare, vztahujici se
k Etgensovym freskdm v rajhradském chramu, zachycuji sv.
Agdtu a sv. Floridna, jeZ jsou neseni andély na nebesa. Prvni
kresbal! se téméf doslovné shoduje s malbami na zaklenuti
jizni kostelni véZe zasvécené sv. Agaté, jediny rozdil pred-
stavuje presunuti doprovodnych dvojic andélu. [obr. 1 a 2]
Ty jsou na kresbé zobrazeny po stranach dstfedni skupiny
se svétici, na klenbé byly pootoCeny o 9o stupnu a nachéze-
ji se nyni nad krat$imi stranami klenebniho pole. Stejnym
zpuisobem byl pozménén i ndvrh se sv. Floridnem®? pro mal-
bu ve druhé vézi dedikované sv. Floridnovi, avSak zde byl
navic oproti kresbé presunut i jeden z andélt ze svétcova
doprovodu®® a vypusténa postava andéla z andélské dvojice
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po Floridnové levici. [obr. 3 a 4] Nésledujici kresba ve skica-
#i'4 je pipravnou praci pro obraz sv. Rehote v jednom z ne-
pravych pendentivii zdpadniho pole klenby v lodi, nélezejici
k zobrazeni ¢tyt zapadnich cirkevnich otct, kterd navazuji
na ustiedni malbu Zjeven tiettho nebe sv. Pavlovi. Sv. Rehote
obklopeného ¢tyfmi personifikacemi kardindlnich ctnosti
doprovazi ve spodni ¢asti ptipis ,,S: Gregorii — Sensus Moralis
Scriptura Sacra.“. 1 tady doslo pfi provadéni vysledné malby
k drobné tpravé navrhu, ta se vSak opét tykd pouze detailil.
[obr. 5 a 6] Holubice vznasejici se nad papezovou hlavou byla
na fresce vynechdna, nebot papez se zde jako ke zdroji du-
chovni inspirace obraci ke sv. Pavlovi v centru klenby. Pfi-
déna byla naopak postava andéla s papezskym kfizem, ktera
byla umisténa do volného prostoru mezi postavy Prudentie
a Justitie, a personifikaci Fortitudo bylo na malbé do pravé
ruky dodate¢né vlozeno kopi. K témto tfem kresbam, pro-
vedenym perem v tmavohnédém ténu, patii také dalsi dvé
kresby Cernou kiidou typu primo pensiero. Prvni z nich,
doposud oznacovana jako ,Figurdlni scéna (Zdkonoddrci
a vidci Izraele?)“,"> predstavuje prvotni, oproti definitivni-
mu dilu stranové prevraceny navrh pro skupinu postav se
sv. Jeronymem v dal$im pendentivu zdpadniho pole klenby.
Naznacena je zde postava sv. Jeronyma, postavy dvou ucen-
cl, na fresce situovanych po svétcové pravici, a jedna (?)
postava ucence na opacné strané. [obr. 7 a 8] Posledni ,raj-
hradska“ kresba, i bez znalosti jeji realizace spravné uréend
jako ,Andélsky koncert“,' je hrubym néalrtem jedné z partii
malby nad hudebni kruchtou, pfedstavujici muzicirujici an-
dély. [obr. 9 a 10]

Nepochybny vztah vyse popsanych kreseb ze Strau-
ssova skicafe k nasténnym malbam rajhradského chramu
sméfuje dvahy pfi hledani jejich autora zcela logicky k ma-
lifi Janu Jifimu Etgensovi. Srovnani s jeho zachovanymi
perokresbami, zejména se signovanou kresbou z Moravské
galerie v Brné, ikonograficky uréenou jako Smrt fddového
svétce, Etgensovo autorstvi perokreseb ve skicati téméft jisté
potvrzuje.”” RovnéZ autora obou kreseb typu primo pensie-
ro si lze jen obtizné predstavit jako osobu odlisnou od ma-
lite, jenz byl rajhradskym probostem Antoninem Pirmem
(v ufadu 1709-1744) povéfen vyzdobou chrimu, tj. Jana
Jitiho Etgense. Tognertv dfivéjsi navrh autorstvi, kladouci
kresby do okruhu Giovanniho Battisty Gaulliho, se pfitom
nové atribuci o tolik nevzdaluje. Rimskou malbu pielomu
17. a 18. stoleti, kterou reprezentovalo dilo Maratttiho, An-
drey Pozza a pravé také Gaulliho, Etgens dobte poznal diky
své italské cesté v letech 1719-1724 a své zku$enosti po néi-
vratu do vlasti uplatiioval zejména ve svém freskarském
dile. Vedle znalosti nasténné malby si mohl béhem svého
studijnfho pobytu v Rimé osvojit i Gaulliho kresli¥sky styl.

Pfipustime-li, Ze Etgensovo autorstvi pétice kreseb
ze Straussova skicife je téméf nepochybné, objevi se pied
nami dal$i otdzka: kdy tyto kresby vznikly. Fresky v raj-
hradském klasternim kostele jsou datovany zachovanou
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5 - Jan Jifi Etgens, Sv. Rehof, kresba perem na papite, album ,Marat Icones®, 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum

KroméFiz

smlouvou a kvitancemi, o jejich dataci tedy neni pochyb;
byly namalovany v obdobi mezi ¢ervnem 1726 (4. 6. je dato-
véna smlouva) a listopadem 1729.18 ,Rajhradské kresby“ se
tak nachazeji v evidentnim rozporu s dosavadnim ¢asovym
vymezenim vzniku kreseb v albu, jez se mélo uzavfit Strau-
ssovou smrti v roce 1720. Kresby pro rajhradské malby moh-
ly vzniknout nejdfive roku 17206, tj. v roce uzavieni smlouvy
na freskovou vyzdobu rajhradského kostela s Janem Jifim
Etgensem, nejspiSe vsak jesté o néco pozdéji, pred zahdje-
nim praci na malbach v jeho zapadni ¢asti, k nimz se kresby
tematicky vdZou. Pfitom vSechny kresby vletné kreseb raj-
hradskych scén jsou integralni soucasti skicafe, nebyly tedy
do skicafe vlepeny dodatelné jako grafické listy.!” Navic
kresba zachycujici sv. Rehote s personifikacemi ¢tyt kardi-
nélnich ctnosti pfesahuje na protéjsi list skicare, byla tedy
nakreslena jednozna¢né pfimo do néj. [obr. 11] VSe tudiz
nasvédCuje tomu, Ze jednim z majitelt skicéfe byl, patrné
po Straussové smrti v roce 1720, také Jan Jifi Etgens. Kontakt
mezi obéma muzi, Etgensem a Straussem, dokldd4 Etgenso-
va spoluprice s hradiskymi premonstraty, pro néz, nejspise
jesté za Straussova Zivota v roce 1718, vytvoril fresku Stolo-
vdni sv. Rodiny v hlavnim sale klasterni venkovské rezidence
v Konici.?® Vzhledem k tomu, Ze Strauss pro konickou rezi-
denci sestavoval ikonograficky program, je vice nez pravdé-
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podobné, Ze se oba muzi setkali a posléze mohl Strauss (pti-
padné po jeho smrti nékdo jiny z hradiskych premonstratt)
Etgensovi skicaf s texty a kresbami vénovat. Bez nalezu ar-
chivnich pramend, které by tuto domnénku potvrdily, vSak
zatim zpusob, jakym Etgens Strausstv skicaf ziskal, ziistava
nejasny. Otazkou je i to, jak se album dostalo do sbirek zam-
byla freskova vyzdoba kroméfizského kostela piaristi, ktefi
spravovali biskupovu knihovnu na kroméfizském zdmku.?!
Nabizi se tedy tivaha o tom, zda cesta skicife na zimek ne-
vedla pfes piaristicky klaster, ani v tomto bodé vSak nema-
me k dispozici zddné konkrétni doklady.

Byl-li po Straussové smrti majitelem skicare Etgens,
mohl to byt pfipadné rovnéz on, kdo do skicife, jehoz tex-
ty a kresby (po smrti pfedchoziho majitele, tj. Strausse) jiz
nepovazoval za potfebné, vlepil grafické listy. Ty jsou totiz
nalepeny témét pres vSechny kresby a texty, které se tak
misty daji ¢ist jen obtizné. [obr. 12] Vime, Ze Etgens vlastnil
rozsahlou sbirku grafickych listt a kreseb slouZicich ke studij-
nim uceliim v jeho ateliéru. Tomu odpovida i stav zachovani

6 - Jan Jifi Etgens, Sv. Rehof, nasténna malba, 1726-1729. Rajhrad,

kostel sv. Petra a Pavla, zapadni pole lodi (vpravo)

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 66, 2017






7 - Jan Jifi Etgens, Sv. Jeronym, kresba kfidou na papife, album ,Marat Icones", 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum

Kroméfiz

nékterych grafik ve skicafi: jsou vybledlé, propichané v rozich
a zneCisténé musinci. MiiZzeme si tedy snadno pfedstavit, Ze
dlouhodobé visely v malifské dilné. U jinych grafickych listii
jsou zfejmé stopy jejich uziti jako predloh, nachdzime na nich
rastr slouzici k pfenosu celé kompozice nebo na rubové strané
prekresleni obrysti jedné vybrané postavy.?? V této souvislosti
pripomerime dalsi s Etgensem spjaté album z grafické sbirky
kroméfizského zdmku, obsahujici velkoformatové grafické
listy, dodate¢né ofiznuté, nalepené a svdzané v prubéhu 19.
stoleti do podoby reprezentativniho alba. Na deskach je uve-
deno ,Imagines Aeri Incisae Studio Joan El[sic!]gens“? Album je
opatfeno piivodnim titulnim listem s ndpisem ,Liber Secun-
dus Imaginum Aeri Incisarum, loannis Georgii Etgens Pictoris
Brunensis Studio, Romae et per Italiam Comparatarum, pod
nim? je pfipsano kurentem ,Der 1te Theil von dieser Sammlung
fehlt“** Kromé tohoto alba je v Kromé&fiZi ulozen je$té jeden
svazek s fimskymi vedutami Il nuovo splendore delle Fabriche
in prospettiva di Roma moderna z roku 1686, v némz se nachazi
dokonce i Etgensuv vlastnicky pfipis, datum potizeni a cena:
+Ex Libris loannis Etgens. 1727 per 7 fL.“*> Konetné, pofizovan{
grafickych alb, sbirdni jednotlivych grafickych listi1 i ziskani
Straussova skicdre s texty a kresbami by dobie korespondo-
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valo i s dal$imi aktivitami Jana Jifiho Etgense, jeZ se tykaly
pokusu (bohuzel netspésného) zfidit na Moravé uméleckou
akademii.?® Grafiky a kresby byly nezbytnou soudasti vyba-
veni takovych uméleckych uilist, kde slouzily jako pfedlohy
a vzory pro budouci umélce. Vedle dilenského provozu tak
Etgens mohl pomyslet na uplatnéni své grafické a kresebné
sbirky i v akademické vyuce.?”

Vratme se nyni ke skicafi ,Marat Icones" ldentifika-
ce péti kreseb v ném obsazenych, jez jsou téméf nepochyb-
né ptipravnymi pracemi k freskdm v rajhradském klaster-
nim kostele a Ize je vcelku spolehlivé povazovat za dilo Jana
Jitiho Etgense a nikoliv kreslife z Gaulliho okruhu, vyvolava
dal$i novou otdzku: jsou autory ostatnich kreseb ve skicari
(vyjma téch, které jsou spojeny se Straussem a o nichz bude
el jesté dale) skute¢né ital$ti kreslifi z dilenského okruhu
Giovanniho Battisty Gaulliho, ¢i dokonce sam Gaulli nebo
Maratti? Podivejme se nejdfive na skicar jako celek a pfipo-
mefime strucné cely jeho obsah. Grafické listy, o nichz se
domnivame, Ze byly do alba vlepeny dodate¢né (Etgensem?),

8 - Jan Jifi Etgens, Sv. Jeronym, nasténna malba, 1726-1729. Rajhrad,

kostel sv. Petra a Pavla, zdpadni pole lodi (vpravo)
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a jez si vyzaduji dalsi odborné studium, pfitom ponechiame
stranou.?®

Na samém zacdtku alba se nachézeji Straussovy vy-
pisky psané némecky a latinsky, pochdzejici z pfevazné iko-
nologické literatury, jejich konkrétni zdroj vsak zatim nezna-
me: kratké pojedndni o palestinskych méstech Tyru, Sidonu
a Damasku, ndvod k pfipravé pryskyfic pro olejové obrazové
laky a texty nadepsané Annotata Historica (nékolik vét o Kon-
stantinu Velikém) a Symbola Caesarum (vycet fimskych cisatit
od Karla Velikého a jejich motta).? Dalsi dvé folia textu do-
plnénd nakresem egyptského obelisku pred fimskym kos-
telem Santa Maria sopra Minerva pfedstavuji vypisky z dila
Athanasia Kirchera Obelisci Aegyptiaci interpretatio hyerogly-
phica (1666).3° Nasleduji Straussovy ikonografické programy
pro vyzdobu premonstratskych rezidenci v Sebetové, Konici
a Viesovicich.3! Po nékolika volnych stranéch jsou na tiech
po sobé jdoucich foliich nakresleny (1) studie muzskych hlav,
détskych nohou a drapérie, (2) dvé détské hlavy a torzo muz-
ského aktu a (3) studie dvou andélskych postav.3

Po téchto kresbach, z nichz vétsina se svym stylem
bliZi studijnim kresbam vznikajicim v prostfedi uméleckych
akademif, se v albu nachdzi pét jinych kreseb, jejichz dosa-
vadni interpretace se jevi jako nejvice problematickd. Jedna
se o perokresby piedstavujici navrhy pro vyzdobu Sebetovské
rezidence, konkrétné pfijimaciho silu, kam mély byt uvadény
navstévy. Této funkci odpovidaji také naiméty proponovanych

maleb, tematizujici pohostinstvi: TFi andélé navstévuji Abra-
hdma; Jonds vyvrzen velrybous; Josef Eqyptsky hosti své bratry;
Vzkitsent syna Stinemanky; Krdlovna Ester obviriuje Amana.®
Kresby jsou komponovany do ovalu a podle Milana Tognera
by jejich autorem mohl byt Carlo Maratti ¢i kreslit z jeho
okruhu. Nahote a dole jsou kresby doprovizeny texty. N4-
pisy pfi hornim okraji stranek jsou aZ na drobnosti totozné
se znénim Straussova konceptu pro Sebetovskou rezidenci,
ktery se nachdzi na zaCatku alba. Pod nékterymi ndpisy jsou
navic uvedena hesla, kterd méla dopliovat vysledné malby
provedené podle téchto navrhti. Pod kresbami je uveden odkaz
na pfislu$nou biblickou pasaZ a jeji prepis.> Tyto texty a také
vSechny ostatni texty ve skicéfi, jak prokazala paleografickd
analyza, kterou nechali provést a na niz se odvolavaji ve své
publikaci Milan Togner a Jana Zapletalova, pochdazeji z ruky
Dionysia Strausse.>> Autorstvi kreseb (pfipsanych Marattimu
¢i nékomu z jeho okruhu) a textl (psanych Straussem) se
tak na téchto péti foliich ocitd v rozporu, ktery neni lehké
jednoduse vysvétlit. Autofi zminéné publikace, ktefi pracuji
s predpokladem, Ze Strauss si v Italii koupil jiz pouzity skicaf,
se domnivaji, Ze piivodni (Marattiho) kresby ve skicafi jiz
obsazené Strauss opatfil svymi vlastnimi texty a chystal se je
druhotné vyuzit pro svijj vlastni ikonograficky koncept vyzdoby
$ebetovské rezidence. Dokladem tohoto nepfili§ piesvédcivého
feSeni ma byt kresba ve skicafi bezprostfedné nasledujici. Ta
zobrazuje Vizi sv. Terezie (jeji autorstvi je tentokrat kladeno

9 - Jan Jifi Etgens, Muzicirujici andélé, kresba k¥idou na papife, album ,Marat Icones®, 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni

muzeum Kroméfiz
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10 - Jan Jifi Etgens, Muzicirujici andélé, nasténna malba, 1726-1729. Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla, hudebni tribuna

do dilenského okruhu Giovanniho Battisty Gaulliho), v horni
Casti s naznaenym ovalnym ordmovanim. Pfi samém hornim
okraji listu se v8ak nachdzi citace z pera Dionysia Strausse,
odkazujici na starozdkonni knihu Rut (kapitola 3, vers 1),
pficemz téma Rut souhlasi se Straussovym ikonografickym
programem pro Sebetov. Strauss tedy chtél i tuto cizi kresbu
znovu pouzit, nyni v§ak nikoliv jako postavu sv. Terezie, ale
starozdkonni Rut, a idajné se ji pokusil zasadit do ovalu, aby se
podobala svym provedenim ptedchozim péti perokresbdm.>
Takové vysvétleni se v§ak zd4 naddle neudrzitelné a pfirozené
sméfuje k pfehodnoceni autorstvi kreseb (nejen) v ovélech, jak
jesté ukazeme dale. Zhruba prvni polovinu alba uzavira pétice
kreseb, jeZ jsme jiz v pfedchozim textu oznadili za pfipravné
prace Jana Jifiho Etgense k freskam v kldsternim kostele be-
nediktinii v Rajhradu u Brna.

Ve druhé poloviné skicafe, oddélené volnymi strana-
mi, se nachdzeji kresby pfipisované Dionysiu Straussovi. Je
to Sest krajinnych vyjevii z okoli Sebetovské rezidence, které
identifikuji pfipojené (Straussovy) ndpisy, pfi¢emz Strau-
ssovo autorstvi didle nepfimo potvrzuji klasterni didria,
v nichz se uvadi, Ze Strauss pobyval v Sebetové a pofizoval si
zde kreslifské zdznamy svého okoli.’” Poslednimi kresbami
ve skicéfi jsou studie lebky kravy, dvé folia se studiemi pta-
¢ich kiidel a dvé folia se studiemi ptaka. Tyto kresby $tét-

Clanky / Articles

cem (a ve dvou piipadech akvarelem) jsou povazovany opét
za dilo Dionysia Strausse, coz dokladaji pfipisy z jeho ruky
na ¢tyfech z nich.%®

Po tomto pomyslném prolistovani skicife se ndm
nyni teorie o pouzitém albu s kresbami riznych autort
(navic z raznych obdobi), do kterého posléze Strauss sam
psal a kreslil a pfitom si cizi kresby uzptisoboval pro vlastni
umeélecké projekty, jevi jako pfili§ komplikovand. To ostatné
nejlépe ukazuji navrhové kresby pro Sebetov komponované
do ovalu, véetné k nim ptipojené kresby sv. Terezie. Srov-
name-li v§echny kresby v albu mezi sebou navzdjem (vyjma
Etgensovych ,rajhradskych®kreseb), nachazime u fady z nich
podobny zptisob utvafeni oblicejovych partif a partif rukou
¢i zptisob stinovdni. Jsme si plné védomi tiskali komparace
figuralnich scén a krajinnych motivi, ovSem i tak se zd4, ze
vedeni nékterych taht pera ¢i zpusob jeho sefiznuti je stile
tyz. Nezodpovézenou otazkou tak nyni ziistiva, zda je mozné
na zakladé téchto indicif uvazovat o Dionysiu Straussovi jako
o mozném autorovi viech kreseb v albu (kromé kreseb ,,rajhrad-
skych*). Tuto hypotézu bude v$ak obtizné za souc¢asného stavu
pozndni ovéfit, nebot ndm chybi potfebny srovnavaci materidl.
Kromé krajinnych vyjevi, u nichZ Straussovo autorstvi (i kdyz
nepfimo) dokladaji klasterni deniky, zatim nezndme Zddné
Straussovi spolehlivé ptipsané kresby, jez by poslouzily jako

53



, .....mumumllllliﬂ‘\“\“ |

AL bl B e L R el i K

i

\'p *
|

¥

]

‘\\
RN

~

Z

uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

vychozi bod komparace.* Jako jakési nouzové vychodisko Ize
pouzit Straussem navrzené univerzitni teze, u nichz je jeho
autorstvi nepochybné. V tivahu pfipad4 bakalafska teze Julia
Arnosta z Gelhornu, svobodného pana z Petivaldu s ndmétem
Neposkvrnéného poceti Panny Marie (1704, mezzotinta), kterd
se pfiblizuje, a to vice neZ jiné teze provedené podle Strau-
ssovych navrhi, vyznéni kreseb ve skicafi.*’ Partie oblicejii
Boha Otce, Panny Marie a andéla, jenz je doprovazi, pfipomi-
naji zptisob provedeni nékterych detailii na ,akademickych*
kresbach na dvou foliich s muzskymi, respektive détskymi
hlavami. Ov$em i toto srovnani mtize byt ve vysledku stejné
zavadéjici jako srovnavani kreseb figur a krajiny, o némz jsme
se zminili vySe.*! Jedinym nepfimym dokladem Straussova
autorstvi kreseb ve skicafi ,Marat Icones® tak zlstavaji fo-
lia s pétici kreseb v ovélech pro malby Sebetovské reziden-
ce, komentované Straussovymi pfipisy. V tomto ptipadé si
totiz lze pfedstavit jen obtizné, Ze by tak zdatny konceptor
akreslif, jenz je klasternimi diaristy chvalen pro své mali¥ské
a kresebné darky opatovi, pracoval pfimo s kresbami cizich
autort, a nikoliv vlastnimi, které mu umoznovaly zachytit
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11 - Jan Jifi Etgens, Holubice Ducha svatého, detail kresby Sv. Rehote, kresba perem na papite, album ,Marat Icones, 1726-1729. Muzeum

I

N

jeho pfedstavu o planované malifské vyzdobé daleko 1épe.
Ostatné pro takovy zptsob prace mame k dispozici doklady
napfiklad v dile Josefa Winterhaldera ml., ktery své kresby
dopliioval nékdy i rozséhlymi ikonografickymi pozndmkami.*

Vedle otazky kreseb pro $ebetovskou rezidenci nam
zbyvad jesté vysvétlit rozpor mezi nimétem kresby sv. Tere-
zie, kterou bychom nyni teoreticky mohli povazovat rovnéz
za Straussovo dilo, a Straussovym pfipisem na stejném fo-
liu, odkazujicim na starozdkonni knihu Rut. Stejny ptipad
nachdzime i ve druhé poloviné alba, na foliu se studiemi
ptacich peruti. Mezi né je vtésnano, bez ohledu na téma
kreseb, nékolik fadkil zaznamendvajicich biblické pasaze ze
Starého zdkona z knih Sirachovec a 1zajas.** Pfitom na ni-
sledujici strané doprovodil Strauss kresbu pta¢iho kidla vy-
svétlenim: ,Wildt tauben fliig* (,,k¥idlo divokého holuba“).*
Miizeme se tedy domnivat, Ze na foliu bezprostfedné nésle-
dujicim po ,Sebetovskych® kresbach chtél Strauss pokraco-
vat ve svych navrzich pro Sebetovskou rezidenci a tésné pii
hornim okraji si nadepsal citaci odkazujici k dal$imu vyjevu,

v

ktery mél zachycovat Rut, jak pfindsi do domu Noemi kla-
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sy. Rozpracovany koncept vSak posléze opustil a na spodni
polovinu strany si pofidil kresebny zdznam pro néj ziejmé
v té chvili ikonograficky poutavéjsiho motivu sv. Terezie.
Obé zminénd folia (s kresbami sv. Terezie a ptacich kiidel)
tak odrazeji praktické uzivani skicare, ktery slouz{ pro rych-
1é zaznamendni umeélcovych myslenek (,ideji“) bez ohledu
na jejich obsahovou souvislost, jez umélec zachycuje kres-
bou nebo textem, aby se k nim mohl pozdéji vratit.

A pravé tato ,pracovni® podoba skicife sméfuje nase
tvahy o autorstvi kreseb v ném obsazenych k osobé Diony-
sia Strausse nejvyraznéji. Takovy smér nasich dvah je vak
opravnény pouze za pfedpokladu, Ze v§echny texty v albu
napsal skutecné sam Strauss, a Ze skicaf mél od pocatku
podobu knihy, jiz mame k dispozici dnes. Prvni pfedpoklad
je tieba v budoucnu znovu ovéfit paleografickou analyzou
vsech textovych Casti skicafe, doplnénou analyzou texto-
vou.*® Druhy pfedpoklad musi byt ovéfen vylou¢enim moz-
nosti (byt v této chvili nepfili§ pravdépodobné), Ze kresby

byly svazany dodate¢né, ¢i Ze plivodni skicaf byl pozdéji
prevdzan.*® V kazdém piipadé Etgensovy névrhy pro raj-
hradské fresky byly provedeny jiz do stavajiciho skicéfe,
o ¢em? svéddi, jak bylo uvedeno, kresba sv. Rehote, piesa-
hujici na protéjsi folio.

Zbyva uvést jesté argumenty, jez by mohly byt relevant-
ni pro odmitnuti autorstvi italskych malifti u kreseb v prvni
poloviné alba.*” Odhlédneme-li od skuteénosti, Ze umélecky
trh nenabizel, alespori pokud je zndmo, pouzité skicife, mél
by existovat néjaky archivni zdznam o koupi takové cennosti,
jakym by skicarf s kresbami Marattiho a Gaulliho bezpochy-
by byl. Jako ¢len konventu Strauss nedisponoval finanénimi
prostfedky, jeho italskou cestu financoval konvent a o svych
vydajich Strauss informoval v dopisech opata. O pofizeni
skicéfe s italskymi kresbami by se jisté Strauss zminil nebo
by jej zaznamenaly kl4sterni didria ¢i jiné prameny podobné
jako napftiklad skute¢nost, Ze si Strauss z Italie pfivezl ¢ast
névrhti pro vyzdobu kl4sterni knihovny.*® A kone¢né, album

12 - Straussuv rukopis, napravo piekryty dvéma grafikami, album ,Marat Icones", 1726-1729. Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni

muzeum Kroméfiz
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s kresbami italskych maliit by bylo vzhledem ke své cené jisté
opatrovano jako umeélecké dilo a pfipadné Straussovy zasahy
do néj v podobé textt a kreseb by byly ve své dobé nejspise
povazovany za znehodnocujici.

Zavérem zkusme na zdkladé zde predstavenych sku-
teCnosti formulovat alternativni hypotézu o piivodu a po-
dobé alba ,Marat Icones". Dionysius Strauss si koupil prazd-
ny skicaf (mozna opravdu v 1talii?) a hned od prvni strany si
zacal pofizovat své vypisky z ikonologickych dél. Pokracoval
vlastnimi ikonografickymi koncepty, z nichz ten k $ebetov-
ské rezidenci doprovodil i kresebnymi navrhy, a dal$imi raz-
nymi kresbami. Kdy? odjel do Sebetova, kreslil si do skicéte
krajiny a (pozdéji?) studie ptaki, tyto kresby vsak ,oddélil

od predchozich kreseb jejich umisténim do druhé polovi-
ny alba. Po jeho smrti skicaf ziskal Jan Jifi Etgens, ktery si
na volné listy skicafe nakreslil nékolik navrhi pro své fresky
v klasternim kostele benediktinti v Rajhradu. Pozdéji bylo
jiz nepotfebné album vyuzito (Etgensem?) k uchovani gra-
fickych listdi, z nichZ nékteré prosly nepochybné dilenskym
provozem. Tato, byt pro svou jednoduchost velmi pfitazlivd
hypotéza vsak ziistane pouhym dohadem, dokud nebude
v budoucnu dtikladné ovéfena, jak ukazuje fada problema-
tickych momentu vykladu skicite, jez jsme zde rovnéz uka-
zali. Z novych poznatki je tak prozatim jisté pouze to, zZe
do skicare v letech 1726-1729 nakreslil pétici svych navrhi
pro rajhradsky kldsterni kostel Jan Jifi Etgens.

Ptvod snimkii - Photographic credits: 1, 3,5, 7, 9: Reprofoto: Martin Mad| - Radka Heisslerova - Michaela Seferisova Loudové - Stépan Vacha

a kol., Benediktini Il. Barokni ndsténnd malba v Ceskych zemich, Praha 2016, s. 614, obr. XV1/4-8; 2, 4, 6, 8, 10: Ustav déjin uméni, Akademie véd

CRv. v. i. — Martin Madl; 11, 12: Michaela Seferisova Loudova

Poznamky

* Predlozena studie predstavuje pfepracovany text pfednasky proslovené

v Praze a v Brné 10. 2. a 4. 3. 2016, ktera na obou mistech vyvolala diskuse,
jez mi pomohly upfesnit, doplnit a pfesnéji formulovat své zavéry. Za fadu
podnétnych myslenek dékuji Lubomiru Slavickovi, Petfe Zelenkové, Martinu
Madlovi, Jané Zapletalové, Tomasi Valesovi, Zderiku Kazlepkovi, Katefiné
Dolejsi a Katefiné Bockové Loudové. Tato studie vznikla v ramci feSeni
projektu Grantové agentury CR (reg. &. 14-36521G) Centrum pro transdisci-
plinarni vyzkum kulturnich fenoménu ve stfedoevropskych déjinach: obraz,
komunikace, jednani.

! Népis na hibeté ,,Maratus / Icones / cum / Notis M. S.“ byl v minulosti éten
odlidné jako ,Marata / Icones / Notis N 5% a proto se uvazovalo o celé sérii
takovych alb, z nichZ ,Marat Icones” by bylo album paté v fadé; viz Katefina
Dolejsi - Leos Ml¢ak, Poznamky k malifské vyzdobé Sebetovské rezidence
v albu hradiského konventuéla Dionysa Strausse, in: Jifi Kroupa - Michaela
Seferisova Loudova — Lubomir Koneény (edd.), Orbis artium. K jubileu Lubo-
mira Slavi¢ka, Brno 2009, s. 507. Posledni znak vSak nejspiSe znamena ,MS*
= manuskript, tj. rukopis. Za upozornéni na tuto skute¢nost dékuji Petfe
Zelenkové.

2 Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kroméfiz, zamecka
knihovna, inv. ¢. B 240; rozméry 318 x 198 mm, 106 listd.

3 K Dionysu Straussovi naposledy souhrnné Leo$ MI¢ak, Olomoucky mali¥
Dionys Strauss (1660-1720) |., Dionys Strauss, a Painter from Olomouc
(1660-1720) |, Zprdvy Vlastivédného muzea v Olomouci. Spolecenské védy, ¢.
300, 2010, s. 6-29. - Idem, Olomoucky malif Dionys Strauss (1660-1720) Il,
Dionys Strauss, a Painter from Olomouc (1660-1720) Il, Zprdvy Vlastivédného
muzea v Olomouci. Spolecenské védy, €. 302, 2011, s. 35-52.

4 Dolejsi - MI¢ak (pozn. 1), s. 507-520. Viz téZ Leo$ MI¢ak - Katefina MI¢a-
kova, K ikonografii baroknf freskové vyzdoby zamku v Sebetové na Blanen-
sku, Vlastivédny véstnik moravsky LIV, 2002, s. 25-35.

5 Milan Togner - Jana Zapletalova, Mezi Rimem a stfedni Moravou. Barokni
skicdf Dionysia Strausse (1660-1720), Olomouc 2010. Této publikaci pfedcha-
zely zminéné diléi studie autort: Milan Togner, Italské kresby z alba Marat
Icones, Uméni LVII, 2009, s. 273-282. - Jana Zapletalova, Marat Icones. Dio-
nysius Strauss a koncepty sidel hradiskych premonstratd, Uméni LVII, 2009,
s. 218-235. Viz téz MT [Milan Togner], in: Ondrej Jakubec — Marek Pertitka
(ed), Olomoucké baroko. Vytvarnd kultura let 1620-1780. 2/Katalog, Muzeum
uméni Olomouc, Olomouc 2010, s. 361, €. kat. 223 (zde uvedena starsi litera-
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tura). Album uved| do uméleckohistorické literatury Milan Togner; viz Milan
Togner, Italské podnéty olomouckého baroka, in: Historickd Olomouc a jeji
soucasné problémy V, Olomouc 1985, s. 168-169.

6 Milan Togner (pozn. 5). - Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 9.

7 Grafickych listd, jak uvadi Milan Togner, je celkem 77, z toho nejméné 17
grafik je spojeno s dilem Carla Marattiho; viz Togner - Zapletalova (pozn.

5), 5. 9.

8 K Janu Jifimu Etgensovi viz alespori Rudolf Hocke, /. J. Etgens, jeho malitské
dilo, (diplomova prace), UJEP, Brno 1968. - Ivo Krsek, Malifstvi vrcholného
baroka na Moravé, in: Jifi Dvorsky (ed.), Déjiny eského vytvarného uméni ll/2,
Praha 1989, s. 618-621. - Antonin Jirka, Etgens, Jan Jifi, in: Andéla Horova
(ed.), Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 167.

9 Michaela Seferisova Loudova, XVI/ Rajhrad. Kl4ster s kostelem sv. Petra

a Pavla, in: Martin Mad| - Radka Heisslerova - Michaela Seferisova Lou-
dova - §tépa’1n Vacha a kol., Benediktini Il. Barokni ndsténnd malba v Ceskych
zemich, Praha 2016, s. 613-616.

10 K freskové vyzdobé klasterniho kostela nejnovéji ibidem, s. 609-664.

11 Kresba perem v tmavohnédém ténu, svétlehnédé lavirovano a ¢aste¢né
podkresleno &ernou kfidou (oltivkem?) na bilém papite, 190 x 310 mm; viz
Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 61, ¢. kat. 32, zde jako Apotedza sv. Agdty

a autorsky uréeno jako Giovanni Battista Gaulli - dilensky okruh.

12 Kresba perem v tmavohnédém ténu, podkresleno ¢ernou kfidou (oltv-
kem?) na bilém papite, 190 x 310 mm; viz Togner - Zapletalova (pozn. 5),

s. 63, €. kat. 34, zde jako Apotedza sv. Floridna a autorsky uréeno jako Gio-
vanni Battista Gaulli - dilensky okruh.

13 Andilek po svétcové pravici byl na vysledné malbé pfipojen k andélovi

ve spodni ¢asti scény, podpirajicimu svétciv Stit.

14 Kresba perem v tmavohnédém ténu, ¢astecné podkresleno ¢ernou kfidou
(olivkem?) na bilém papite, 190 x 310 mm, kresba pfesahuje na protéjsi stra-
nu (zde holubice Ducha sv.); viz Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 67, ¢. kat.
39, zde oznateno Apotedza sv. Rehore a autorsky uréeno jako Giovanni Batti-
sta Gaulli - dilensky okruh. Této kresbé pfedchazi dnes grafickym listem
zcela prelepena kresba perem, predstavujici muzskou postavu piSici do knihy
v doprovodu andélu, z nichz jeden se opira zfejmé o Iva (ibidem, graficky list
Zdzrak v Cérdobé v dobé morové epidemie 1602, s. 64, ¢. kat. 35). Muz by mohl
pfedstavovat evangelistu sv. Marka nebo jednoho ze ¢tyf zapadnich cir-
kevnich otctl sv. Jeronyma. V pfipadé druhé moznosti bychom hypoteticky
mohli uvazovat o variantnim navrhu pro postavu ,rajhradského” sv. Jerony-
ma, jenz je ve skicafi zachycen jako primo pensiero; viz Togner - Zapletalova
(pozn. 5), s. 69, ¢. kat. 41. K tomu vice viz dale.
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15 Kresba ¢ernou kfidou (oliivkem?) na bilém papite, 190 x 310 mm; viz Togner
- Zapletalova (pozn. 5) s. 69, &. kat. 41, zde oznaleno Figurdlni scéna (Zdkono-
ddrci a vidci Izraele?) a autorsky uréeno jako Giovanni Battista Gaulli (?).

16 Kresba ¢ernou k¥idou (oltivkem?) na bilém papite, 190 x 310 mm; viz
Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 73, €. kat. 45, zde oznaeno Andélsky kon-
cert (?) a autorsky uréeno jako Giovanni Battista Gaulli (?).

17 Lavirovana kresba perem, rastrovano ¢tvercovou siti, papir, 277 x 170 mm,
signovano vlevo dole: J. G. Etgens inv.; inv. &. B 15961. Kromé této kresby jsou
v Moravské galerii dale ulozeny Toaleta Betsabé, ricordo kresby Francesca
Solimeny, jez Etgensovi pfipsal Zdenék Kazlepka, a Etgensem signované Mu-
Ceni sv. Vavrince. Ve sbirkach norimberského Germanisches Nationalmuseum
se nachazi posledni publikovana Etgensova kresba, navrh pro klenebni fresku
minoritského kostela v Brné. K Etgensovym kresbam souhrnné naposledy
Zdenék Kazlepka, Kreslitsky zaznam podle Francesca Solimeny v Moravské
galerii v Brné, Bulletin Moravské galerie v Brné s5, 1999, s. 13-16. V roce 2003
prosla uméleckym obchodem dalsi kresba (s mytologickym namétem?) pfipsa-
na Janu Jifimu Etgensovi, jeZ byla zakoupena do sbirek Metropolitniho muzea
v New Yorku; http://metmuseum.org/art/collection/search/362768 (vyhle-
dano 13. 1. 2016). V grafické sbirce Narodni galerie v Praze se nachazeji dalsi tfi
kresby, vedené jako anonymni, avsak pochazejici s nejvétsi pravdépodobnosti
rovnéz z Etgensovy ruky (vSechny pfedstavuji navrhy pro nasténné malby:
Buh Otec s andély v oblacich, inv. &. K 23674; TFi Zenské personifikace v oblacich,
inv. . K 23675; Sv. Cecilie s muzicirujicimi andély, v rozich ve vyklencich iluzivni
architektury Ctyri starozdkonni hrdinky s doprovodem, inv. €. K 23676). Za toto
sdéleni a zapUjéeni fotografii kreseb jsem zavazana Tomasi ValeSovi.

18 Viz Seferisova Loudova (pozn. 9), s. 613.

19 Vyjimkou je pouze jedina kresba na zacatku alba, viz Togner - Zapletalova
(pozn. 5), s. 32, €. kat. 4.

20 Zapletalova (pozn. 5), s. 223-224. - Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 21.

- Ke konické rezidenci viz Leo$ MI¢ak, K déjinam farniho kostela a premons-
tratské rezidence v Konici v 17. a 18. stoleti, Stfedni Morava 18, 2004, s. 4-22.
21 Rektor koleje byl do roku 1724 souéasné biskupovym knihovnikem, poté

tuto funkci vykonavali $koleni élenové fadu; srov. Iva VI¢kova-Butulova,
Déjiny zamecké knihovny v Kroméfizi v letech 1700-1752, Vlastivédny vést-
nik moravsky XXII, 1970, s. 171. - Vladimir Nop, Z déjin zamecké knihovny

a numismatické sbirky v Kroméfizi, in: Vladimir Nop, Soupis numismatické
literatury v kroméfizské zamecké knihovné, Brno 1974, s. 16-24. - |[dem, Die
Verwaltung und Benutzung der Bischoflichen Bibliothek zu Kremsier, Guten-
berg-Jahrbuch 1979, s. 315-317.

22 Togner - Zapletalova (pozn.5), s. 68, €. kat. 40, s. 97, ¢. kat. 70. Na tomto
misté je tfeba si uvédomit, Ze o pivodu grafik v albu zatim nevime nic. Gra-
fiky mohl vlastnit, jak pfedpokladal Milan Togner, skuteéné Strauss, ktery

je mohl pfenechat Etgensovi spolu s celym albem, mohla to byt vSak také
Etgensova vlastni sbirka, kterou uchovaval v jiz nepotfebném Straussové
skicafi. Vyloucit samozfejmé nemlzeme ani to, ze grafiky patfily néjaké treti
osobé, jez pro jejich ulozeni pouZila (mnohem pozdéji?) Straussiv skicar.

V nasem textu nicméné prozatim hypoteticky pfedpokladame, ze grafiky
byly spjaty s provozem dilny Jana Jifiho Etgense.

23 Album je uloZeno pod signaturou B 212/51/79.

24 | v tomto albu nachazime ,pouzité“ grafické listy se stopami poskozenti,
otrhanymi okraji a musinci.

25 Album ma signaturu B 134/55/74.

26 Viz Filip Komdrek, Vznik a vyvoj malifského bratrstva sv. Lukdse v Brné

v 1. poloviné 18. stoletf, (diplomova prace), FF MU, Brno 2007, s. 51-56.

27 Etgenslv navrh na zfizeni akademie (1739) se zaobiral hlavné finanéni
strankou véci, pfitom je pozoruhodné, ze ,Etgens do svych propocti nezahr-
nul vydaje spojené s porizenim grafickych predloh, soch ¢& odlitkd, podle kterych
se méli umélci ucit kreslit"; viz Komarek (pozn. 26), s. 53. Je otdzka, zda z této
skute¢nosti Ize vyvozovat, Ze po této strance vyuku povazoval za zajisténou,
napfiklad diky svym vlastnim grafickym sbirkam.

28 Zde upozorfiujeme, ze edice Milana Tognera a Jany Zapletalové st¥idavé
reprodukuje kresby a grafické listy, pfi¢emz textova ¢ast alba se na rozdil

od skute¢nosti nachazi az v zavére¢né ¢asti publikace (s. 136-160). Tim je

do jisté miry ponékud znejasnén ,skuteny” vzhled skicafe. | proto v nasle-
dujicim textu pfinasime stru¢ny ptehled obsahu celého skicafe po jednotli-
vych foliich tak, jak po sobé nasleduji.
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29 Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 12-13, 136-143. Za tyto texty byla (do-
date¢né?) vlepena kresba Narozeni Panny Marie, podle piivodné Marattiho
kompozice v grafickém p¥episu Joachima von Sandrart, jedna se o jedinou
vlepenou kresbu v albu; ibidem, s. 32, ¢. kat. 4.

30 |bidem, s. 13-14, s. 34, ¢. kat. 6, s. 144-147.

31 |bidem, s. 14-27, 148-157.

32 |bidem, s. 42, ¢. kat. 15, s. 44, ¢. kat. 16, s. 47, ¢. kat. 19.

33 |Ibidem, s. 134, &. kat. 108, s. 49, ¢. kat. 20, s. 50, &. kat. 22, s. 53, &. kat. 23,
s. 55, ¢. kat. 25. Kresba s Abrahamem byla z alba vynata a dnes je uloZena

v Muzeu uméni v Olomouci (inv. ¢. K 5862), v albu se tedy dnes nachazeji
pouze Ctyfi kresby. V naSem textu vSak vychazime z pvodni podoby skicare
a uvadime pocet pét.

34 Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 15.

35 |bidem, s. 12. Paleografickou analyzu umoznilo srovnani textl ve skicéfi
se Straussovymi dopisy, které Strauss posilal z Itdlie do svého domovského
klastera opatovi v letech 1691-1694; viz ibidem, s. 12, pozn. 21.

36 Togner - Zapletalovd (pozn. 5), s. 16, s. 56, &. kat. 27. Takto je interpreto-
vana i po nékolika volnych stranach nasledujici kresba Nanebevzeti Panny
Marie, kladena opét do Gaulliho okruhu a doprovazena Straussovym pfipi-
sem, podle néhoz méla byt kresba vyuzita pro obraz do hrobni kaple Panny
Marie v Jaroméficich (podle Milana Tognera a Jany Zapletalové pro hrobni
kapli Panny Marie na poutnim misté Kalvarii v Jaroméficich (okres Moravska
Trebové) nedaleko Sebetova); ibidem, s. 58, & kat. 30.

37 Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 82, €. kat. 55, s. 84, ¢. kat. 57, s. 87, €. kat.
59, s. 88, ¢. kat. 62, s. 92, &. kat. 65, s. 94, ¢. kat. 68. — Milan Togner, Barokni
kresba v Olomouci, in: Jakubec - Perttka (pozn. 5), s. 355.

38 Togner - Zapletalové (pozn. 5), s. 107, & kat. 80, s. 108, &. kat. 82, s. 110,

¢. kat. 83, s. 112, ¢. kat. 8s, s. 113, &. kat. 86.

39 To se tyka i iluminaci provincialni knihy, zaloZzené z rozhodnuti provincial-
ni kapituly ¢eské cirkarie konané na Hradisku u Olomouce r. 1691, a ¢lenské
matriky bratrstva uctivani let Kristovych, jez byly Straussovi nedavno pfipsa-
ny (v pfipadé matriky pouze s otaznikem); viz LM [Leo$ MI¢4K], in: Jakubec
- Perutka (pozn. 5), s. 345-346, C. kat. 220; s. 346-348, €. kat. 221. U provin-
cialni knihy svédéi pro Straussovo autorstvi zejména motiv genealogickych
tabuli (viz obr. 34, in: Ondrej Jakubec - Marek Peritka (eds.), Olomoucké
baroko. Viytvarnd kultura let 1620-1780, 3/Historie a kultura, Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2011, s. 56), podle nichz vznikly Straussem tentokrat

jiz signované ilustrace pro tiStény genealogicky spis Bernarda Wanckeho
Seminarium olivarum; viz LM [Leo$ MI&ak], in: Jakubec - Perttka (pozn. 5),

s. 414, €. kat. 273. - JO [Jana Oppeltova] - MM [Miroslav My3ak], in: ibidem,
s. 463-465, ¢. kat. 367. Viz téZ naSe pozn. 41.

40 Antonin Freindt podle Dionysia Strausse; viz Zemsky archiv Opava,
pobocka Olomouc, fond Univerzita Olomouc, inv. ¢. 66/1978; viz téz Josef
Jafab - Ivo Hlobil - Milo$ Koufil - Milan Togner, Universitas Olomucensis
1573 — 1946 - 1996 (kat. vyst.), Olomouc 1996, s. 46-47, ¢. kat. 9. - LM [Leos
MI¢4k], in: Jakubec - PerGtka (pozn. 5), s. 412-413, ¢. kat. 268.

41 Pro uplnost pfipominame také Straussem navrzené a signované ilustrace
genealogického spisu prevora a pozdéjsiho opata Bernarda Wanckeho Semina-
rium olivarum sive consanguinitas sancti Norberti (Olivovy semina¥ neboli po-
krevni bratrstvo svatého Norberta, 1701). Profilova poprsi evropskych vladati
(vyrytych W. B. Neysserem podle Straussovych, avSak neznacenych, iluminaci
provincialni knihy; viz pozn. 39) se napadné podobaji profilim nékterych figur
ve Straussové skicafi. Ackoliv srovnani se jevi jako presvédcivé, pravé zde je
tfeba vice nez jinde zohlednit dskali tzv. dobového stylu, spole¢ného umélcim
stejného obdobi a ¢asto znemozfiujicim konkrétni autorska pripsani.

42 Lubomir Slavi¢ek, Katalog der ausgestellten Werke von Josef Winterhal-
der d. )., in: Lubomir Slavi¢ek (ed.), Josef Winterhalder d. |. (1743 Véhrenbach
- 1807 Znojmo) Maulbertschs bester Schiiler, Langenargen - Brno 2009, s. 361,
¢. kat. Z 9, s. 357, €. kat. Z 7a.

43 Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 108, ¢. kat. 82.

44 |bidem, s. 110, ¢. kat. 83.

45 Napfiklad na nesrovnalosti v latinskych slovesnych ¢asech nezavisle

na sobé upozornily Jana Zapletalova i Katefina Dolejsi; viz Zapletalova (pozn.
5), 5. 226-227. - Togner - Zapletalova (pozn. 5), s. 24. - Dolejsi - Ml¢ak
(pozn. 1), s. 510. Na zakladé téchto jazykovych nesrovnalosti (a nesrovnalosti
mezi konceptem v ,Marat Icones" a &4sti zachovanych maleb a népist
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http://metmuseum.org/art/collection/search/362768

v Sebetové) se zda, ze koncept pro $ebetovskou rezidenci neni konceptem
v pravém slova smyslu, tedy ,concettem pfimo uréenym provadéjicimu
malifi, ale pfipravnymi (?) poznamkami konceptora, tj. Strausse, na jejichz
zakladé mohl byt definitivni koncept teprve sestaven. O textu jako o Strau-
ssovych ,pouhych“ poznamkach shodné uvazovaly v citovanych studiich
opét obé badatelky, Katefina Doleji a Jana Zapletalova.

46 V tomto kontextu pripomefime tzv. Soprofiskou sbirku jezuitskych scé-
nickych navrhii uloZzenou dnes v Narodnim muzeu a tstavu pro déjiny divadla
v Budapesti - unikatni album vice nez 100 kreseb (nékterych vystfihanych

a znovu nalepenych) a grafickych list, jez svym charakterem ,knihy vystfizkd
a napadi” predstavuje (prozatim jedinou ndm znamou publikovanou) paralelu
k albu ,Marat Icones“. Album vzniklo na zakladé star$iho materialu nejpozdéji
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roku 1728, v roce 1965 bylo kvuli restaurovani rozlepeno a reorganizovano:
plvodni sled kreseb byl ¢aste¢né narusen, nékteré kresby byly vyfiaty

a dnes jsou ztraceny; viz J6zsef Jankovics (ed.), The Sopron Collection of Jesuit
Stage Designs, Budapest 1999. - Lubomir Koneény (rec.), Jézsef Jankovics (ed.),
The Sopron Collection of Jesuit Stage Designs, Uméni LI, 2003, s. 349-351.

47 Pomijime zde divody vyplyvajici ze stylové analyzy; ta je rovnéz deside-
ratem pro dalsi vyzkum alba a vyZaduje relativné obtizné srovnani kreseb ze
skicare s originaly kreseb Marattiho a Gaulliho a jejich kreslifského okruhu
z evropskych sbirek.

48 Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Méhren
und 6sterr. Schlesien 1-111, 1807 (rkp.), Moravsky zemsky archiv v Brné, fond
G 12 - Cerroniho sbirka, sign. I-34, fol. 289.
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SUMMARY

Johann Georg Etgens and Dionysius Strauss
A New Look at the Baroque “Marat Icones”
Sketch Book

Michaela Seferisovd Loudovd

The “Marat Icones” sketch book with the drawings of alleged
Italian artists, which Hradisko Premonstratensian and monastic
painter Dionysius Strauss (1660-1720) acquired and later drew into,
surprisingly contains drawings of a painter and frescoer active in
Moravia in the first half of the 18% century, Johann Georg Etgens
(1691-1757). The five newly identified drawings are linked to the

fresco decoration of a monastic church of the Benedictines in

Rajhrad near Brno, the wall murals of which Etgens created from
1726 to 1729. The drawings indubitably represent Etgens’ authentic
designs for scenes on the arches under the spire on the southern
side (Apotheosis of St Agatha) and northern side (Apotheosis of

St Florian); also in the fake vault spandrels of the western area of the
dome in the nave (St Gregory, St Jerome) and the eastern arch of the
musical choir (Music-making Angels). These drawings were evidently
drawn directly into the sketch book (not for example pasted in
retrospectively), which gives proof of the fact that one of the owners
of the sketch book was also evidently Johann Georg Etgens after
Strauss' death in 1720. The identification of Etgens’ five drawings thus
raises a number of additional questions that ultimately lead doubts
concerning the authorship of the other “Italian” drawings in the
sketch book. An alternative hypothesis on the origin and appearance
of the album has now been turned toward Dionysius Strauss, who
may have been the author of all drawings in the sketch book (with

the exception of the “Rajhrad” drawing).

Figures: 1 - Johann Georg Etgens, Apotheosis of St Agatha, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum of Art — Kroméfiz
Archdiocesan Museum; 2 - Johann Georg Etgens, Apotheosis of St Agatha, wall painting, 1726-1729. Rajhrad, Church of St Peter and Paul,
space under the south spire; 3 - Johann Georg Etgens, Apotheosis of St Florian, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum
of Art — Kroméfiz Archdiocesan Museum; 4 - Johann Georg Etgens, Apotheosis of St Florian, wall painting, 1726-1729. Rajhrad, Church of St
Peter and Paul, space under the north spire; 5 - Johann Georg Etgens, St Gregory, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum

vyry

of Art - Kroméfiz Archdiocesan Museum; 6 - Johann Georg Etgens, St Gregory, wall painting, 1726-1729. Rajhrad, Church of St Peter and Paul,
western area of the nave; 7 - Johann Georg Etgens, St Jerome, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum of Art — Kromé¥iz
Archdiocesan Museum; 8 - Johann Georg Etgens, St Jerome, wall painting, 1726-1729. Rajhrad, Church of St Peter and Paul, western area of the
nave; 9 - Johann Georg Etgens, Music-making Angels, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum of Art — Kromé¥iz Archdi-
ocesan Museum; 10 - Johann Georg Etgens, Music-making Angels, wall painting, 1726-1729. Rajhrad, Church of St Peter and Paul, music tribune;
11 - Johann Georg Etgens, Dove of the Holy Spirit, detail of drawing of St Gregory, drawing, album “Marat Icones”, 1726-1729. Olomouc Museum
of Art - Kroméfiz Archdiocesan Museum; 12 — Strauss’ handwriting overlaid by two etchings on the right side, album “Marat Icones”. Olomouc
Museum of Art — KroméFiz Archdiocesan Museum
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