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Spirala coby inovativni schéma
filmového vypravéni

Radomir D. Kokes

ABSTRACT
Spiral as an Innovative Schema of Film Storytelling

This article deals with a specific pattern of audiovisual storytelling, where a character is stuck in
an iterative segment of space, time and causality, is aware of that and tries to find a way to deal
with it. It introduces the term “spiral narrative” for this narrative pattern known from films such
as the 1993 Groundhog Day. It identifies it as an innovative schema which helps American film and
television creators to defamiliarize various amounts of already established models of narrative de-
velopment. The first part of this article defines the spiral narrative schema on the one side and the
so-called loop narrative schema on the other side, explaining several aesthetic norms in films that
exploit the spiral narrative schema. It also inquires into the possible ways in which spiral narratives
can affect the viewers as well as the aesthetic sources of the spiral narrative schema as such. The
second part brings a much more specific explanation using reasonably detailed analyzes of three
films (the short 12:01 PM shot in 1990, the television film 12:01 from 1993, and the already men-
tioned Groundhog Day). These three analyzes reveal a historical trajectory, which might functionally
explain the process of the establishment of the spiral narrative as an innovative auxiliary pattern
in popular American audiovision.
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V americkém filmu Na Hromnice o den vice (1993) se domyslivy, sobecky,
povrchni a vSeobecné nesnasenlivy moderator zprav o pocasi ocitne uvéznén
ve zdanlivé nekoneéném opakovani jednoho dne. Zatimco ptitom vsichni ostat-
ni obyvatelé fikéniho svéta prozivaji tento den neustale poprvé a neshledavaji
na ném nic nadptirozeného, pro hlavniho hrdinu jde pokazdé o dalsi den. Pro-
bouzi se ve stejny okamzik ve stejné hotelové posteli p#i stejné pisni a ve stej-
ném fyzickém stavu - a jako jediny si pamatuje pfedchozi verze tohoto dne, kte-
ré se odlisuji pouze v tom, jakym zptsobem do jejich béhu zasdhl. Nejdtive jde
o jednotky verzi, ale nakonec? Desitky, stovky, zfejmé tisice... Tvrdim pt¥itom,
Ze na rozdil od ostatnich postav neproziva uzavienou smycku, nybrz otevienou
spirdlu. Kazda dalsi jeji otacka pro néj néjak variuje ¢i rozviji otacky predeslé
a totéz plati pro nds jako divaky, ktefijsme na pozici hlavniho hrdiny napojeni.

Tento vypravéci vzorec oznacuji za spirdlovy narativ a z pozic poetiky filmové
fikce a ve volné navaznosti na gombrichovské pojeti déjin uméni jej vysvétluji
jako inovativni schéma. Schéma, jez od devadesatych let minulého stoleti pro
tvlrce plni ozvlastilujici funkci ve vztahu k rozmanitému mnozstvi zavedenych
zanrovych ¢i obecnéji vyvojovych modela.

V prvni ¢&asti své studie (I) spirdlovy narativ strukturné i funkéné odlisim
od narativu smyckového, pti¢emz nacrtnu i nékolik analyticky vypozorovanych
estetickych norem. Zamétim se na nékteré ze zptisobd, jimiz miZe vyuziti spi-
ralového narativu ptisobit na divdky. Nabidnu rovnéz nékteré mozné estetické
zdroje samotné spirdlové techniky, kterou lze povazovat za zdklad spirdlového
narativu coby inovativniho schématu. V druhé ¢asti studie (II) pfejdu na mno-
hem konkrétnéjsi aroven vykladu, a to k podrobnéjsimu rozboru kratkomet-
razniho dila 12:01 PM (1990), televizniho snimku 12:01 (1993) a jiz zminéné-
ho filmu Na Hromnice o den vice. Jeho prostfednictvim totiz navrhuji historic-
kou trajektorii, jez funkéné vysvétluje postupné ustaveni spirdlového narativu
v americké audiovizi coby pomocného inovativniho vzorce v podobé, v jaké se
rozviji dodnes."

1) V ¢lanku zobecriuji zavéry ze své vlastni analyzy reprezentativniho vzorku dél, ktera vyuZivaji schématu spirélové-
ho narativu. Detailné jsem rozebral vypravéni osmi americkych celoveéernich filmii pro kina, osmi americkych celo-
vecernich filmu pro televizi, téi americkych filmi ve VOD distribuci spole¢nosti Netflix a kratkometrazniho americ-
kého filmu 12:01 PM (1990). Vychazim rovnéz z analyzy amerického televizniho seridlu Za rozbresku (2007; k nému
detailngji srov. KOKES 2016) a tady epizod americkych televiznich serialii (viz nize), ale tyto netvotily hlavni vzorek
pro zévéry této studie. Jak vysvétlim ddle, pfestoze nelze ¥ici, Ze jde vyhradné o americky narativni fenomén,
na rozdil od smyckovych narativi (viz niZe) jsem kromé Kanady nenarazil na soustavnéjsi praci se spiralovym na-
rativem v jinych zapadnich audiovizuédlnich tradicich. Muj vzorek nicméné pokryva nékolik vyrobnich ¢i distribu¢-
nich platforem, jez si v dalsich fazich vyzkumu vyzadaji specifi¢téjsi otazky. V ramci téchto platforem produkovana
¢i jimi rdmcovana dila se totiz mohou vymezovat vi¢i zvladtnim normam, plnit nékteré odlisné funkce, p¥ipadné
pracovat i s nestejnorodymi horizonty ocekavani. Tato mozna specifika ale neovliviiuji odpovédi na vyzkumné otaz-
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Schéma, inovace a fantasticka fikce. V souvislosti s kinematografii 1ze
uvazovat o ruznych podobach schématu, revize a inovace. Na jedné strané mame
k dispozici rozpoznatelné modely narativniho uspo¥ddani, které si ¢asto spoju-
jeme s néjakymi Zanry a subzanry. Takovymi Zanry mohou byt horor, western ¢i
krimi, zatimco mezi subzanry budou spadat teenagerska vyvrazdovacka, ptibéh
o zdhadném cizinci p¥ijizdéjicim do zkorumpovaného mésta ¢i proceduralni kri-
mindlka. V obou ptipadech jde o spiSe ¢lenitd schémata, kterd na jedné strané
identifikujeme a na druhé strané béhem sledovani filmu revidujeme.? Prova-
dime tak srovnatelnou operaci jako samotni tvirci, ktefi zapojovali a revido-
vali ¢lenitd schémata pro zménu v zavislosti na urcitych uméleckych vyzvach.
Na problémech, které museli fesit v souvislosti s vypravénim uréitého ptibéhu,
tvofenim zvlastniho fikéniho svéta ¢i obecnéji s dosahovanim uéinku, ktery by
radi u divaka vyvolali.

Jinak feceno, filmati v procesu tvorby sahaji po celé radé schémat, jednodus-
gich i ¢lenitéjsich, testuji jejich vyuZitelnost pro své zdjmy a v souladu s nastaly-
mi prekazkami je upravuji.> A béhem hleddni takovychto inovativnich schémat
se ¢asto obraceji pravé k fantastickym, ¢i chcete-li, nadptirozenym vzorcam.*
Mohou tak ¢init na Grovni osnovy vyprdvéni, takze napt. pouziji fikéni mimo-
zemskou civilizaci odivodnéné flashforwardy namisto flashbacka (Prichozi,
2016) nebo v osnové vypustkovité zapoji pouze material zachyceny audiovizu-
alnimi zdznamovymi za¥izenimi na fikéni vesmirné lodi (Zprdva o Evropé, 2013).
Casté&ji nicméné inovuji na Grovni procesu vyprdvéni, kdy? tieba proti ocekavani

ky, jez si v souvislosti se spirdlovym narativem jako inovativnim schématem klade tato studie — sousttedujici se
na typické, tj. na estetické normy, zdjmy i zdroje.

2) Srov. teorie filmového divactvi z kognitivni perspektivy (zejm. BORDWELL 1985, BRANIGAN 1992) a na kognitivni
teorii divactvi postavené teorie filmového zanru (zejm. CARROLL 1990, GRODAL 1997).

3) Ve svém uvazovani o schématu, testovani a inovaci ramcové vychazim z Ernsta Gombricha (GOMBRICH 1971;
GOMBRICH 1985). Na uvazovani nejen o filmovém stylu (BORDWELL 1997: 150-157), nybrz i o filmovém na-
rativu gombrichovské pojmy schématu a variace transponoval David Bordwell, a to pravé ve vztahu k otazkdm
inovace v ramci systému klasického vypravéni (BORDWELL 2017: 35-46). Bordwell se ke gombrichovsky pojaté
koncepci déjin filmové poetiky vyjadril zejména ve své nedavné prednasce Seeing and Seeking: A Beholder’s Guide
to Gombrich, jiz pronesl 6. dubna 2018 na Washington University in St. Louis. V ni navrhl komplexni vysvétleni
gombrichovského konceptu skrze trojici vzajemné propojenych domén: tvirce, dila a divaka. Tviirce (maker) podle
néj pti utvateni dila vyuziva biologickych danosti, tréninku, tradic, uchopovani ¢i utvareni problému, experimentii
ainovaci. Divdk (beholder) pak pti zpracovani dila zapojuje biologické danosti, zkusenosti, o¢ekavani, projekce, kri-
tické koncepty, znalosti, vizualni postiehy. Dilo (work) ptitom stimuluje senzorické spoustéce, usudky, plisobivost
a signifikantni vyznamy, pti¢emz tvirce i divdk ve vztahu k dilu pracuji s uvedenymi rdmci pravé prostfednictvim
schémat, testovani jejich funkénosti a naslednych revizi. Bordwell nicméné klade ve vztahu k vysvétlovani Gombri-
chova modelu durraz i na socialni kontext tvorby i jeji recepce, ktery je uréovan pf¥ipisovanymi funkcemi, profesnimi
komunitami, umisténim dél do konkrétnich prosttedi ¢ soubory problému k feseni p#i dosahovani jednotlivych
cila (BORDWELL 2018). Aplikovatelnost gombrichovského modelu problému-feseni i jeho aplikace na dé&jiny filmo-
vého stylu zhodnotil rovnéz Colin Burnett v ¢lanku A New Look at the Concept of Style in Film (BURNETT 2008).

4) Pro rizné zptisoby mysleni o fantastice srov. zptehlednéni v knize Po divné krajiné (DEDINOVA 2015).
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zméni perspektivu a pojmou drama o krizi manzelstvi skrze hrdinovo objevo-
vani vlastnich superschopnosti (Vyvoleny, 2000). Fantasticka fikce umoziuje
filma¥tm tadu inovaci i na roviné aranzmd fikéniho svéta, takze kuptikladu pre-
vypravi zndmy ptibéh na jiné planeté (Robinson Crusoe na Marsu, 1964) nebo
nabidnou alternativni uchopeni trajektorie levicové revoluce v postapokalyptic-
ké budoucnosti (Elysium, 2013). A stejné tak mohou ozvlastiovat dynamické as-
pekty fikéniho svéta, tteba pomoci motivu extrémniho nértstu opici inteligence
(Zrozeni Planety opic, 2011).°

Fantasticka fikce je tak pro hollywoodské tvirce bohatym zdrojem schémat,
jejichZ prostrednictvim lze revidovat existujici Zdnrové modely, ptipadné sro-
zumitelné motivovat potencidlné komplikované ¢i prili§ abstraktni nameéty.
Filmovy rezisér Christopher Nolan naptiklad v rozhovoru s Jamesem Came-
ronem vypravi, jak chtél dlouhd léta natocit film o lucidnim snéni, jenz bude
vyuzivat rizné Zdnry, tedy Pocdtek (2010). Az diky Matrixu (1999) pfitom po-
dle svych slov objevil védeckofantasticky zaloZeny zpusob, jak na jedné strané
ulinit takovy ndmét a mezi-zanrovy koncept realizovatelnym, srozumitelnym
i pristupnym - a zaroven se obejit bez metafyziky (CAMERON 2018: 138-139,
téz 146-147). A pravé spiradlovy narativ je jednim z takovych dlouhodobé vyu-
Zivanych inovativnich schémat, a to napti¢ fadou onéch ¢lenitéjsich schémat
obecnéjsich, k nimz se pfimyka. Mam na mysli kuptikladu modelova usporadani
komedie o napraveném htisnikovi (Na Hromnice o den vice), detektivky (Zdrojovy
kod, 2011; serial Za rozbresku), vanoéniho filmu (Kazdy den jsou Vinoce, 2006),
vale¢ného filmu (Na hrané zitika, 2014), slasheru alias vyvrazdovacky (Vsechno
nejhorsi, 2017), komedie pro néctileté o ztraté panictvi (Premature, 2014) &i tre-
ba romantického dramatu o néctiletych (Before I Fall, 2017).°

Jinymi slovy, zapojeni schématu spirdlového narativu tvircim umoznilo
a zjevné stale umoznuje esteticky inovovat zauzivané modely vyvoje — a zdroveni
pro tytéz tvirce predstavuje uméleckou vyzvu. Jinde jsem napsal, Ze spirdlovy

5) 'V rozliSeni ¢tyt urovni fikce — osnovy vypravéni, procesu vypravéni, aranzmd fik¢éniho svéta, dynamika fikéniho
svéta — navazuji na koncepci, jiz jsem rozvinul v souvislosti se serialy v knize Svéty na pokracovini (KOKES 2016).
Podrobnéji jsem o tom pojednal v pfednasce Formy, normy a funkce science fiction v moderni hollywoodské kine-
matografii, pronesené 5. prosince 2017 jako host v kurzu Fantasticka literatura v mezioborovém zkouméni IT (UCL
FF MU). Povaze science fiction v ¢eské kinematografii jsem se ve spojitosti s komedii analyticky vénoval ve studii
Teoretizovani o zanrové povaze a fikénich svétech ¢eskych sci-fi komedii (KOKES 2011), piipadné v analyze filmu
Kdo chce zabit Jessii? (KOKES 2015: 129-135).

6) Nehovotim nyni o ,spiralové usporadanych® epizodach americkych televiznich seridld, kterych jsem objevil pro-
zatim na t¥i desitky, ale je$té je vSechny dusledné neanalyzoval. Na zakladé zpracované cirka poloviny vzorku nic-
méné dovozuji podobnou zasttedujici inovativni funkci: Jak ozvlastnit dlouhodobé bézici, pfevazné nenavazny ¢&i
polonévazny serial? Spiralové uspotadané epizody umoziuji postavy vystavit fadé divacky atraktivnich extrémnich
situaci, které zarovern nezavazuji tvirce k tomu, aby se k nim pozdéji museli vracet ¢ je zohlednovat (milostnd
dobrodruzstvi, konflikty, nasilna zkusenost atp.).
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narativ 1ze s nadsazkou chapat jako svého druhu parazita, k jehoz sluzbam se fil-
marti védomeé obraceji ve chvili, kdy chtéji pomoci fantastického prvku ozvlast-
nujici cestou inovovat existujici narativni model, aniZ by ho popfteli.” Pokud ale
tuto roli spirdlovy narativ hraje, pak jakymi zpisoby, pro jaké ucely, z jakych
zdroji vychazi a kdy této funkce nabyl?

L.

Navzdory dosavadni teoretické i analytické praxi (BERG 2006, PARSHALL
2012, PRZYLIPIAK 2016) povazuji za nespravné ztotoziiovat schéma spirdlo-
vého narativu se schématem, jeZ oznacuji za narativ smyckovy. P¥inejmens$im ne
z hlediska prace s vypravénim, fikénim svétem i ptisobenim na divdka. Ponékud
uzkoprse feceno, ano, v obou ptipadech se pracuje s variacemi sledu vzajemné
si vyznamné podobnych narativnich prvkid, konateld a udalosti. Lisi se ovsem
vjednom zdsadnim rysu: ve znalostnim nastaveni nejméné jedné postavy, ktera
témito obménami prochazi. Abychom ptitom lépe porozuméli normam, funk-
cim i kotentim spirdlového narativu, povazuji za dlezité tyto dvé tradice nejpr-
ve jednoznacné, s pomoci konkrétnich ptiklada, oddélit.

Smyckovy narativ vs. spiralovy narativ. Ve smyckovém narativu si Zadna
postava jednotlivych variaci neni védoma a v$ichni obyvatelé fikéniho svéta pro-
zivaji kazdou z nich tak¥ikajic poprvé. Mezi smyckami tak lze zaprvé rozpozna-
vat toliko miru podobnosti, odli$nosti a paralel — ovsem nikoli p#i¢inné vazby.
Zadruhé se tim vétsi diraz nez na doslovné aspekty vypravéného ptibéhu klade
na otdzky vnit¥niho nastaveni fikéniho svéta a jeho obyvatel: Jak takovy svét
funguje? Co ndm srovnani jeho stavl véci maze povédét o vnitinim Zivoté jeho
postav? Nakolik takové zjisténi mizeme pfenést na pochopeni naseho svéta?
Stridavé (Srdcovd sedma, 1998), ¢astéji véak sekvenéni (Ndhoda, 1987; Lola bézi
o Zivot, 1998; Chytte doktora, 2007) zprosttedkovani téchto vzajemné si alternativ-
nich smycek udalosti ptitom muZe probihat jen v osnové vypravéni, nikoli nutné

7) Vychazim zde z nékterych tvrzeni, analyz a zavérd, jez v odlignych souvislostech detailnéji rozvijim ve studii Edge
of Time Turn: Notes on “Spiral Narrative” as a Creative Tactic in Cinema and Television (KOKES 2019 [forthco-
ming]). V ni se po funkénim rozliseni spirdlovych narativi v televiznich serialech, televiznich filmech a filmech pro
kina analyticky zamétuji predevsim na filmy uréené pro kinodistribuci, u nichz rozpoznavam tti spirdlové mody
odvijené od vztahu mezi protagonistovym dosahovanim cilti a miry regulativnosti, s niZ spiralovy efekt ve fikénim
svété na protagonistu pusobi: restriktivni, rozvrzeny a permisivni.
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soubézné v ramci jednoho nadprirozeného fikéniho svéta. Jinak povézeno, fik¢ni
svét dila pracujiciho se smy¢kovym narativem vibec nemusi byt nadptirozeny.

Ba co vic, v polském dramatu Krzysztofa Kieslowského Ndhoda je kladen sil-
ny duraz naopak na obecnéji hodnotové ¢i konkrétnéji historické paralely se
skute¢nym svétem. T¥i varianty zivota hlavniho hrdiny Witeka jsou postaveny
do raznych oblasti fikéniho svéta, ktery je signifikantné podobny Polsku kon-
ce sedmdesatych let. PoloZeny do juxtapozice tak ptimo vybizeji ke komplexni
interpretaci. K vykladu fikéniho svéta coby analogie k opravdové polské minu-
losti, k méné doslovnému uchopeni filmu na ose hodnotového konfliktu vetej-
ného a soukromého, ale zejména k interpretaénim operacim zapojujicim i mno-
hem abstraktnéjsi tematicka pole. Pokud bychom tedy chtéli rozvijet hypotézy
o nadptirozeném statusu fik¢niho ¢asoprostoru, samotné dilo ndm takovou in-
terpreta¢ni aktivitu znesnadniuje. Tézko lze fikéni svét Ndhody uchopit jako fan-
tasticky zalozeny, v némz by bliZe neuréend vy$si moc ptiméla Witeka skutecné
prozit postupné vSechny t¥i reality, aniz by si toho byl védom.?

Oproti tomu v p¥ipadé filmu Lola bézi o Zivot je zcela na misté spekulovat, na-
kolik jeho fikéni svét mame povazovat za p¥irozeny a nakolik za nadptirozeny.
Vybizeni k takovym tvahdam dokonce predstavuje ptiznanou soudast jeho vy-
pravédské strategie: prolog konéi fotbalovym vykopem (obr. 01-03), pficemz

8) Ktakovym otazkam oproti tomu Krzysztof Kieslowski ponouka v pfipadé svého pozdéjsiho filmu Dvoji Zivot Veroni-
ky (1991), kde uz by ale bylo zna¢né neadekvatni hovotit o smyckovém narativu. K interpretacim tohoto filmu srov.
HALTOF 2008: zejm. 130-133.
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film je cely konstruovan jako metalepticky (srov. GENETTE 2005, KOKES 2016:
62-63), coby hra s ne uplné jasné stanovenymi pravidly. Tento rys jesté posilu-
ji ¢ernobilé flashbacky, mezihry, animované pasdze, zmény filmovych forma-
tQ, hra se zrnitosti obrazu, diskontinualni stfihy a drobné paradoxy... Sleduje-
me t¥i prepisujici se varianty? Postavy zjevné prochdazeji procesem poucdeni se.
Reaguji na tytéz podnéty racionalnéji, osvojuji si dil¢i tikony, stavaji se narativ-
né aktivnéj$imi. Zaroven ale pokazdé znovu s ¢istym Stitem celi tymz dstied-
nim narativnim vyzvam jakoby poprvé: ztrata velké sumy penéz, potieba ziskat
velkou sumu penéz, prekonani zna¢né vzdélenosti, diraz na ¢asovy deadline
nebo otcova nevéra. Scendrista a rezisér Tom Tykwer tuto paradoxnost ostatné
sam ptipousti: ,Logicky je to pfirozené nemozné. To je pravé to hezké na fil-
mu, Ze muzete nendpadné vsunout i takové prvky. Kontinuum mista a ¢asu se
ottasa v zdkladech. No a?“ (TYKWER 2000: 91). Do osnovy jsou navic vlozeny
velké bloky flashforwarda v podobé zhusténych narativnich trajektorii budouci-
ho Zivota postav, jez se s bézici hrdinkou setkaji... a pokazdé se tyto trajektorie
zasadné odlisuji. Jsme proto nuceni se jako divaci neustale ptét, jakou logikou,
jakymi pravidly a skrze jaké postupy je tedy ¥izen fikéni svét filmu Lola bézi Zivot,
stejné jako proces narativniho vypovidani o ném.

V ptipadé Ndhody i Loly (stejné jako v ptipadé dalsich filmt se smyckovym
narativem) tak miZeme navzdory zdsadni odlisnosti jejich fik¢énich svéta ¥ici,
ze svou konstrukéni vystavbou vybizeji ke slozitym, jakkoli tteba zna¢né riiz-
norodym interpreta¢nim operacim. Operacim, které neprovadéji postavy, nybrz
divik. Pravé kognitivné aktivni divik je urcujicim ¢initelem v procesu prabézné-
ho odhalovani vyvojové logiky onéch vzdjemnych variaci. Pomoci své kulturni
encyklopedie® jednotlivé smycky v systému dila srovnava jak na drovni celka,
tak na drovni jejich konkrétnich ¢asti.*

9) Pod ni rozumim v ptipadé kazdého divaka jeho pomyslnou, vnitiné strukturovanou zasobarnu informaci o sku-
te¢ném svété a na jeji pfitomnost spoléhd jakakoli osnova vypravéni a jakékoli aranzma fikéniho svéta. Vice srov.
KOKES 2016: 23-27.

10) Jak vysvétluje David Bordwell, ktery o nékterych téchto filmech v odkazu na povidku Jorgeho Luise Borgese
(BORGES 1969: 64-74) ptremysli jako o rozvétvujicich se p¥ibézich, které realizuji vicero alternativ jedné situace,
jejich vypravéni vychéazi hned nékolika rtiznymi zplsoby divdkovi vst¥ic a zohledniuje jeho kognitivni nastaveni:
pocet ,cesti¢ek” je omezeny, jsou linearni, pouzivaji rizné formy rozcestnikd, lze je vici sobé chapat jako paralelni
a nejsou si zcela rovnocenné. Ve své argumentaci pfitom erpd rovnéz z teorii paralelnich vesmird (BORDWELL
2002: 88-104). Srov. téz debatu reagujici na tento ¢lanek v BRANIGAN 2002: 105-113, YOUNG 2002: 72-84,
HEIDBRINK 2014: 146-149. K filmu Lola bézi o zivot rovnéz napi. PARSHALL 2012: 173-198, ktery ji analyzu-
je skrze vztahové vazby mezi postavami a skrze interpretaci motivll v sémantickych ramcich Tisice tvd#i hrdiny
od Josepha Campbella (srov. CAMPBELL 2017). V souvislostech tzv. postklasickych narativnich trenda srov. téz
monografie Eleftherie Thanouliové (THANOULI 2009), kter4 se vénuje i filmu Lola bézi o Zivot.
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Vymezim-li ptitom prozatim spirdlovy narativ jen ve vztahu k vyse fe¢enému,
je si v ném nejméné jedna postava tohoto obmérnovani naopak védoma. Vysled-
kem je zdsadni odlisnost mezi jejim zakousenim ¢asu fikéniho svéta (stéle po-
kracuje) a zakougenim ¢asu fikéniho svéta u ostatnich postav (nepokracuje, za-
¢ind vzdy ve stejném bodé). S tim souvisi samoziejmé i rozdilné zakouseni kau-
zality. Kazd4a dalsi obmeéna je pro védouci postavu na rozdil od ostatnich postav
pri¢inné propojena se véemi obménami ptedchozimi - a zaroven je z této pozice
schopna ovliviiovat kauzalitu kazdé jedné otacky této spiraly. Takovy fikéni svét
je pritom v porovnani s nasim svétem vzdycky ze své povahy nadptirozeny ¢i
fantasticky, protoze bez ohledu na miru zdivodnéni sama spiralovitost vyply-
va z jeho aranzma. Konkrétni parametry mozného ¢i ptipustného (DOLEZEL
2003: 121-122) v ramci takového fik¢niho svéta se samoziejmé s kazdym jeho
umeéleckym uchopenim lisi, stejné jako jeho postupné promény béhem vyvoje
osnovy vypravéni. P¥itomnost spirdlového efektu mtze byt konkrétné odtvod-
néna technologicky zaloZenym jevem (napt. Zdrojovy kéd; Na hrané zittka) nebo
magickou moci (hned nékolik filma o opakujicich se Vanocich), ale stejné tak se
muze ve fikénim svété dit bez zjevné konkrétni p¥ic¢iny (napt. Na Hromnice o den
vice; VSechno nejhorsi). Pokazdé jde o fantasticky zalozené aranzma fikéniho své-
ta, s nim?Z je hrdina nucen néjak vyjednavat. At uz tak ¢ini ve snaze tuto spiralu
ukontit, nebo ve snaze jejim prostfednictvim nééeho jiného dosdhnout, t¥eba
odhalit vraha ¢ ukontit invazi mimozemstand.

Nesnazim se pfitom o teoretické oddéleni predem uméle vytvorenych skatu-
lek, nybrz odstifiuji dvé riznorodé tradice, jez byvaji smésovany.™ S tim ostatné
souvisi i pozoruhodna skuteénost, Ze zatimco se smyckovym narativem pracuji
predevsim evropské filmy, pak ke schématu spirdlového narativu se coby k ino-
vativnimu prostfedku obraceji ptevazné tvarci americkych, poptipadé kanad-
skych narativa.’? Mize to byt ddno ¢aste¢né tim, ze v evropskych kinemato-
grafickych tradicich hraji dlouhodobé vyznamnou roli rovnéZz narativy vystaveé-

11) Napiiklad u Petera Parshalla obé spadaji pod tzv. databdzové narativy (PARSHALL 2012: 14-16). V ¢lenité katego-
rizaci Charlese Ramireze Berga snimky Ndhoda, Lola bézi o zivot, Na Hromnice o den vice, Osudovy dotek (2004), ale
i 50x% a stdle poprvé (2004) spadaji pod slozku ,,0snovy s opakujicim se déjem", pficemz ,déj se pfihazuje jedné po-
stavé” (BERG 2006: 30-32). Miroslaw Przylipiak tyto filmy rovnéz zafazuje do jedné kategorie, a sice alternativnich
dramaturgickych struktur odvozenych od predpokladu ,co-by-kdyby“ (PRZYLIPIAK 2016: 260-263), pticemz sou-
bor filmt obecné rozliSovanych coby alternativni dramaturgické struktury se u néj volné prekryva s Parshallovymi
komplexnimi narativy (PRZYLIPIAK 2016: 260-271; PARSHALL 2012). Henriette Heidbrinkova je oproti tomu
alesponi konstrukéné rozlisuje. V souvislostech dalsich specifickych architektonickych postuptt hollywoodského
filmu o nich pise, ,kdyz opakuji jednotlivy syzet (tj. Lola bézi o Zivot 1998), kdyz opakuji fadu jednotlivych akei (tj.
Na Hromnice o den vice 1993)“ (HEIDBRINK 2014: 63).

12) V evropské kinematografii jsem na poli spiralovych narativii objevil zatim jen $védskou komedii Nahy (2000).
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né epizodicky ¢i cyklicky.'® Takto zkonstruovand vypravéni neztidka zachycuji
kazdodennost postav, spise mozaiku ptihod ¢i vyjeva nez dramaticky oblouk,
spie stav fik¢niho svéta nez jednu dominujici linii jeho déni, spiSe paralely nez
zastfedujici kauzalitu. Na takové tradice se mohou smy¢kové narativy snadno
napojit, aniz by pozbyly na srozumitelnosti — a vratime-li se k prikladam vyse,
¢ini to jak Ndhoda v civilnéjsich intencich modernistického filmu, tak Lola bézi
o zivot s mozaikou vedlejsich osudt postav, déjovych odbocek a excentrickym
stylem. Vzorec pri¢inné fizeného narativniho oblouku, od néjz se odviji schéma
spirdlového narativu, by ostatné jejich tviircim ani neumoznil dosdhnout pravé
onéch inovativnich u¢inkq, o které ziejmé usilovali. Na druhou stranu, k spi-
ralovému narativu se evropsti tvirci neobraceji zpravidla ani tehdy, hledaji-li
hravé cesty k inovaci prace s ¢asem v p¥i¢inné fizeném dramatickém oblouku.*
Stézi pritom zjistime, pro¢ evropsti tviirci néco nedélaji. Lze ale ptedpokladat, ze
spirdlovy narativ se pfinejmensim nejevi byt schématem, které by konvenova-
lo jejich tviréim cilim ¢i predstavovalo preferované teseni tvarcich probléma.
Mozn4, Ze jeho relativni epizodi¢nost je v ramci evropskych tradic spise kon-
vencni. A tfeba miiZze byt divodem rovnéz intenzita, s niz je spiradlovy narativ
coby inovativni schéma navazany primarné na tradice hollywoodského vypravé-
ni.'> Mira tohoto napojeni ostatné vyplyva i z estetickych norem (srov. MUKA-
ROVSKY 1966: 74-77; MUKAROVSKY 1971: 35-48), které jsem vypozoroval
v ramci analyzovaného vzorku dél, jez schéma spirdlového narativu vyuzivala.
Odrazme se v této souvislosti od estetickych konvencdi, jez byly pojednany vyse.

Estetické normy spiralového narativu. Zaprvé se oproti smyckovému na-
rativu presouva v dilech se spirdlovym narativem daraz ze srovnavani statickych

13) V ramci modernistického filmu pfitom najdeme vétsi mnozstvi zasttesujicich vzorca vyvoje, o nichZ v jinych sou-
vislostech a spise ve vztahu k préci s vyznamy pojednava napt. KOVACS 2007: 78-81, i kdy# on vyuziva geometric-
souvislostech vyjadfuje nap#. Jaroslav Bo¢ek (BOCEK 1968: 138-146), srov. téz KOKES 2015: 189-207.

14) Srov. naptiklad experimentalni snimek Rampa (1962), ktery je vypravény v montazi statickych ¢ernobilych obrazi,

zastfe$enych monologem prondsenym mimo obraz. Hrdina v ném na samém konci narativni osnovy odhali, ze byl kdysi

svédkem svého vlastniho zabiti, pfi¢emz pravé tato vzpominka jej cely Zivot provéazela (viz téz americky remake 12 opic,

v obloukovém narativu predstavuji naptiklad ¢eské filmy Happy End (1967) nebo Zitra vstanu a opatim se éajem (1977).

Pozoruhodné je, nakolik oproti tomu ameri¢ti filmati sahaji po onéch nesoustavné se objevujicich spiralovych na-

métech ze zamoti. Jakkoli se t¥eba $védsky film Nahy jevi byt v evropské kinematografii v tomto ohledu odchylkou,

uz vznikl americky remake Naked (2017), ktery podobné jako spiralové vypravéné filmy ARQ (2016) a When We

First Met (2018) odkoupil a distribuoval Netflix. Zvlastni a hodné dalsiho prozkouméni je v tomto ohledu zdzemi

filmu Na hrané zittka, jenz adaptoval puvodné japonsky roman All You Need Is Kill (japonsky 2004) a mangu All You

Need Is Kill: Staci jen zabijet (¢esky 2016), stejné jako si dalsi pozornost zaslouzi sama japonska alternativa komikst

a animovanych filmi se srovnatelnymi postupy (nap#. film Urusei Yatsura 2: Beautiful Dreamer aka Urusei Yatsura 2

Byatifuru Dorima, 1984).
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04 - Na Hromnice o den vice

05-12:01

07 -Before I Fall

blokt na navaznost jejich dynamickych aspektd, s ¢imZ souvisi i vyrazné vyssi
pocty jednotlivych variaci. V analyzovaném vzorku celovecernich narativi jsem
totiZ nenaSel méné nez Sest otacek spirdly, pti¢emz v nékterych ptipadech jich
bylo mnohem vice. Uvedeno na konkrétnich ptikladech, ve filmech jako 12:01,
Christmas Every Day (1996), Zdrojovy kdd & Premature nalezneme do desiti zpro-
sttedkovanych oticek, do dvaceti ve snimcich 12 Dates of Christmas (2011), Svatba
o Vidnocich (2012) nebo Vsechno nejhorsi, do tticeti jsem jich napoéital v Na hrané
zittka a Before I Fall — a mezi Ctyticeti a padesati ota¢kami spiraly nabidnou os-
novy vypravéni filmi jako Na Hromnice o den vice, Naked ¢i Kazdy den jsou Vinoce.

Zadruhé se posiluje soudrznost vnitiniho usporadani jednotlivych otacek, je-
jichZ jednotlivé variace jsou proto jednoznac¢né oddélitelné. Protagonista ve spi-
rale i filmovy divak tak pomoci jednoduchych zvukovych a obrazovych voditek
identifikuje nejen samo opakovani, ale i konkrétni ptechody. Jde o pisnicky, zvuk
budiku (obr. 04-07), troubeni automobiluy, setkdni s jinymi postavami, porou-
chané p¥istroje, politi kdvou, spadené véci, konkrétni fraze atp. Protagonista po-
tfebuje hned p#i prvni variaci ptivodni (tj. prvni) ota¢ky nabyt pocitu, Ze se jeho
den v krocich, jezZ nemtZe v danou chvili ovlivnit, podivné opakuje. Jesté duraz-
néjsi byva zachovani nékterych aspektd tohoto stavu véci pti tfeti otacce, protoze
tehdy si protagonista definitivné potvrdi, Ze neslo o ndhodu - a skute¢né se ocitl
ve spirale. Teprve pozdéji v osnové vypravéni, kdyz uz je relativni celek otacky
rozdélen na rozpoznatelné faze, se dalsi otacka nékdy signalizuje jen opakovanim

sy

jednotlivé akce ¢i za¢ind az od pozdéjsi jasné rozpoznatelné fize (t¥eba posledni
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otacka ve filmu Na Hromnice o den vice je uvozena az koncem televizni reportaze,
nikoli hrdinovym probuzenim).

Zatteti se jednotlivé otacky spiraly sladuji s dlouhodobéjsimi cili protagonisty,
jak vyplyne zejména z analyz t#i filmi v nasledujici ¢asti této studie. Tato norma
je dost pruzna, protoze cile postavy se v raznych dilech se spirdlovymi narativy lisi
v zavislosti na pottebach vypravéného, podle aranzma fikéniho svéta i v souladu
s inovovanymi slozitéj$imi vzorci. Ve filmu Na hrané zittka jsou tteba tyto cile
¢im dal individualizovanéjsi tim, jak se zprvu arogantni a zbabély oportunista
stava nesobectéjsim, zamilovanéjsim a znalejsim strategie, taktik i prostfedka
mimozemské invaze. K tomu navic hrdinovi dopoméh4 i jina postava, jez prosla
srovnatelnou zkusenosti a zprvu mu urcuje cile. Ve snimku Before I Fall je da-
lezitym cilem nactileté hrdinky samo objeveni cile, pfi¢emZ je omezena svym
vékem, socidlnimi skupinami i uspotadanim jednoho svate¢niho skolniho dne.
Podobn4 taktika prace s cili je nejpriizra¢néjsi v fadé filma o opakujicich se Va-
nocich: protagonista je uzaméen v mantinelech kulturné kodifikované udalosti
s jasné danou posloupnosti udalosti, pti¢emz jeho aktivni jednani velmi silné
souvisi s instituci rodiny, ptipadné s nejbliz§im sousedstvem (tento model vyvoje
byva kombinovan navic se svatbou ¢ milostnou schtizkou, srov. t¥eba 12 Dates
of Christmas nebo Svatba o Vidnocich).

Zactvrté je tedy dulezitou normou postupnd, prubézné motivovand a psycho-
logicky zakotvena proména protagonisty v lepsiho ¢lovéka. Extrémnost spiralo-
vé zkuSenosti v tomto ohledu navic umoznuje mnohem zisadnéjsi a komplex-
néjsi povahové promény protagonisty nez obvyklé varianty klasické narativni
trajektorie (k ni srov. BORDWELL 1985: 156-162). S vyjimkami jako Zdrojovy
kod jsou protagonisté neseridlovych podob spirdlovych narativii zpoc¢atku znac-
né nesympatické postavy, o nichz lze ¥ici s lehkymi obménami totéz co vyse
o hrdinovi Na Hromnice o den vice. Byvaji pfitom paradoxné sami sobé i anta-
gonisty (srov. THOMPSON 1999: 132): museji ¢elit pfedevsim svym vlastnim
$patnym rysum. Procesy vypravéni spirdlovych narativl tak leckdy nevyzaduji
k narativni dynamizaci néjakého hrdinova ¢i hrdinéina protivnika. P¥ipadné je
takovy protivnik jen kolektivni a obecné naértnuty (napt. dobyvaéni mimozem-
$tané v Na hrané zittka, $ikanujici spoluzici v Premature ¢&i Poslednim dni prdzd-
nin, 2007, povrchni spoluzacky v Before I Fall & Svatbé o Vidnocich) nebo se muze
zménit (napt. v 12:01 & Zdrojovém kédu).*6

16) Jen ztidka se pFitom pracuje s vétsim mnoZstvim postav ve spirale. V rdmci zkoumaného vzorku se to déje v ARQ,
mimo zkoumany vzorek zapojuje vétsi mnozstvi postav ve spirale tteba kanadsky film Repeaters (2010) nebo jedna
¢ast z disneyovského pasma kratkych filmt Co se stalo o Vinocich (1999).
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S tim v8im pak, zapaté, souvisi jiz vySe recené: schéma spiralového narativu
se v americké kinematografii jevi byt podfizeno jinému, snadno rozpoznatelné-
mu zanrovému ¢i obecnéji vyvojovému vzorci, na ném?z toto plodné parazituje.
Inovuje, aniz by rozleptavalo. Prekvapivé ptitom je, Ze pfinejmensim na poli ne-
seridlovych filmovych dél ony Zanrové ¢i obecnéji vyvojové vzorce, na nichz spi-
ralovy narativ pase, nevychazeji krom skupiny vano¢nich filmt primarné z tra-
dic fantastické fikce.'” Dokonce i Zdrojovy kid je ptedevsim detektivka a drama
o vztahu mezi otcem a synem, zatimco Na hrané zittka se odkazuje majoritné
k tradicim véle¢ného filmu. Jak bylo fec¢eno, v obou téchto filmech je navic spi-
ralovy efekt disledkem konkrétnich technologickych pri¢in ve fikénim svété
a postavy ho vyuzivaji, zatimco v jinych filmech se s nim spise vyrovnavaji a hle-
daji narativni cile zakotvené v mantinelech svého putovani po otackach spiral.

Prace s divakem. Na zikladni Grovni lze ¥ici, Ze obliba smyckového i spi-
rdlového narativu zfejmé tkvi v psychologické srozumitelnosti samotného
uvazovani o moznych dopadech vlastnich alternativnich Zivotnich rozhodnu-
ti. Psychologové tomu tikaji kontrafaktudini mysleni (counterfactual thinking)
¢i kontrafaktudlni zduvodrovdni (counterfactual reasoning). Spociva podle nich
v nasi schopnosti ,pfedstavovat si, Ze néco je ¢i bylo jinak nez ve skutec¢nosti (tj.
jit proti fakttum); nacez si miZzeme p¥edstavovat ¢i mentalné predstirat i to, Ze
svét se ubird jinym smérem, nez se ve skute¢nosti odvijel ¢i odviji“ (SPELLMAN
— KINCANNON - STOSE 2005: 28; srov. téz ROESE - OLSON 1995). Kontra-
faktualni nebo virtualni mysleni ostatné podle Marie Laure Ryanové ptredstavu-
je spole¢né s narativnim myslenim jeden z fundamenta fikce, jez lezi na jejich
pruseciku (RYAN 2006: 31). Zejména v ptipadé spirdlového narativu je nicméné
spojeni obou téchto mysleni akcentovano jako svého druhu atrakce, jeZ nam
muze snadno ptindSet emociondlni potéseni. Lze se totiz na situaci, v niz se ak-
tivné jednajici protagonista spirdlového narativu nachézi, jednoduse asimilovat
zpusobem, ktery popisuje v souvislosti s horory Noél Carroll: ,Nepotfebujeme
replikovat mentalni stav protagonisty, ale pouze spolehlivé porozumét tomu,
jak situaci vyhodnocuje“ (CARROLL 1990: 95). Takové emociondlni napojeni se
na situaci protagonisty prozivajiciho otacky spiraly by asi samo o sobé nestacilo
k udrzeni pozornosti. Najedné strané nicméné uc¢inné posiluje inovativni funkce
ve vztahu k oném komplexnéj$im zanrovym ¢i vyvojovym vzorcim. Intenzivné

17) Mimo zkoumany vzorek se v tomto ohledu jako modifikujici jevi byt kanadské netelevizni filmy, které napt. pro-

mu Vrazednd minulost (2013).
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totiz apeluje na potéseni z opakovani zndmého p¥i vnimani uméni (srov. GOM-
BRICH 1984:171-193), jez je v souladu s vyse feSenym ozvlastiiovano. Zaroveni
pritom tato inovativni taktika sama o sobé klade diiraz na repetici: uplatnéni
spirdlové techniky umoznuje skrze protagonistu kontinudlné zazivat opakovani
a variace bez nutnosti znovuustavovani postav, prosttedi i ¥ddu svéta.

MiuzZeme se dohadovat, nakolik divacka asimilace na spirdlovou situaci pro-
tagonisty umoznuje v kombinaci s dirazem na celkovou vyvojovou trajektorii
filmu ptehliZet, Ze takto zaloZené fik¢éni svéty v sobé snadno obsahuji vseliké
paradoxy. Vezméme si tfeba velirek v posledni otdéce filmu Na Hromnice o den
vice. BEhem néj totiz obyvatelé fik¢niho svéta na Phila reaguji, jako by ho znali
mnohem déle neZ onen jeden den. Jeho ucitelka klaviru se kuptikladu pysni
tim, Ze je jeji zak. Jenze z udlitel¢ina hlediska u ni Phil absolvoval pouze jednu
lekci par hodin pred vecirkem, tedy jiz jako velmi zkuseny hra¢, jehoz schopnos-
ti si jen tézko muZe pedagogicky ptipisovat. Dila se spirdlovymi narativy tim-
to zpliisobem zpravidla kladou velky diraz na dosazeni maximalni soudrZznosti
motivl, na vytvoreni iluze jednotné struktury navzdory relativni rozmanitosti
vSech pfedloZenych variant vzorce déni. Posledni otacka spiraly tak miva svého
druhu dilem shrnujici a dilem scelujici povahu. P¥ipomenuti nebo provazani ve-
dlejsich, nedotesenych ¢i pouze zminénych motiva z pfedchozich ¢asti osnovy
umoziiuje procesu vypravéni dosdhnout (byt tfeba jen dojmu) sjednoceni systé-
mu vlastné dost nejednotného dila. A to navzdory tomu, Ze se porusi ¢i znejasni
néktera pravidla, mira zapojeni realistické motivace, ustavené ¢asové ¢i prosto-
rové vzorce, sled nékterych udélosti.

S tim pak na druhé strané souvisi vyse naznacena skute¢nost, Ze spirdlovy na-
rativ se (a) silné napojuje na normy klasické narativity, pro niZ jsou ostatné po-
dobna ucelna ptizpusobeni pravidel jednou ze strategii ukonéeni (BORDWELL
1985:159). Poptipadé (b) tézi z relativné dlouhodobé budované obezndmenosti
s postavami v televiznich seridlech, jeZ jsou v otd¢kach spirdlového narativu po-
stavené do fady neocekavanych situaci.

Estetické ko¥eny. V jaké narativni tradici ale koteni sama spiralova narativni
technika, Ze postava védomé proziva variantu jiz absolvovaného fetézce uda-
losti? Jinak feceno, kde 1ze hledat mozné estetické zdroje této techniky, ktera
se stala zdkladem sloZitéjsitho schématu spirdlového narativu? V déjinich ang-
loamerického popularniho vypravéni mizeme najit jeji pravdépodobné koteny
zejména v ptibézich, v nichz postava dostava prilezitost prozit ¢ast svého zivota
jesté jednou a napravit vlastni chyby.
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Na jedné strané jde o Vinocni koledu Charlese Dickense z roku 1843 a jeji
Cetné audiovizudlni adaptace. Dickensovi ostatné jednorazové uplatnéni spi-
ralové techniky poslouzilo podobné, jako slouzi tvircim dnes: inovoval jejim
prostfednictvim konvence populdrnich vanoénich ptibéht. Lakomému a zlému
panu Scroogovi je pomoci vano¢nich ducht umoznéno tcastnit se nékolika vy-
jevil z Vanoc minulych, z Vanoc soucasnych — a svého osamélého pohtbu bé-
hem Vanoc budoucich, stejné jako pohfbu nemocného synka svého pomocnika
ve firmé. S jednorazovou spirdlou pak pracuje pravé stastné vyvrcholeni, kdyz
Scrooge zjisti, Ze jesté neni pozdé a on muze skrze své polepSeni dosdhnout
alternativniho vyvoje udalosti, v némz maly chlapec Tim nezemte a Scrooge
sam se vyhne zatraceni. Dostane v samém zavéru osnovy vypravéni ptileZitost
zpétné zménit priciny, aby v kratkodobéjsi i dlouhodobéjsi perspektivé dospél
k odlisnym disledkim, nez k jakym v prvni otacce spiraly doslo.

Bylo by pochopitelné osemetné nacrtnout jednozna¢nou kauzalni trajektorii
od Vidnocni koledy ke spirdlovym narativim. Ponékud odlisny vliv jejiho narativni-
ho vzorce totiz mizeme vysledovat tteba i ve filmu Vozka smrti (1921)."* I v ném
je opovrzenihodny hrdina, David Holm, skrze nadptirozenou postavu béhem vy-
jimecné noci konfrontovan s minulosti a ptitomnosti vlastni i svych trpicich bliz-
kych. Nechronologicka flashbackova struktura je nejen sloZitéjsi, ale predevsim
nedospiva k efektu spiraly, protoze David nevidi budoucnost. Je pouze jako nevi-
ditelny duch svédkem bezprosttedni ptitomnosti, v niZ se chce v zoufalstvi zabit

26

jeho Zena i s détmi (obr. 08-09). KdyZ se po Davidové ,probuzeni” na tento oka-

18) Jak mi v soukromé e-mailové korespondenci napsal Casper Tybjerg, ptedni odbornik na déjiny skandinévské némé
kinematografie, pokud je mu znamo, sam rezisér Vozky smrti Victor Sjéstrém sice se k Dickensovi nikde neodka-
zal, le¢ jednoznaénou vazbu najdeme uz mezi Viinoéni koledou a novelou Vozka smrti od Selmy Lagerléfové (Cesky
LAGERLOFOVA 1920), jiz Sjéstrom adaptoval. Na konci #ijna roku 1912 poslala svému nakladateli dopis, kde do-
slova pise, ze ve Vozkovi smrti chtéla kracet ve stopach Dickensovy Vidnocni koledy, ale mnohem smutnéji (LAGER-
ROTH 1963: 132; knihu laskavé dohledal Casper Tybjerg, ktery mi rovnéz prelozil konkrétni citace ze §védstiny
do angli¢tiny, za coz mu velmi dékuji).
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mzik navaze, tento uz se snazi zabranit toliko dsledkiim, nemuaze zménit p¥iciny,
coz je jednim z principt spiralové techniky.” Srovnatelné pozdéji postupuje i film
Zivot je krdsny (1946), v ném? je hrdina icasten verze svéta, v némz se nikdy nena-
rodil.?° Pravdépodobny esteticky zdroj je tedy u téchto dél tyz jako u spirdlového
narativu, tedy Vidnocni koleda, ale dalsi cesty jeho inovativniho vyuziti se odlisuji.
Na druhé strané stoji filmy, v nichz jednorazova aplikace spirdlové techni-
ky osnovu vypravéni naopak otevird. Nestastné hlavni postavé je kuptikladu
umoznéno probudit se v kizi svého vyrazné mladsiho ja o nékolik desitek let
dfive a provést ve svém zivoté alternativni rozhodnuti, a tak zménit osud. Ve fil-
mu Turn Back the Clock (1933) se ve svych o¢ich nedspésny hlavni hrdina pro-
budi po autonehodé jako mlady muz. Rozhodne se prospécharsky oZenit a od-
vazné investovat, nicméné udalosti se nevyvijeji podle jeho predstav a svého
rozhodnuti lituje. Nastésti se vSe ukaze byt snem... Podobnou vychozi situaci
najdeme i v komedii Peggy Sue se vddvd (1986),*' kde rozvadéjici se hrdinka krat-
ce pted zdzraénym navratem do mladi béhem maturitni seslosti po pétadvaceti
letech pronese: , Ale stejné, kdybych védéla, co vim dnes, udélala bych spoustu
véci jinak.” Nestastna hlavni postava muze nabyt ptilezitosti svij stavajici zivot
ovlivnit i tim, Ze béhem tvodniho bloku osnovy dostane $anci zménit jednu
konkrétni udalost své minulosti, ale prozivame s ni jako divaci namisto celého
sledu udalosti jen onu novou soudasnost, jako je tomu ve filmu Pan Osud (1990).
Jinou variantu ,druhé Sance“ reprezentuje americky snimek Kdybych zila
znovu (1947).%2 I v ném slouzi jednoridzové vstupni vyuziti spirdlové techniky
k inovaci vyvojového vzorce amerického melodramatu, oviem pracuje se s krat-
kodobéjsim vztahem mezi vychozim dasledkem, pfi¢inami — a alternativnimi
dasledky. VyuZiti techniky je explicitné ustaveno hned v prvnich vtefinich po-
moci komentate vypravéce: , Kolikrit jste si rekli ,P¥al bych si, abych tento rok
mohl prozit znovu.? Toto je ptibéh Zeny, kterd mohla.” Film za¢ind scénou vraz-
dy, v niZ Sheila nékolik minut pfed ptlnoci zastteli z nezndmych davoda svého
muze a nasledné prchne do ulic mésta, které pravé slavi pfichod nového roku.
Ptiblizné v desité minuté filmu ale kamarad, jemuz se kratce po pilnoci své-
tila se svym ¢inem, béhem stoupani po schodech zmizi... Je totiZ o rok méné,

19) Srov. téz chronologicky sefazenou zvukovou filmovou adaptaci Juliena Duviviera z roku 1939, jiz ve vztahu
k Sjostrémovu snimku analyzuje Casper Tybjerg (TYBJERG 2016: 135-137).

20) Interpretace filmu v souvislostech Vidnocni koledy srov. téz MUNBY 2000: 52-53, oviem bez paralely s Vozkou smrti.

21) V Zeském prostiedi toto schéma ,druhé 3ance” uplatiiuje napt. film Probudim se véera (2012).

22) V souvislostech narativnich inovaci v americké kinematografii ¢tyticatych let k tomuto filmu srov. BORDWELL
2017: 359-360, 370-371. U nés o ném psal Milan Hain na strdnkach Film Noir Blog. Online: <https://filmnoirblog.
blogspot.com/2018/07/repeat-performance-1947.html> (cit. 29. 7. 2018). Srov. téz televizni remake filmu z roku
1989 (Turn Back the Clock).
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jak ndm prozradi vypravéc a na coz hrdinka diky dimyslné napsanému dialogu
ptijde viceméné vzapéti. Rozhodne se sviij osud zménit. To se viak ukdze byt
mnohem téz8§i, nez se ji v prvni chvili jevi.

Podstatné pro vSechny tyto filmy s, druhou $anci® je, Ze jako divaci nevime,
co vychozimu stavu véci predchazelo: pfevazné nezndme ptvodni sled udalosti,
a tak se sami plnohodnotnymi Géastniky spirdly nestavime. Rekonstruujeme
vypravény pribéh i jeho fikéni svét az na ony prechodové scény jen jednou, byt
z druhé otacky vyvozujeme i tu prvni. Spirdla tak sice ptisobi na Grovni aranzma
fikéniho svéta, pricemz s dvoji kauzalni strukturou se na irovni procesu vypra-
véni pracuje jako s postupné odkryvanou zdhadou, le¢ osnovu vypravéni tvaruje
samotn4 spirala jen minimalné.

Ani u téchto filma s jednou alternativni minulosti ani u Vdnocni koledy tedy
nejde o systematicky rozpracovany spirdlovy narativ, ale tyto do svého ustrojeni
bezesporu zapojuji srovnatelnou narativni techniku, ktera se pravé ve spiralo-
vych narativech soustavné navraci, posiluje a rozviji.?

II.

V analyti¢téjsi druhé ¢asti studie se na nejobecnéjsi irovni soustfedim na proces
postupného ustavovani spirdlového narativu v americkém filmu béhem prvni po-
loviny devadesatych let. Nacrtavam jednoduchou trajektorii, jiz tento absolvoval

23) Obecnéjsi zdroje 1ze hledat i v tradici dél se schématy navraceni se v ¢ase ¢i utvareni alternativnich kauzalnich
tad. Vyznamné jsou v tomto ohledu romany i povidky Roberta A. Heinleina. Jisté varianty prace se smyckou ¢&i
spiralovou technikou najdeme v seridlech jako The Twilight Zone (1959-1964), Doctor Who (1963-1988) ¢i Pdn ¢asu
(2005-?). S pfepisovanim minulosti na zdkladé znalosti budoucnosti se bézné pracuje ve filmech, viz téeba docela
spirdlovy vztah mezi filmy Termindtor (1984) a Terminator Genesis (2015), pfipadné trilogii Ndvrat do budoucnosti
(1985-1990). V jejim druhém dile (1989) dokonce dr. Brown kresli na tabuli schéma utvareni paralelnich ¢asovych
realit v disledku zmén kauzality (srov. téZ diskuse in ECO 2012: 415) — a podobné schéma naértava i kouzelna po-
stava ve filmu Pan Osud. Pfesnéjsi trajektorii ,vlivu“ ale narysovat nelze a tviirci sami nam nedavaji mnoho voditek,
a tak tato tradice pfedstavuje spiSe siroké pole schémat a motivi, jimiz se mohou tvirci pfi praci se spirdlovym
narativem inspirovat - jak ostatné ukazuji filmy Zdrojovy kéd, Na hrané zittka & ARQ. Otazky spojené s cestovanim
v ¢ase a jeho kompozi¢nimi dopady na narativni fikci se nicméné k otazkam spirdlového narativu vaZzou jen volné,
jak naznacuje i diskuse v RICHARDSON 2002, RYAN 2009 nebo SEGAL 2015: 530-534. Jini badatelé naértavaji pa-
ralely s videohrami, byt nemluvi striktné o filmech se spiradlovym narativem (nap#. HEIDBRINK 2013, HEIDBRINK
2014, BUCKLAND 2014a: 185-197). Analogické vazby mezi kinematografii, smyc¢kou jako narativnim hybatelem,
336-343). Nepopirdm moznosti vlivu estetiky videoher, le¢ explanativni sila této ponékud prvoplanové analogie
se mi jevi byt preceriovana, upozadujici roli dlouhodobéjsich tradic. Postavy v Na hrané zittka snad celi problémaim
srovnatelnym s videoherni zkusenosti, ale tato zjevnost ptili§ neosvétli konstrukéni mechanismy dila. Film navic
nevyzaduje videoherni praxi od svého divaka (vystadi si se samotnym kontrafaktualnim myslenim), na rozdil tfeba
od Gamera (2009). A nijak se k tomuto aspektu neodkazuji ani tvirci, kteti v propagaci kladou duraz takika vyhrad-
né na zku$enost s tradici vale¢ného filmu (Na hrané zitka [film na blu-ray]. Distribuce: Magic Box, 2014).
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v ramci t¥i analyzovanych filma (12:01 PM, 12:01 a Na Hromnice o den vice) — a ktera
je uréena jednoduchou, le¢ klicovou proménou jeho funkce coby schématu. Sou-
¢asné ale na konkrétnéjsi drovni usiluji demonstrovat, kterak spirdlovy narativ
funguje ve vystavbé dila, jaké taktiky nasleduje a jak pracuje s nasi pozornosti.
Kazdy z téchto t¥i rozbort proto voli trochu jiny thel pohledu, odli$nou troven
obecnosti a sleduje razné aspekty formalni vystavby zkoumanych filmut. Jejich
srovnanim tak nejen konstruuji poetologicky zalozenou diachronni osu, ale z4-
roven alespor orienta¢né poukazuji na rozmanitost uméleckych moznosti, jimiz
spirdlovy narativ jako schéma v konkrétnich dilech disponuje.

12:01 PM. Prvnim americkym filmem, jenZ soustavné pracuje se spirdlovym
narativem, se jevi byt necelou ptlhodinu dlouhy nezavisly snimek 12:01 PM
z roku 1990. Na jeho scénéri se podilel autor ptivodni science fiction povidky
z roku 1973 Richard Lupoff, televizni scendrista Stephen Tolkin a rezisér fil-
mu Jonathan Heap. Podstatné ptitom je, ze jak Lupoff, tak Heap spolupracovali
i na scénéfi o t¥i roky mladsiho televizniho filmu 12:01, ktery nicméné reZiro-
val zku$enéjsi Jack Sholder. Silna autorska kontinuita, ktera se vine od pavodni
povidky pres kratky film az k televiznimu projektu, totiz vysvétluje, nakolik ani
jeden ze dvou ,dvanactkovych® ilmt prvotné nevyuZziva schéma spirdlového na-
rativu k ozvlastnéni néjakého jiz ustaveného modelu narativniho vyvoje.** Ba
naopak, tvurci zjevné hledali jind schémata, respektive soubory schémat uzitec-
nych pro realizaci samotného spirdlového narativu na prostoru kratkého filmu
(1990) a nasledné soubory schémat vhodnych pro adaptaci formy spirdlového
narativu na parametry celovecerniho vypravéni (1993). Uz prvni kratky film se
pritom — jak niZe uvidime - s ohledem na dalsi osudy spiralového narativu uka-
zuje jako velmi dilezity, a to nejen promyslenou zménou vnitniho uspotadéani
v poslednich dvou pétinich trvani své projekce.

Prvni t#i pétiny osnovy filmu obratné nasleduji mnohé z norem klasické ame-
rické kinematografie, a to zejména v peclivé zorchestrované sekvenci avodni
otacky spirdly (viz schéma 01). Ta nas prostfednictvim velkého mnozstvi roz-
misténych voditek informuje o fungovani fikéniho svéta a roli hrdiny v ném.

24) Sam aspekt adaptace nezohlediuji, protoze vychozi povidku 12:01 P. M. od Richarda A. Lupoffa se mi bohuzel
nepodatilo dohledat. Vysla nicméné v The Magazine of Fantasy and Science Fiction, 12, 1973. Autor o mnoho let
pozdéji napsal dvé povidkova pokracovani, 12:02 P. M. (2011) a 12:03 P. M. (2012), kter4 vysla ve stejném ¢asopise.
Interview s Richardem A. Lupoffem o puvodnim textu, kratkometraznim filmu, televiznim filmu, ale predevsim
o dvou povidkovych pokra¢ovéanich viz on-line: <https://www.sfsite.com/fsf/blog/2011/01/10/interview-richard-
-a-lupoff-on-1202-p-m/> (cit. 21. 5. 2018).
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12:01 PM (1990) schéma 01
- trvani otaéek spiraly v minutach —
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Otacka 01 Otacka 02 Otacka 03 Otacka 04 Otacka 05 Otacka 06 Otacka 07 Otacka 08 Otacka 09
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Hned v prvnim zdbéru ukazuje ufednicky vyhliZejictho hrdinu na pocatku
otacky, ktery s hlasitym zatroubenim automobilu otevie v polodetailnim rdmo-
vani o¢i (obr. 10) — a podiva se na vézni hodiny, jeZ v ndvaznosti jeho pohledu
ukazuji dvanictou hodinu a jednu minutu (11). St¥ihne se zpét na detail okaza-
le si povzdychnuvsiho hrdiny, pficemz odjezd kamery do vzdalenéjsiho ramova-
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ni ndm odhali, Ze stoji s kuffikem na ostravku vprostfed rusné silnice, kterou
pomalu pfechazi smérem k ndm (12). Stfihne se... opét s velmi hlasitym zvu-
kem prostredi, tentokrit sbije¢kou rozbijejici beton, zatimco hrdina prochazi
kolem dvou kle¢icich pant, sbirajicich na zemi ndkup z protrzeného papirového
pytliku (13). Stfihne se... hrdina prochdazi parkem a spolu s nim sly$ime ttrz-
gu skupiny bohatych muzd, z nichz jeden zrovna dopovida vtip koncici slovy:
»A ryba sipavé fekne: Vodu!“ Ptijde k nim Zebrak, poprosi o ¢tvrtik, ale oni se
mu vysméji. Hrdina prochazi parkem a na konkrétni promluvy nereaguje, pro-
toze jeho pohled v ¢istém prosttihu patti mladé kreslifce na lavicce se skicdkem
v rukou (14-15). Nenajde ale odvahu ptisednout si k ni, na posledni chvili uhne
a sedne si na vedlejsi lavicku k silnéjsimu panovi s novinami. Otevte kuftik,
ovsem v tu chvili proleti holub a zanecha vedle sedicimu panovi na rameni pa-
matku. To je pro hrdinu signal, aby sebral odvahu a zeptal se divky na laviéce,
jestli si mZe p¥isednout a snist si vedle ni sviij obéd (16).

Pro¢ tak popisné? Jako divaci viibec netusime, Ze hrdina se ocitl v ¢asové
omezené spirdle a proces vypravéni ndm ani neposkytuje zidnd voditka, z nichz
bychom si to mohli dovodit. Jsme na hrdinu napojeni, protoze je nasim pravod-
cem od prvniho zdbéru. Prochdzime s nim méstem - a vzbuzuje nas zdjem pre-
devsim ve chvili, kdy projevi ostychavy zajem o divku. Soubézné s tim ale proces
vypravéni pracuje velmi disledné s dvéma dal$imi, méné napadnymi taktikami
naklddani s vypravéci osnovou.

Zaprvé poskytuje mnozZstvi jasné rozpoznatelnych vizudlnich a zvukovych
podnétd, které lze pti dalsi otacce spirdly identifikovat jako tytéz. Zadruhé
hned u dvou kli¢ovych, pozdéji se navracejicich motivii vynechdva prvni ¢ast
kauzalniho vzorce. Ukazuje na ulici dva muze, kteti uz ze zemé sbiraji ndkup
z protrzeného pytliku, le¢ jeho protrzeni jsme nevidéli. A stejné tak z jednodu-
ché anekdoty s rybou, ktera ptijde do baru a porudi si vodu, v osnové tentokrat
zazni pouze jeji pointa. V nasledujici otacce se obé tyto drobné mezery v osnové
doplni (srov. naptiklad muze s protrZzenym pytlikem, 17-18). Prochazeni tak-
tka identickym sledem mist a udélosti je pro nds ¢inéno opét zajimavym, kdyz
je zardmovano v novych, zvlastnich souvislostech. Pro nas... protoze na rozdil
od vétsiny pozdéjsich filma procesem objevovani spirdlové povahy svéta nepro-
chazime spole¢né s protagonistou.

A tim se vracime zpét k lavicce. Mame za sebou necelé dvé minuty filmu a hr-
dina jménem Myron se vihavé dava do rozhovoru s divkou Dolores, pti¢emz
se nervozné zadiva na hodiny: je ptl jedné odpoledne. DileZité je, Ze tvirci se
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rozhodli scénu neuspéchat, kladou daraz na nejisté konverzacni fraze na tvod,
trapné ticho mezi jednotlivymi replikami, obavu obou navzédjem si vstupovat
do soukromi... Pravé vzorec zprvu vihavého, potencidlné milostného setkani
a zadrhavajiciho se dialogu mezi sympatickou Dolores a nemluvnym, ostycha-
vym ufednikem Myronem se stal silnym vychozim schématem pro realizaci
spirdlového narativu. Ac¢koli jsme dosud fikénim svétem prochdazeli s Myronem,
nyni nds proces vypravéni opatrné presadi na druhou pulku lavicky do pozice
naslouchajici Dolores. Té se hrdina zprvu pomoci ndznakd, ale nakonec ¢im dal
upfimnéji za¢ne svéfovat s udélem svého spirdlového byti. Umna kombinace
zminéné vahavosti s relativni hekti¢nosti postupné sdélovanych informaci je
navic zakotvena i v praci s reprezentovanym ¢asem. Kazdy dalsi pohled na ho-
diny totiz ukazuje, Ze ubéhlo mnohem vice z drahocennych minut, nez bychom
si mohli myslet — a to navzdory faktu, Ze z hlediska ekonomiky prace s ¢asem
projekce tvurci jejich prvnimu rozhovoru vénuji dlouhych sedm minut, takrka

tfetinu celkového trvani filmu.
Myron nejdfive poskytne Dolores (a ndm) vyznamné voditko, Ze i kdyby se
najedl minutu pted dvandctou, stejné bude mit za dvé minuty zase hlad. Skrze
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nékolik vtipkt na toto konto se dostanou k jeho neradostné praci ve velké firmé,
ktera se kdysi ddvno jevila jako dobry napad, pti¢emz podle Myrona uz je pro
néj pozdé na zménu. Po sérii dal$ich narazek ptejde k dvojzna¢nému vyznani,
ze nikdy netusil, jak kratkd mtze hodina byt. Dolores je pry prvni cizi ¢lovék,
s nimZ se kdy dal do #edi... kdyz v tom z néj kone¢né vypadne, Ze se svétem se
déje néco hrozného. Je pry zaseknuty jako jehla na desce, opakuje dokola stéle
tychz devétapadesit minut od jedné minuty po dvanicté do jedné, nacez se vse
vrati do stejného stavu jedné minuty po dvandacté, jako by se nic z toho nestalo.
A on jediny si ztejmé viechno pamatuje, on jediny si uvédomuje, Ze zbytek svéta
Zije Zivot v devétapadesatiminutové smycce — a za sebou ma jiz mnoho desitek
opakovani. Jednotlivé ¢asti Myronovy ¢im dal nervéznéjsi zpovédi oddéluji po-
hledy na nelitostné ubihajici ¢as na hodinach, ob¢as skoro k#idi... Dolores jsou
vénovany jen kratké prostrihy a jeji reakce je sice chipava, ale hodnotové ne-
utrdlni (19), v centru stoji dlouhé detailni zabéry na Myrona (20). A ve chvili,
kdy se Dolores poprvé zatvari zmatené nad tim, co ji vysvétluje (21), dokaze
ji pravdomluvnost svych slov: predpovi dasledky nékolika ndhodnych udalos-
ti v parku kolem.?® Nyni konecné po ¢tyticeti pokusech nasel odvahu Dolores
oslovit a svéfit se s hrizou prozivané zkugenosti... Obejmou se, ale deadline je
neuprosny. Nastdva tma, barevné obrazce, troubeni automobilu a Myron stoji
opét na silnici, zatimco hodiny ukazuji 12:01.

Dosud jsme sledovali jednu inscena¢ni moznost filmatské realizace namétu
o postavé uvéznéné v ¢asové spirdle: zprosttedkované skrze hrdinovu osobni
zpovéd. OvSem pravé druha otacka je klicova v tom, jak do okamziku setkani
s Dolores dilem variuje a dilem v souladu s vyse feCenym dopliiuje otac¢ku pred-
chozi, nacdez ptichazi zlom a variace se posune na odli$nou trovenl. Dolores sa-
moztejmé Myrona po jeho pratelském osloveni nepoznava a on nema silu zaci-
nat cely rozhovor znovu. Omluvi se a odchézi zni¢eny parkem pry¢. Stejné jako
v minulém ptipadé trva prvni ¢ast otacky necelé dvé minuty, naceZ se méni jeji
nalada i logické sméfovani: Myron na cesté pry¢ od Dolores narazi na noviny,
kdy na titulni strané ¢te palcové titulky, ze , Drzitel Nobelovy ceny predpovida
¢asovy skok: Vesmir bude donekonec¢na opakovat jednu hodinu.” (22) Ma novy
cil, kontaktovat védce. Cas ale bé2i, zatimco on se musi v kancela#i konfrontovat
s lenivou a sarkastickou sekretarkou, které vsechno dlouho trva. Zatimco My-
ron na balkéné u kanceldre premysli o sebevrazdé, sekretatce se podafijej s pro-
fesorem telefonicky spojit. Jenze jak profesora béhem zbyvajicich mala minut

25) Tento motiv se pozdéji objevuje v fadé dalsich filmu, jez se spirdlovym narativem pracuji.

bohemica litteraria

>> >
21/ 2018 /2 29

studie



studie

Radomir D. Kokes
Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni

presvéddit, Ze jeho teorie o stfetu naseho hmotného vesmiru s antihmotnym
vesmirem byla pravdiva? Ze k nému doslo - a Myron je mo#na jediny, kdo je
schopen diky svému védomi prochidzet smyc¢kou coby spirdlou jim utvafenych
variant? Poda#i se mu to a profesor rychle zmini teorii 0 mozné nezavislosti
lidského védomi na masinérii vesmiru, jez ale sama o sobé nenabizi odpovédi -
a v tu chvili ptichazi tma, barevné obrazce a Myron stoji opét na silnici.

Klasi¢nost dosavadniho narativniho postupu je zjevna. V prvni otidéce jsme se
dostali k poznani stavu svéta skrze Myrontiv milostny cil, ovSem naplnéni bylo
preruseno s koncem hodiny. V druhé otaéce v sobé jiz nenasel silu zacit znovu,
ale dostali jsme se k moznosti zménit stav svéta skrze Myroniv profesiondlni
cil, le¢ i v tomto pt¥ipadé bylo naplnéni pferuseno s koncem hodiny. Klasicky
narativni vyvoj by predpokladal naslednou kombinaci obou téchto cili a jejich
postupné naplnéni — ovsem ve tfeti otacce dojde k prekvapivému tvaréimu po-
sunu, ktery je nicméné opét velmi precizné nacasovany.

V prvnich necelych dvou minutach tteti otacky opét sledujeme variaci otacek
predchozich: tentokrat Myron neptejde ulici hladce, ale malem ho srazi auto.
Probiha kolem pant s papirovym pytlikem i kolem Dolores v parku. Opét ab-
solvuje rozhovor se sekretarkou, kterd ho ma spojit s profesorem. Opét po oné
minuté a padesaté vtefiné navazuje na pferuseny rozhovor... a opét v sobé na-
jednou nenajde silu v ném pokracovat a vnitiné rezignuje, zatimco nastvany
profesor polozi telefon. Myron dlouze pasivné sedi a tise sleduje ubihajici ¢as
na budiku na svém pracovnim stole. Vidime kratké flashbacky do rodinné mi-
nulosti, na kterou ztejmé vzpomina. Kane mu slza... a otd¢ka po dvou a pil mi-

vz

nutach ¢asu projekce konéi. Namisto logického vyvoje udalosti se dynamicky
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proces vypravéni necekané zpomalil a zamé¥il cele na vnit¥ni stav postavy My-
rona. To znamend zasadni perspektivni zvrat v uchopeni ndmétu: nasledujici
sled kratkych aZz velmi kratkych otacek nabizi sérii subjektivizujicich, na Myro-
nuv vnit¥ni rozklad soustfedovanych obraza, které spojuje motiv zbavovani se
kufru. V jedné je v depresi, v nasledujici se jen zbavi kufru, v dalsi se snazi se

alespon pro jednou zménit béh udalosti kolem sebe, v jiné si vybiji agresivitu
a frustraci na sekretafce.

Zdanlivy navrat k narativni klasi¢nosti a pti¢inné provizanosti znamena
predposledni osma, t¥iminutova otacka: zavold sekretdtce, nechd ji domlu-
vit mu schtizku s profesorem a dojede za nim taxikem. Nové schéma udalosti,
nova prostredi, nova setkdni i nové postavy, ovéem zaroveni pouhych osm mi-
nut do konce hodiny. Myron za¢ind svtj dialog s profesorem slovy: ,Nechci zit
véné, ne takhle...“ To je velmi dulezity motiv, ktery rozviji spise introspektivni
sérii existencidlnich predchozich otdcek nez pocatedni sérii otacek kauzalné tize-
nych. Scéna je ovsem inscena¢né vystavéna jako velmi klasicka: Myron se snazi
profesorovi vysvétlit situaci, ale ten mu nevéti a ptivold ozbrojenou ochranku
(23-24). Teprve citace jeho vlastni teorie o nezavislém védomi profesora pre-
svédci, zvlasté kdyz mu Myron potvrdi dalsi detaily této teorie. Neni ovSem nic,
co by pro Myrona dokazal udélat! Myron nejdtive place, ale pak se za¢ne smit, ze
pravé on je schopen svét zménit, on jediny. Vytrhne ochrance z pouzdra pistoli
(25), nejdtive zamiti na profesora (26), ale pak otoci zbran ke svému spanku
(27) a zastteli se (28). Obraz ztmavne a prekvapivé dlouho (celych dvé sté osm-
nact okének) zlstava tmavy. Le¢ namisto zavére¢nych titulka se objevi barevné
obrazce, zatroubi automobil a my vidime Myrona stat na silnici (29), zatimco
kamera couva (30). Je odsouzen prozivat tychz devétapadesat minut naveéky...

V adaptaci povidky tak tvirci aplikovali hned nékolik nabizejicich se schémat
klasického filmového narativu: prici s opakovanim a variovinim motiv(, napo-
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jeni na psychologicky definovaného hrdinu, milostny cil a pracovni cil, sméro-
vani ke kauzalni sevienosti udalosti. Hned ve tfech otac¢kach navic nasledovali
tentyZ vzorec asi dvouminutového montdzniho tvodu. Po ném p#isel dialog
preruseny resetem — ktery na konci nasledujiciho asi dvouminutového montaz-
niho tvodu mohl pokracovat, ale hrdina k tomu nenasel silu a ptesunul svou po-
zornost k jinému cili. Nasledovala osobnostni krize bliz$i spise neklasickym po-
stuptm vypravéni. Narativni proces se posunul od externi perspektivy k vnit¥ni
perspektivé, od smysluplnosti jednani k vyprazdnéni smyslu o cokoli usilovat.
Vyvrcholeni filmu v pfedposledni smycce pak sugerovalo navrat k prvnimu mo-
delu, ale pouze s naprostou bezvychodnosti dopovédélo ten druhy. Pozoruhod-
né je, ze kdyby osnova vypravéni koncila tmavym obrazem po sebevrazdé, fun-
govala by tato velmi sevfené a proces vypravéni ptsobil jako uzavieny. Pokud
by platil jeho pfedpoklad, hrdina by vlastni obéti zachranil svét od nekonec-
ného opakovani devétapadesatiminutové smycky. Tvarci nicméné zvolili krok
blizsi spise schémattim modernistickych narativnich tradic: namisto sevfenosti
a uzavtenosti nabidli naprostou otevienost, coz samoztejmé ve formé kratkého
filmu fungovalo jako silna pointa.

Provedend analyza filmu 12:01 PM ndm muze napomoci vysvétlit hned né-
kolik véci. Zaprvé jsme vidéli, jaké cesty tviarci hledali k realizaci tehdy neo-
trelé narativni vyzvy. Nepovedlo se mi bohuzel pracovat s literdrni predlohou,
jejiz tematickou rovinu film zfejmé nasleduje. Tak ¢ onak, o literarnosti jeho
celkového usporadani by se dalo hovotit jen stézi. Velmi davérné totiz nasle-
duje hned nékolik raznych tradic filmového vypravéni odvozenych od darazu
na spolupraci rozmanitych slozek stylu, pfi¢emz ani jedna z jim p¥imo nasle-
dovanych prekvapivé neni bezprostfedné napojena na konkrétni Zzanrovy mo-
del. Zadruhé film 12:01 PM proto slouZi jako laboratot moznych fe$eni audio-
vizudlni price se spirdlovym narativem a najdeme v ném fadu postupt, které
se pozdéji ve vétsiné dalsich audiovizudlnich dél s timto schématem objevuji.
Zatteti na nasledujicich dvou filmech bude lze pozorovat v ndvaznosti na 12:01
PM hned dvé cesty, jimiz se spiradlovy narativ nejen mohl ubirat, nybrz ubiral.

Dvé cesty. Na jedné strané mohl spirdlovy narativ i nadale reprezentovat do-
minantni vyvojové schéma, pro jehoZ inovativni uchopovani budou tvirci hle-
dat dalsi a dalsi schémata. To se stalo v ptipadé celovecerniho televizniho filmu
12:01, jenz byl ale zaroven dosud ztejmé poslednim filmem, ktery postupoval
ptirealizaci spirdlového narativu touto cestou. Pozoruhodné je, Ze samo estetic-

532 » bohemica litteraria
21/2018 /2



Radomir D. Kokes
Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni

ké vychodisko jeho tvirci, tedy hledani ptibéhu vhodného k vypravéni uréitym
zpusobem, se od druhé ptlky devadesatych let stalo ¢im dal vyznamnéjsim p¥i-
stupem k hollywoodskému vypravé¢stvi®® — kdy filmy jako Uhel pohledu (2008)
nebo Pocdtek (2011) p¥indseji zdsadné odlisné formy estetickych potéseni nez
taktikajic spirdlové snimky Zdrojovy kéd, Na hrané zitFka nebo Vsechno nejhorsi.

Oproti tomu se na druhé strané mohl spirdlovy narativ stat onim inovativnim
schématem, které bude slouzit k ozvlastilovani jinych schémat dominantnich.
Touto cestou $li nakonec tvirci snimku Na Hromnice o den vice. Pisi nakonec,
protoze soudé z jejich vzpominani ve filmu o vzniku filmu Groundhog Day: The
Weight of Time (2002) prvni verze scénafe zacinala od prosttedka: Phil Connors
z néjakého pro diviky nepochopitelného divodu védél, co jiné postavy feknou
a udélaji, zkratka znal véci dfive, nez se staly. V takovém p¥ipadé by se jisté sta-
vél do popredi spirdlovy narativ jako dominantni schéma. JenZe jak pozname-
nava rezisér a spoluscendrista Harold Ramis, bylo mu jednim z producentt po-
védéno, ze divak se bude citit podveden, dozvi-li se nakonec, Ze jde o ¢asovy vir:
LAt to zkusim prepsat, a uvidi se.” Skute¢ny proces promén scénate byl ztejmé
méné primocary, ale podstatny je pro nds onen posun od spirdlového narativu
v roli dominujictho schématu k spirdlovému narativu coby funkénimu schématu
inovativnimu, které se bude ptizpiisobovat obecnéjsim, sndze srozumitelnym
Zanrovym a vyvojovym modelim.

Mame tu tedy dvojici filmt uvedenych v roce 1993, z nichZ oba mtzeme cha-
pat jako rtizné, paralelné realizované moznosti uchopeni jednodenni otdckou ti-
zené spiraly coby nového typu fantastického motivu ve vystavbé celovecerniho
filmu.?” Tvarci 12:01 hledali ptibéh k realizaci samotné spirdlové techniky, a tak
nasledovali prvni z uvedenych cest, zatimco tvarci Na Hromnice o den vice spira-
lovou techniku nakonec vyuZili k vypravéni pfibéhu, ¢imZ nasledovali druhou
z cest. Ja se nicméné odrazim od nééeho jiného: od vztahu téchto dvou dél k jiz
rozebranému kratkému snimku 12:01 PM. Nékterym jeho vnitinim konstruk¢-
nim fe$enim na drovni procesu i osnovy vypravéni se totiz mnohem vyznam-

26) K diskuzi o téchto takzvanych puzzle filmech srov. dvé knihy editované Warrenem Bucklandem (BUCKLAND
2009; BUCKLAND 2014b), srov. téz PRZYLIPIAK 2016: 271-276. Jiné moznosti ¢lenéni komplexnéjsich osnov
sou¢asného popularniho vypravéni nabizi BERG 2006: 5-61; PARSHALL 2012, KLECKER 2011, KLECKER 2013
¢ v souvislosti s konkrétnimi technikami BORDWELL 2006: 42-50, 72-103. Ve vztahu k nemoznym puzzle
filmiim ptemysleji obecnéji o komplexnich narativech Steven Willemsen a Mikl6s Kiss (KISS - WILLEMSEN 2017),
pFi¢emz ve vztahu k diskusi rozvrZené vyse téma komplexni kinematografie obohacuji o soustavnéjsi zaméteni se
na perspektivy, terminologii a vykladové postupy spojené s kognitivnimi védami, srov. téz WILLEMSEN 2018.

27) Tvurci filmu Na Hromnice o den vice tvrdili, ze kratky film ani Lupoffovu povidku neznali, o ¢emZ pro zménu tviirci
12:01 PM vazné pochybovali a pochybuji, le¢ od Zaloby nakonec ustoupili a rozhodli se pies to pfenést. On-line:
<http://www.fanac.org/timebinders/lupoff.html> (cit. 21. 5. 2018).
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néji priblizil film Na Hromnice o den vice, zatimco tvirci 12:01 jako kdyby se
rozhodli zacit iplné znovu a ze svého predchoziho dila prevzit jen vychodisko
a nékteré dil¢i postupy.

12:01. Ve filmu se vypravi ptibéh Barryho Thomase, bezvyznamného tado-
vého zaméstnance firmy, jejiz vyzkumné oddéleni dlouhodobé vyviji super-
-urychlova¢ ¢astic, ktery je schopen akcelerovat subatomarni ¢astice na rych-
lost vy$si nez rychlost svétla. Vlada se nicméné rozhodla projekt ukondit... a to
pravé v den, jehoz se spolu s Barrym opakované ucastnime. Barrymu se toho
dne vyslovené nedati. Musi si v rannim telefonatu s matkou vymyslet neexis-
tujici pritelkyni, jeho podobné netspésny kolega mu vyvadi kanadské Zertiky,
nadfizenad jej Sikanuje a navic se zjisti, Ze omylem vymazal z registru zamést-
nanct dva vyznamné vyzkumniky. Kromé toho je zamilovany do $pickové
védkyné Lisy, kterd ovSem o jeho existenci dosud viibec nevédéla — a poprvé
jej k jeho smule zaznamend az béhem vskutku trapného ndhodného rozhovo-
ru ve firemni jidelné. A kdyZ se Barry snazi vylepsit svij obraz pozdéji u Lisy
v kancelati, kde se tato pravé pohddala s podtizenym kolegou, poniZi se nako-
nec je$té vic... A aby toho nebylo dost, v 18:15 p¥imo pted jeho o¢ima pti od-
chodu z price neznami atentatnici ve velkém automobilu Lisu zastreli. Barry
se ze smutku opije, po navratu domu rozbije kvétind¢ a minutu po palnoci na-
vic dostane elektrickou ranu od lampy u postele. A rano se probudi... do stejné-
ho dne.

Uvodni otacka spiraly zabira sedmnact minut ¢asu projekce a vybérovy soupis
déjovych prvki naznacuje hned nékolik taktik, které se tviirci rozhodli nasledo-
vat: hrdina musi prestat byt ztroskotancem; hrdina musi sbalit védkyni a zabra-
nit jeji vrazdé; spole¢né museji zjistit, proc¢ se ji nékdo snazi zabit — a zabranit
tomu. Jako celek nicméné tento déjovy vzorec neinovuje zidny jeden konkrétni
zanrovy model, nybrz predevsim vyuziva rizna klasickd schémata, aby realizo-
val vzorec opakovani jednoho dne. A jakmile nékterd vycerp4, nahradi je jinymi,
a tak si tato schémata predavaji stafetu nap#i¢ srovnatelné dlouhymi reprezen-
tacemi otacek, pfi¢emz pravé architektonickd hra s nimi byla pro tviirce zjevné
priméarni vyzva.

V druhé otééce (tedy jeho prvnim variovani dne) Barry pochopi, jak nebyt
ztroskotancem a jak pozdéji presvédcit Lisu o existenci ¢asové smycky, v niz
se vsichni kolem nevédomé ocitli, pticemz duaraz je kladen pravé na duasled-
né variovani prvni otacky. V predevsim milostné treti otacce nejenze uz Lisu
skoro presvéddi, ale hlavné pojme podezieni na jejiho kolegu — a nakonec Lise
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zachrani zivot, ona se do néj zamiluje, vyspi se s nim a prozradi mu o sobé vel-
mi davérnou informaci. V detektivni ¢tvrté otdéce uz Barry neni ztroskotanec,
Lisa mu zacne véfit (a chodit s nim) skoro okamzité — a ukaze se, Ze jejich hlav-
ni podeztely je ve skute¢nosti vladni agent, zatimco padouchem je $éf projek-
tu. Pravé on minutu po ptlnoci ilegalné spustil/spusti urychlova¢, ¢imz uvedl/
uvede svét do smycky a Barryho do spirdly. Otacka konéi tim, Ze vSechny za-
streli. Zvlastni roli hraje oproti ostatnim mimo#adné kratka patd otacka, v niz
rozzufeny Barry béhem jizdy v auté rekapituluje dosavadni déni a zjisténi - le¢
vzapéti béhem autohavirie zemte. A nakonec vie uzavte Sestd otacka, kterd
prejima schéma $piondzniho ptibéhu, pri¢emz Barry dosdhne dosud nevidané-
ho socidlniho statusu ve spole¢nosti a na konci urychlova¢ zabije zlovolného
$éfa. Smycka je zlomena, spirdla kon¢i a milenci preZiji do dalsitho dne.

Film pomérné disledné nasleduje obecna schémata klasického hollywoodské-
ho vypravéni v nastavenych milostnych a pracovnich motivech ¢ v rozdéleni
osnovy do srovnatelné dlouhych bloku. Stejné tak je tomu i ve findlnim darazu
na vytézeni vSech klicovych motivi z prvni otacky a doplnéni klicovych mezer
v Usttedni zdhadé. Aby tvirci vytvotili dojem soudrznosti, perspektivné se ne-
drzi jen Barryho, ale predavaji roli i ostatnim postavam: nejdtive podezielému
kolegovi (hlavnimu padouchovi tfeti a vétsiny ¢tvrté otacky), ale predevsim po-
tom nejvyssimu nadtizenému (hlavnimu padouchovi na konci ¢tvrté a béhem
Sesté smycky). Celkova kontinuita je ovSem zamérné slaba, kdyz se nastaveni
vlastnosti postav ostfe prizpisobuje pozadavkim nové zapojenych schémat.
Ztroskotanec Barry prestane byt narazové ztroskotancem, zprvu dost sebejista
a emancipovana Lisa se na povel za¢ne do bezvyznamného kolegy zamilovavat
a podrizovat se jeho planim atp. Jinymi slovy, vypravény pribéh se vnitfnim
uspordddnim i reprezentaci vyznamu ucelné ptizpusobuje pozadavkam vyuzi-
vaného dominantniho schématu.

Ze svého predchoziho filmu si tvlarci vypujcili hlavné nutnost rozmistit
po smycce fadu zvukovych, vizudlnich i slozitéjsich situa¢nich voditek, které
umozni divdkovi — a v tomto ptipadé i protagonistovi — vytvotit si kognitiv-
ni mapu alternativ uvnitt snadno nasledovatelného vzorce. Co naopak sami
od sebe neptevzali, byla na Grovni procesu vypravéni subjektivizace hrdiny,
na urovni aranzma fik¢éniho svéta existencidlni rozmér hrdinovy repetitivni
zku$enosti a pfedevsim na Urovni osnovy vyznamna variabilita reprezento-
vaného trvani jednotlivych otacek. S vyjimkou rekapitula¢ni paté otacky totiz
tyto zastupuji v ¢ase projekce srovnatelné dlouhé celky (viz schéma 02). Z nich
kazdy s proménami dirazu na jednotlivé vyvojové linie pokryva cely ¢as dne
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12:01 (1993) Schéma 02
— trvani otacek spirdly v minutich —

25
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| I I I
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0 I —— I

Otacka 01 Otacka 02 Otacka 03 Otacka 04 Otacka 05 Otacka 06

o

wn

ve fikénim svété, ktery je pouze v ptipadé tfeti otacky delsi o rozsahlejsi milost-
nou ¢ast po nedspésném pokusu o atentat na Lisu.

Na Hromnice o den vice. Oproti tomu film Na Hromnice o den vice postupu-
je konstrukéné mnohem vyznamnéji ve stopich vyse analyzovaného kratkého
filmu 12:01 PM (at uz slo o zamér, & shodu okolnosti). Pfedevs$im zachovava
ptisnou kontinuitu hrdinovy perspektivy nap#i¢ potencialné velmi dlouhou spi-
ralou, jez je v osnoveé realizovana skrze zna¢né mnozstvi kratkych otacek. Pokud

Na Hromnice o den vice (1993) Schéma 03
— trvani otacek spiraly v minutéch —
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na tfiadvacet a pul minuty (bez titulkd) trvani projekce 12:01 PM ptipadlo ce-
lych devét otic¢ek, pak na sedmaosmdesét a ¢tvrt minuty (bez prologu, epilogu
a titulkd) trvani projekce Na Hromnice o den vice jsem jich napo¢ital pfinejmen-
$im pétactyticet (viz schéma 03). A to jednotlivé narazky v dialozich sugeruji
¢asové vypustky hrdinovy spiraly v ¥adu let. JestliZe tedy jedna otacka 12:01 PM
trvala pramérné dvé a pal minuty, pak jedna otacka Na Hromnice o den vice tuto
tendenci s necelymi dvéma pramérnymi minutami nasleduje — zatimco otacka
ve filmu 12:01 trvala pramérné patnact minut.

S tim pak souvisi i umensend role konkrétnich otacek na vrub zasttesuji-
cich vzorca vyvoje, jimZ jednotlivé delsi otacky ¢i série kratsich otacek slouZi.
Na nizsi Grovni vkladanim dynamiky p#i reprezentaci opakovanych pokusi
hrdinova tsili né¢eho dosdhnout (nap#. ziskd informaci, jiz v dalsi ota¢ce vyuzi-
je). Na vys$si urovni je nicméné kli¢ovym prostfedkem prace s dlouhodobéjsimi
protagonistovymi cili, které spolu zaroven vécné souviseji: rozvijeji plynulou
trajektorii jeho osobniho vyvoje. V abstraktnéj$im smyslu na této bazi fungo-
vala vyvojova trajektorie filmu 12:01 PM, ktera se soustfedovala na rozklad
hrdinovy osobnosti ve spiréle s velmi kratkymi otd¢kami. Spirdla sama tak za-
stavala neopominutelnym vyznamovym horizontem. Zapojeni tohoto principu
ve filmu Na Hromnice o den vice je mnohem konkrétnéjsi, protoze vlastné ak-
tualizuje hned nékolik ustavenych Zanrovych vzorct americké kinematografie:
(a) pronikani do komunitniho Zivota na malém mésté jako pozadi, (b) polepseni
povahové odpudivého hrdiny.

Jinak feceno, tvlrci za pomoci spirdlového narativu na jedné strané odvypra-
véli variaci ptibéhu Dickensovy Vidnocni koledy a na druhé strané (mnohaletou)
hrdinovu cestu spirdlou napojili pravé na logickou sérii jeho dlouhodobéji nasle-
dovanych cila. Kdyz Phil Connors zjisti, Ze se ocitl ve spiréle, jeho prvnim, spise
rozostfenym cilem se stavd uzivani si Zivota: sex, jidlo, penize, alkohol a zlo¢i-
necké vystrelky. Tohoto cile bezesporu dosdhne, ale v del$im ¢asovém horizontu
jeho dalsi nasledovani nepovazuje za uspokojivé. Druhy Philav cil je mnohem
zaostfenéjsi: chce sbalit svou nejen krdsnou, ale hlavné chytrou, velkorysou
a mimoradné zdsadovou kolegyni Ritu. Vyuzije kazdy st¥ipek informaci, jez se
mu o ni poda¥i nap#i¢ fadou oddélenych otacéek spiraly zjistit — ale at se snazi
sebevic, vzdycky nakonec selze.” Tfetim cilem se proto stava zabit se, jenze na-
vzdory zna¢né vynalézavosti ani v tomto ohledu neni Gspésny, protoze spirala

28) V citovaném filmu Groundhog Day: The Weight of Time tik4 Stephen Tobolowsky, pfedstavitel jedné z postav, Ze jako
divéci Philovi vlastné v této ¢asti filmu viibec nepfejeme, aby Ritu ziskal — a aZ na konci zjistime, Ze ted uz ano, ted
uZ mu to prejeme.
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jeho fik¢niho svéta mu neumoziiuje zemtit. Pokazdé se rano probudi v posteli se
stejnou pisni, potka stejné lidi, slysi stejné véty a ¢eli podobnym vyzvam. Ctvrty
cil tak najde v kultivovani sebe sama — nauéi se hrat na klavir, nauéi se sochat
z ledu, intenzivné se vzdélava atp. A nakonec, patym Philovym cilem se stane
nezi$tna kultivace jeho malého jednodenniho svéta, coz se nakonec ukaze byt
pravé onou cestou ze spirdly otdcek. Souc¢asné svymi rozvijenymi vlastnostmi
a schopnostmi mimodé¢né okouzli a nakonec (tentokrat jiz nezdmérné) sbali
svou kolegyni Ritu. ?° Pozoruhodné p¥itom je, Ze z osnovy nedokdzeme vyvodit
doslova nic o Philové minulosti... zistava pouze pritomnost, respektive jeho
postupna proména ve zdanlivé nekonelné spirale p¥itomnosti.*

Pr4vé Philova cesta k lepsimu, nikoli jinému Philovi (EBERT 2011: 182) je do-
minujicim vzorcem filmu Na Hromnice o den vice. Spirdlovy narativ je prostfedek
k jeho odvypravéni, ktery zstava v souladu s tradicemi hollywoodského stylu
pro divacky zazitek spise naqpomocny. Proces vypravéni je proto nadfazeny jeho
osnové — stejné jako je aranzmd Philova fik¢niho svéta podfazeno jeho dynami-
ce: hrdina se ukazuje byt ¢im dal nepostradatelnéjsim pro stale vétsi mnozstvi
obyvatel svéta a dokaze se béhem ,jednoho dne“ stit nejmilovanéjsim ¢lové-
kem ve mésté. Spirdla nemd zadnou p#ic¢inu ani ziddné vysvétleni, ale na rozdil
od 12:01 PM & 12:01 o to tvurci ani neusilovali.** Jak ostatné vyplyva z vétsiny
audiovizuélnich dél, , které se k tomuto inovativnimu schématu obraceji, spirdlu
lze odtvodnit prakticky ¢imkoli a maze mit fadu podob, protoze zalezi prede-
v§im na tom, jaky ptibéh ma byt jejim prosttednictvim vypravén.

Zaveér

Vratim-li se k vychodisktim této studie, usiloval jsem vymezit, popsat a na pti-
kladech vysvétlit spirdlovy narativ jako inovativni schéma, které pro audiovizu-
alni tvirce plni ozvlastiiujici funkce ve vztahu k rozmanitému mnozstvi zave-
denych Zanrovych & obecnéji vyvojovych modela. Nejdfive jsem ve volné na-
vaznosti na gombrichovskou koncepci déjin uméni spirdlovy narativ vztahl
(a) obecnéji k otazkdm schémat, revizi a inovaci ve filmatské praxi a (b) konkrét-

29) Tato pasaz vychazi z mého vyse zminéného anglického ¢lanku, kde jsem ale film rozebiral v jinych souvislostech
(KOKES 2019 [forthcoming]).

30) Podobné ,pfitomné“ jsou vystavéni i nékteti dalsi protagonisté spirdlovych narativi, naptiklad hrdina Na hrané
zitrka.

31) Viz film Groundhog Day: The Weight of Time.
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néji k roli fantastické fikce v tomto dlouhotrvajicim tvaréim procesu. Takové
vymezeni by bylo samo o sobé vagni a tvotilo toliko tvod k dvéma rozsahlejsim
vykladovym blokam.

Prvni z nich vysel z disledné analyzy rozsdhlého vzorku vsech dostupnych
americkych filml uréenych pro kina, pro televizi a pro VOD distribuci, pfi¢emz
zohlednil nékolik epistemickych pozadi. Nejdtive se ptal po povaze a funkcich
schématu spirdlového narativu ve vztahu k schématu narativu smyckového,
s nimz byva analyticky i teoreticky usouvztaziovan. Argumentoval, Ze tato na-
rativni schémata se lisi jak z hlediska vystavby vypravéni a fikéniho svéta, tak
predevsim v kinematografickych tradicich, v nichZ jsou jako inovativni volba
upfednostiiovana. Dané rozliSeni zidrovenl umoznilo lépe porozumét nékolika
zastre$ujicim estetickym normam vyvozenym z celovecernich dél se spirdlovym
narativem. V ndvaznosti na dosavadni argumentaci bylo nakonec mozno se ptat
nejen na to, kterak tato dila zfejmé vyuzivaji, stimuluji ¢i obelhavaji divackou
kognitivni aktivitu, ale kde vlastné spirdlovy narativ jako inovativni schéma
prameni.

Zatimco prvni blok studie postupoval po konceptudlnich rdmcich, druhy jeji
blok vedl vyklad pomoci analyzy materidlu celkovych dél. Namisto rozboru nej-
slavnéjsich spirdlovych filma se p¥itom vénoval jednoduse prvnim t¥em, které
se spirdlovym narativem soustavné pracovaly. Bylo tak mozZzno naértnout trajek-
torii (a) ustavovani spirdlového narativu béhem prvni poloviny devadesatych
let, (b) jeho proménujiciho se potencidlu a hlavné (c) posunu funkce od do-
minantniho schématu pravé ke schématu inovativnimu. Kazda ze t¥i analyz
soucasné volila jiny thel pohledu a sledovala rizné aspekty formalni vystavby
zkoumanych filma. Bylo tak mozno jednotlivymi rozbory alesponl vybérové po-
ukazat i na rozmanitost uméleckych moznosti, které mohou z tvarc¢iho vyuZziti
schématu spirdlového narativu vyplyvat.

Soucasné je tfeba mit na védomi limity predlozeného vyzkumu. Predpokla-
dam platnost ptredlozenych hypotéz pro vzorek analyzovanych filmovych dél,
le¢ budouci filmy a dynamika umélecké praxe mohou do naseho poznani spi-
rdlového narativu vnést zcela nové parametry a vyzadat si tak revize. Uz pro-
to, Ze jen za poslednich nékolik mélo roki vzniklo vice celovecernich filmu se
spirdlovym narativem nez v pfedchozich patnicti letech, takZe se muze zesilo-
vat tlak na hledani dalsich inovativnich schémat. Podobné lze predpokladat, ze
porozuméni moznostem spirdlového narativu bude zdhodno upravit ve chvili,
kdy je pfestaneme analyzovat jako fenomén spojeny s celovecernimi filmy, ale
roz$ifime zdjem i na dosud vyraznéji nezohlednénou oblast televiznich seriald.
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S tim ostatné souviseji i dalsi oblasti, na néz bude potfeba na poli vyzkumu
spirdlového narativu teprve vstoupit. Na jedné strané se lze ptat po specifikich
vyplyvajicich z narokid raznych produkénich ¢i distribuénich platforem — a na
druhé strané ¢ekaji na zodpovézeni otazky spojené s dlouhodobéjsimi historickymi
proménami. Moje studie nicméné vysla z predpokladu, Ze chceme-li do budoucna
porozumét odlinostem a diskontinuitidm, musime nejd¥ive popsat a vysvétlit
rozpoznatelné kontinuity, tedy obecnéji vyuzivané estetické normy - a proces
raného etablovani spirdlového narativu coby inovativniho schématu.*
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Lola bézi o zivot (Lola Rennt, Tom Tykwer, Némecko, 1998)

Matrix (The Matrix, Andy Wachowski, Larry Wachowski, USA / Austrélie, 1999)
Na hrané zittka (Edge of Tomorrow, Doug Liman, USA / Kanada, 2014)

Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, Harold Ramis, USA, 1993)

Ndhoda (Przypadek, Krzysztof Kieslowski, Polsko, 1987)

Nahy (Naken, Mérten Knutsson, Torkel Knutsson, Svédsko, 2000)

Naked (Michael Tiddes, USA, 2017)

Ndvrat do budoucnosti (Back to the Future, Robert Zemeckis, USA, 1985)

Ndvrat do budoucnosti II (Back to the Future Part II, Robert Zemeckis, USA, 1989)
Ndvrat do budoucnosti III (Back to the Future Part III, Robert Zemeckis, USA, 1990)
Osudovy dotek (The Butterfly Effect, Jonathan Mackye Gruber, Eric Bress, USA, 2004)
Pan Osud (Mr. Destiny, James Orr, USA, 1990)

Pdn ¢asu (Doctor Who, Velka Britanie, 2005-?)

Peggy Sue se vddvai (Peggy Sue Got Married, Francis Ford Coppola, USA, 1986)
Pocitek (Inception, Christopher Nolan, USA/Velka Britanie, 2011)
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Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni

Posledni den prdzdnin (The Last Day of Summer, Blair Treu, USA, 2007)
Premature (Dan Beers, USA, 2014)

Probudim se véera (Miloslav Smidmajer, Cesko, 2012)

Pfichozi (Arrival, Denis Villeneuve, USA, 2016)

Rampa (La jetée, Chris Marker, Francie, 1962)

Repeaters (Carl Bessai, Kanada, 2010)

Robinson Crusoe na Marsu (Robinson Crusoe on Mars, Byron Haskin, USA, 1964)
Srdcovd sedma (Sliding Doors, Peter Howitt, Velka Britanie / USA, 1998)
Svatba o Vinocich (A Christmas Wedding Date, Fred Olen Ray, USA, 2012)
Termindtor (Terminator, James Cameron, USA / Velk4 Britanie, 1984)
Terminator Genisys (Terminator: Genisys, Alan Taylor, USA, 2015)

Turn Back the Clock (Edgar Selwyn, USA, 1933)

Turn Back the Clock (Larry Elikann, USA, 1989)

The Twilight Zone (USA, 1959-1964)

Uhel pohledu (Vantage Point, Pete Travis, USA, 2008)

Urusei Yatsura 2: Beautiful Dreamer (Urusei Yatsura 2 Byutifuru Dorima, Mamoru Oshii, Japonsko, 1984)
Vozka smrti (Kérkarlen, Victor Sjostrom, Svédsko, 1921)

Vrazednd minulost (Haunter, Vincenzo Natali, Kanada, 2013)

Vsechno nejhorsi (Happy Death Day, Christopher Landon, USA, 2017)
Vyvoleny (Unbreakable, M. Night Shyamalan, USA, 2000)

When We First Met (Ari Sandel, USA, 2018)

Za rozbresku (Day Break, tviirce Paul Zbyszewski, USA, 2007)

Zdrojovy kéd (Source Code, Duncan Jones, USA / Kanada, 2011)

Zitra vstanu a opaiim se cajem (JindFich Polak, Ceskoslovensko, 1977)

Zprdva o Evropé (Europa Report, Sebastidn Cordero, USA, 2013)

Zrozent Planety opic (Rise of the Planet of the Apes, Rupert Wyatt, USA, 2011)
Zivot je krdsny (It's a Wonderful Life, Frank Capra, USA, 1946)

Mgr. Radomir D. Kokes, Ph.D., douglas@phil.muni.cz, Ustav filmu a audiovizudlni
kultury, Filozofickd fakulta, Masarykova univerzita, Brno, Ceskd republika / De-
partment of Film Studies and Audiovisual Culture, Faculty of Arts, Masaryk Univer-
sity, Brno, Czech Republic
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