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Zeny (a jejich absence)
v kyberpunkové SF

Vladimir P. Polach

ABSTRACT
Women (and their Absence) in Cyberpunk SF

The study analyzes the depiction of female characters in the (mostly American) cyberpunk SE It is
based on both the theoretical postulates of the genre that talk about the re-writing of SF literary
stereotypes and about social and political radicalism, as well as on the analysis of the primary texts.
A critical reading of these texts leads to the (not so surprising) conclusion that the typical cyberpunk
hero is a male macho-hero, not a woman with a radically rewritten gender role. This fact brings up
a question whether the theoretical premises of cyberpunk have remained unfullfiled or if they were
actually directed against the feminist SF of the 70s and 80s. Another part of the study discusses of
the definition of a cyberpunk in the sense of the contrast of the “Movement” vs. subgenre.
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Uvodem: SF, kyberpunk a gender

Science fiction® byla vzdy ponékud misogynni, vétsinou striktné heterosexu-
alni, s Zenskymi postavami vytla¢ovanymi na okraj. AZ na vyjimky byly Zeny za-

1) K terminologii a oznacovani zanru viz vice DEDINOVA 2015: 18-19. Pro tento text pouzivam, bez jakychkoliv ko-
notaci nebo narok na topologické nuance, oznaceni ,science fiction synonymné k pojmu ,védeckofantasticka li-
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stoupeny asexualnimi védkynémi, dcerami genidlnich vynalezct nebo nestast-
nymi krasavicemi, které muzsky iiber-hrdina zachrarioval ze spar neptitele.
Pokusy o zménu této stereotypizace pfinesla az 60., a predevsim 70. léta 20.
stoleti, hlavné v dilech Zenskych spisovatelek (a ¢aste¢né i teoreticek), jako je
Ursula LeGuinova nebo Joanna Russova. Na zacatku 80. let se viak zdélo, Ze SF
pomeérné stagnuje a spise recykluje staré motivy i staré osvédcéené autory (LEVY
2009: 153).

Kyberpunk, ktery ptichdzi v poloviné 80. let, se od této soudobé SF progra-
moveé vymezil. Dal si za cil ukazovat znepokojivé, dystopické, jiné vize budouc-
nosti. Mohla by mezi tyto jiné vize patf¥it i re-vize genderovych stereotypt plat-
nych pro vétsinu SF literatury? Jak vime, ¢lovék neni definovan jen a pouze
svym biologickym pohlavim, ale také socidlni konstrukci svého genderu, svého
postaveni, funkce a zatazeni ve spole¢nosti.? Velkou roli ve vytvareni téchto
konstrukci ma také kultura, obzvlasté rizné formy subkultury, z nichZ zrovna
SF se svou podstatou jevi jako ideélni platforma pro literdrné-socidlni experi-
menty (srov. HOLLINGER 1999: 24). Spisovatelka a editorka Pat Cadiganova,
se kterou se jesté setkdme, také tvrdi, Ze ,pokud popularni kultura je reflexi
spolecenského vyvoje [...], plati to dvakrat, ne-li t¥ikrat vice o science fiction®
(CADIGAN 2002: x), a Anne Balsamo se pfimo zamétila na kyberpunk, ktery
chape jako ,subkulturu, ktera se aktivné uéastni vytvifeni kulturnich vyzna-
mu“ véetné téch podvratnych ve smyslu genderovych a jinych stereotypt (BAL-
SAMO 1996: 122).

Cilem této prace je zjistit, do jaké miry se kyberpunkova SF snazi opravdu
aktivné Gcastnit vytvareni téchto kulturnich vyznami kédovanych jako gende-
rové stereotypy a jaka je jejich re-prezentace nebo re-vize.

teratura“ a zkratkovitému a do jisté miry mezinarodnimu oznaceni ,sci-fi“, resp. ,SF“. Anglicky termin , cyberpunk®
pocestujijako ,kyberpunk®. Nazvy literarnich dél ale uvadim v anglickém origindle, protoze u ¢asti z nich neexistuje
oficialni cesky preklad. Kde neni uveden explicitné autor prekladu citaci, jde o mé vlastni pieklady.

2) Vychazim zde z teorie socialniho uceni, genderovych stereotypt a genderovych schémat, které sice nemusi nutné
popirat zakladni biologické pohlavi, ale kladou velky diiraz na vliv spole¢nosti a kultury. Gender se pak ve vysledku
projevuje ne jako to ,&im jsme, ale spiSe tim, co délame” (LIPPA 2009: 169), v tomto p¥ipadé jednak na roviné
tvar¢iho aktu spisovatele, jednak akceptace a ptipadné i kopirovani na strané pfijemce, ¢tendfe. Moznostmi
alternativniho nebo zamérné opozitniho ¢teni textu se z mnoha divodi v této praci nezabyvam.
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K definici kyberpunku

Kyberpunk pfedstavoval v 80. letech 20. stoleti jeden z nejprogresivnéjsich
sméru science fiction. Jeho nazev pochazi ze stejnojmenné povidky Bruce Be-
thkeho, otisténé v listopadu 1983, a béhem roku 1984 se stal obecnéji znamym
jednak diky fenomendlnimu dspéchu romanu Neuromancer Williama Gibsona,
jednak diky priniku do masmédii. Gardner Dozois jej okomentoval v ¢ldanku Sci-
ence-Fiction in the Eighties, oti§téném na samém sklonku roku ve Washington
Post, kde jej charakterizoval jako: ,bizzare hard-edged, high-tech stuft® (DO-
ZOIS 1984). O dva roky pozdéji bylo etablovani podZanru zavrseno povidkovou
antologii Zrcadlovky, obsahujici slavnou Predmluvu z pera Bruce Sterlinga, ktera
se ¢asto chdpe jako manifest kyberpunku.

Nazev ,kyberpunk®je oviem manifestem sam o sobé: ,kyber“ odkazuje k funkci
kybernetiky, komputerizace a digitalizace; ,punk®k jistému rebelstvi, boji proti
autoritdm a vztahu mezi jedincem a spole¢nosti. Z hlediska motivii a nékdy ani
narativnich postupt neslo vzdy nutné o novatorstvi, spise umné vyuziti jiz star-
$ich vzort. Mezi ty patti klasicka dila science-fiction, novatoti a radikalové typu
A. Bestera nebo P. K. Dicka nebo psychologizujici Nova vlna. Inspiraci byla ale
i dila mimo oblast SF, ptedevsim tzv. drsna $kola detektivnich romant (Hammet,
Chandler), postmoderni texty T. Pynchona nebo W. Burroughse nebo subkultura
hippies 60. let obecné.® V kyberpunku nicméné dochazi k jistému posunu. Diraz
je ale kladen na vsudypritomnost a viemocnost kybernetiky a technologie vibec,
na proménu (mnohdy velmi blizké, ne-li souc¢asné) spole¢nosti, na ztratu nebo
rozostrenijistot a tradic. Role a postaveni ¢lovéka v této spolecnosti jsou ohroZeny,
destabilizovany a proménény na vyrobni hodnoty, coz vyvolava odpor. Typickou
postavou se stavd osamély hrdina, ¢asto pocitacovy specialista (pocitacovy kov-
boj), skryty za tmavymi nebo zrcadlovymi brylemi, stojici osamély v davu nebo
se spolecenskému kontaktu vyhybajici.

Kyberpunk se také snaZi od mainstreamové science fiction odlisit jazykem
a estetikou, v nékterych ptipadech (pfedevsim u Gibsona) také zhusténym zpu-
sobem narace. Jazyk kyberpunku jednak ptipomind profesni slang IT odborni-
ka nebo hackert, jednak slouzi k socidlni stratifikaci raznych skupin a subkul-
tur, predevsim téch na okraji spole¢nosti. Projev je vyrazné zhutnény, posta-
veny na neologismech a utrzkovité dialogi¢nosti, ¢asto stavi na nedotecenosti,
vytrzeni z kontextu.

3) Mnohé z téchto jmen vyjmenovava jiz Sterling v Mirrorshades, pro dalsi viz stru¢né BUTLER 2000: 7-17 a detailnéji
CAVALLARO 2000: 1-25.
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Estetika kyberpunku se posouva od tradi¢niho romantizujiciho esteti¢na p¥i-
rody a ptirozenosti smérem k technologii, umélosti a strojovosti (,jeji krasna
tvaricka, hladkd jako ocel”, ,elegantni jako bitevni letoun®).* P¥iroda jako takova
mizi z fikéniho svéta hrdind, ptipadné prochazi marginalizaci nebo destrukci,
vyjimecné je ztotoznéna s cizosti nebo nebezpeéim. Krdsa samotna je vysled-
kem kyborgizace lidského téla, nej¢astéji v podobé estetické chirurgie. Mnozi
autoti pracuji se zdanlivym paradoxem estetizace $piny a nedokonalosti, ktera
je vyjimeénym, charakterizujicim prvkem ve svété, kde penize, moc a techno-
logie jsou nastrojem k dosaZeni zdanlivé, nékdy ovsem aseptické dokonalosti.

K charakterizaci postav slouzi spiSe nez vykresleni jejich psychologie a moti-
vace jednani jejich jazyk, gesta a obleéeni, odkazujici ke spolecenskému zataze-
ni. Ctena¥ je ¢astéji jen pozorovatelem, vnitini motivaci postav neznd, nebo se ji
dozvida retrospektivné. Povrchnost, jak ¥ika Hollingerova (HOLLINGER 1991:
212-213), se stava podstatou, aniz by tento princip byl chdpan negativné.®

Ackoliv jde o otdzku pravdépodobné nepodstatnou z ¢tendtského hlediska, je
pro tuto studii zdsadni odlisit kyberpunk jako podzinr SF od kyberpunku jako
literarniho hnuti, spojeného s Gzce vymezenou skupinou autort. Vhodnou defi-
nici kyberpunku nabizi nap¥. Cluteho The Encyclopedia of Science Fiction. Podle ni
byla na poc¢atku ,8kola psani SF* a ,literarni hnuti®, ale po vydani Neuromancera
se termin kyberpunk stal natolik populdrnim, Ze dal vzniku celému podzanru.®
Toto chapani je v souladu s jiz zminovanou Pfedmluvou k Zrcadlovkdm. V tomto
ideologickém manifestu Sterling piSe, Ze kyberpunk neni jen Zanr, ale prede-
v$im hnuti’, skupina autort. A ackoliv mluvi o ,velké viné spisovateld, fakticky
vyjmenovava jen pétici, do niz vedle jeho samotného a Gibsona patfi jesté Rudy
Rucker, John Shirley a Lewis Shiner. Do samotné antologie pak Sterling kromé
této ,,své“ skupiny zahrnul jen pét dalsich autort (Maddox, Kelly, Laidlaw, Bear
a di Filippo) a — symptomaticky jen jednu — autorku-zenu, Pat Cardiganovou.
Timto zptsobem vytvotil a posvétil okruh kyberpunkovych autorii-zakladatela.

Uspéch Neuromancera, Mirrorshades a jinych dél ovéem podnitil i jiné spiso-
vatele a topika i estetika kyberpunku pronikla v 80. letech dokonce i do tvorby
veterdnu zanru, jako byl Frederik Pohl nebo Poul Anderson (LEVY 2009: 153).

4) Kréaceno dle GIBSON 1995: 196, GIBSON 1984: 44.

5) Nejde tedy o autorskou neschopnost nebo ledabylost, ale o zamér. Hollingerova tento narativni princip nechépe
kriticky, ale jako logicky vysledek Baudrillardovského svéta hyperreality, kdy neni mozné popsat zadné jadro,
dokonce ani lidskou podstatu.

6) Clute, J. a kol.: The Encyclopedia of Science Fiction. Heslo Cyberpunk; dostupna z http://www.sf-encyclopedia.com/
entry/cyberpunk, ptistup 13. 4. 2018; stejné tak napt. LEVY 2009: 155-156.

7) Oznaceni ,Hnuti“ tedy ,The Movement®, se také ¢asto pouziva jako synonymum kyberpunku v jeho rané fazi,
odpovidajici pravé editorsko-organiza¢nim predstavam Bruce Sterlinga a Lewise Shinera.
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Paralelné k tomuto tspéchu se ale objevily prvni pokusy prohlasit kyberpunk
za vycerpany, ba dokonce za mrtvy.? Tak uz v roce 1986 se William Gibson v roz-
hovoru s L. McCafferym zmiruje o tom, Ze za¢ind vznikat ,$patnd imitace ky-
berpunku® (GIBSON 2001: 280) a Ze ve vzduchu je otazka konce kyberpunkové-
ho hnuti. Gibson dokonce jako jeden z prvnich oteviené ptiznavi, Ze existence
tohoto ,hnuti® byla spiSe jen otazkou sikovného marketingu (IBID.: 279). O dva
roky pozdéji se Gregory Benford vyjadtuje jesté jednoznaénéji: ,,[Zrcadlovky]
jsou marketingovy tah maskovany za literarni hnuti.“ (CYBERPUNK FORUM
1988: 22).

Ambivalentni byl postoj Bruce Sterlinga. Kdyz 7. ledna 1991 vysel v literarni
ptiloze New York Times esej Confessions of an Ex-Cyberpunk, ve kterém Lewis
Shiner prohlésil, ze kyberpunk je definitivné mrtvy (SHINER 1991), Sterling
na néj reagoval kriticky: ,je to jen dalsim pokusem Nékoho, kdo-tam-kdysi-byl,
prohlasit kyberpunk za mrtvy“ (STERLING 1991). Sdm ale uznal, Ze jde o konec
jim ptvodné definovaného hnuti, tento fakt ale nahradil pfesvéd¢enim, Ze ky-
berpunk se stal nejenom literdrnim a filmovym mainstreamem, ale vitbec Zitou
realitou. Jakoby se ale nechtél vzdat symbolické kontroly nad kyberpunkem,
zadina v této dobé psat o ,druhé generaci® kyberpunkovych autora.

Sterlingovo chapéni kyberpunku je nejvice viditelné z povidkové sbirky The
Ultimate Cyberpunk, kterou v roce 2002 p¥ipravila Pat Cadiganova. Na okraj
podotknéme, Ze Sterlinga v ni oznacila za ,proroka“ kyberpunku a Zrcadlovky
za ,prulomovou” sbirku (IBID.: 398). Védoma si moznych srovnavani obou sbi-
rek, svou vlastni ptedmluvu nazvala Ne-manifest (Not a Manifesto) a protoze
nejspise citila potfebu kriticky se vyrovnat s velkym mnozstvim dél, ktera vznik-
la v mezidobi mezi obéma antologiemi, pozadala Sterlinga, aby to udélal za ni.
Vznikl tak seznam nazvany Pfedstava Bruce Sterlinga o tom, co by méla obsa-
hovat kazda dobfe vybavend kyberpunkova knihovna (STERLING 2002: 383).
Vyplyva z néj nasledujici kdnon kyberpunku:

1982 - R. Rucker: Software

1984 - W. Gibson: Neuromancer

1985 - B. Sterling: Schismatrix

1985 - G. Bear: Blood Music

1986 - B. Sterling (ed): Mirrorshades

1986 — W. Gibson: Burning Chrome

1986 — W. Gibson: Count Zero

8) Je to klisé pretrvavajici dodnes a objevujici se i v sekundérni literatufe: , Kyberpunk zemfel v roce 1986, pokud ne
uz dtive“ (BUTLER 2000: 16).
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1987 - P. Cadigan: Mindplayers

1988 - B. Sterling: Islands in the Net

1988 - R. Rucker: Wetware

1988 — W. Gibson: Mona Lisa Overdrive

1989 - B. Sterling: Crystal Express (p)

1989 - J. Shirley: Heatseeker (p)

1989 - L. Shiner: Deserted Cities of the Heart
1990 - Sterling a Gibson: The Difference Engine
1991 - R. Rucker: Transreal! (p)

Je evidentni, Ze kyberpunk ve Sterlingoveé pojeti tvotil i v roce 2002 pomérné
exkluzivni klub, a v kontextu této prace je signifikantni, Ze do néj kromé Patri-
cie Cadiganové, ¢asto prezdivané krilovna kyberpunku, nebyla ani Sestnict let
po vydani Zrcadlovek zahrnuta zadna jina autorka-Zena.

Genderové cteni kyberpunkovych textia

Kyberpunk se, jak uz vime, se v poloviné 80. let pasoval do opozice vici kon-
zervativnimu proudu SE, zahrnujici také pomérné stereotypni vykreslovani
zenskych hrdinek. Reagoval tak mimo jiné na novy technologicky a spoleéen-
sky kontext. Nastup domacich/osobnich pocitacii, digitalizace a komunika¢nich
siti vedla k radikalnim proménam ve vs$ech sférich lidské ¢innosti, a v dasled-
ku k tvahdm o proméné industridlni a post-industridlni spole¢nosti ke spolec-
nosti ,sitové” a ,informac¢ni“.? V takové maji Zeny i muzi rovnocenny p#istup
k informacim, ke komunika¢nim i vyrobnim prosttedkim, coZ s sebou p#inasi
také — mimo jiné z ¢isté ekonomickych divoda — prehodnocovani stereotypiza-
ce ,muzské” a ,Zenské role”.

Rozvoj vyzkumiit DNA a nastup genetiky vedly k obecné p¥ijimané predsta-
vé lidského téla jako stroje. Toto chdpani tzce souvisi s kyborgizaci, propoje-
nim lidského téla se strojem, moZnostmi modifikace a augmentace ,nedoko-
nalého” lidského téla, a tim i moZnost pfekonavani jeho biologickych limitda.
Ruku v ruce s tim jde samozfejmé tivaha o samotné podstaté biologického po-
hlavi, a ptredevsim genderové stereotypizace. Potencial tohoto pfekonavani po-
psala v r. 1985 Donna Harrawayova v Manifestu Kyborgii, ktery se stal jednim

9) Jak je ve svych pracich definuji nap#. F. Webster: Theories of the information society (1995), M. Castells: ,trilogie®
Network Society (1996-1998), Jan Van Dijk: The Network Society (1999; orig. 1991).
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z inspira¢nich zdroji zacinajictho kyberfeminismu a jeho radikalnich variant.
Pro ty je ptizna¢né prekracovani'® tradi¢nich feministickych pozadavka rovnos-
ti, otevfeni otazky volného, na biologickém pohlavi nezavisle konstruované-
ho genderu a jeho moznych ,variant® (transgender, androgynie, kyborgizace,
genderovd identita umélé inteligence atd.). ,Rozsifeni technologickych uprav
,ptirozeného’ lidského téla naznacuje, Ze také [definice] genderu je ptipravena
k rekonstrukci,” pise Anne Balsamova (BALSAMO 1995: 216).1

Zatimco (eko)feminismus pfedchozich dekdd daval Zensky prvek spise do sou-
vislosti s ptirodou, mysti¢nosti a psychologii, kyberfeminismus spojuje Zenu
s poéitacdi a technologiemi. ,Zeny a poéitace maji jednu véc spole¢nou - totiz ze
nejsou muzi,” pie Sadie Plantova (PLANT [1993]1997: 503). Podle Plantové
byly Zeny a pristroje chidpany muzi na stejné trovni, jen jako nastroje stvorené
k uzitku muzi, s nastupem kybernetiky vSak tato machisticka konstrukce zani-
ka, patriarchat kondi. Z historickych paralel Plantova dokonce vyvozuje, Ze Zeny
maji k vypocetni technice bliZe nez muzi, Ze pocitac je svym usporaddnim a logi-
kou blizsi vice Zendm (PLANT 1995%). Ne vzdy je samoziejmé nutné do popisu
vytvareni genderovych roli zahrnovat prvek hodnoceni: genderova role prosté
je, mé ji kazdy, nemusi to nutné znamenat, Ze nékterd je lepsi ¢i vhodnéjsi."?

Kyberpunkova SF 80. let se tak zda byt idedlnim fikénim prostorem, ve kte-
rém se da volné spekulovat o proménach genderu ve spole¢nosti. K tomuto tvr-
zeni vedou pfinejmensim dva davody. Za prvé jiz nékolikrit zminénd ideologie
kyberpunku, kterd mluvi o rozchodu se zatuchlosti soucasné sci-fi tvorby, s radi-
kalizaci, s ndstupem novych témat a otazek. ,Kazdy kyberpunk se vyznacuje vi-
zionatskou silou. Jeho autoti ocenuji bizarni, fantaskni, d¥ive nepfedstavitelné.
Jsou ochotni — dokonce dychtivi — chopit se ndpadu a netistupné jej dostrkat az

10) Variant a proudt kyberfeminismu je mnoho a je nutné dodat, Ze ne vechny interpretuji nastup novych technologii
pozitivné, jako ndstroje osvobozeni. Naopak, podle mnohych jde jen o nové zpiisoby zotroceni, o posileni muzské
dominance, o zneprithlednéni mocenskych vztahii apod. Viz napf. piehledové, byt stru¢né heslo Cyberfeminism
v BELL 2004.

11) Je asi vhodné dodat, ze samotna Balsamova dodava, Ze se tak vétsinou nedéje a riizné technologické upravy nebo

zmény spole¢enskych procest spise podporuji a utvrzuji stavajici genderové hranice. Ve své praci se nicméné zabyva

potencidlem fik¢nich svétd tyto hranice ménit, pfi¢emz se soustfedi na texty P. Cadiganové. U jinych autori je
vysledky spige skeptickd. Cavallaro (CAVALLARO 2000: 75—77) zduraztiuje, Ze technologické modifikace lidského
téla nemusi vést k pozadovanému vylepseni, a to ani u Gibsona nebo Cadiganové.

Plantova ukazuje na historickou spojitost ,programovatelnych® tkalcovskych stavii a jimi inspirovaného

analytického stroje Charlese Babbage. Tuto paralelu pak zobecriuje a spojuje tak Zeny nejenom s tradi¢né&jsim

,software® prvkem, ale ptiznava jim i schopnost prace a pochopeni pro ,hardware” jakéhokoliv analytického

pristroje.

12

~

13

=

Feministické mysleni, byt kritické, vétsinou vychazi z premisy pfevazujici normativni muzské genderové identity,
vici které je ta zenska hodnocena jako vadnd. Takto byly casto vnimény nap#. odchylky od ,normativniho®
muzského chovéni, mluvenych projevi, etiky atd. Srov. RENZETTI - CURRAN 2003: 30-33.
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za krajni mez“ (STERLING 2000: 14). Za druhé explicitné proklamovand snaha
komentovat skrze sci-fi sou¢asnou spole¢nost a jeji stav, nejzndméji komento-
vana Gibsonem: ,,Neuromancer vypravi ve skute¢nosti o sou¢asnosti, nepopisuje
néjakou imaginativni budoucnost. Je to zpisob, jakym jsem se vyrovnaval s tz-
kosti a hriizou, kterou ve mné vyvolal svét, v némz Zijeme“ (LEARY 1997: 53).

Tento postoj neni cizi ani kritikim a teoretikim kyberpunku. McCaffery
chape kyberpunk jako uméni, které se zabyva souc¢asnymi , politickymi, filozo-
fickymi, mordlnimi a kulturnimi otdzkami: dalekosdhlymi dopady nedavnych
prulomovych objevii v kybernetice, genetickym inZenyrstvim, transplantaci
organd, virtudlni realitou a [...] spole¢enskymi, psychologickymi, politickymi
a behaviordlnimi zménami vyplyvajicimi z prechodu od starsich industridlnich
technologii k novéjsim, informaticko-kybernetickym“* (MCCAFFERY 1991: 8).

Jesté v poloviné 90. let Douglas Rushkoff, spisovatel i teoretik kyberkultury,
popsal vznik tradi¢niho patriarchatu takto: ,Lidé Zili v kmenech, lovci a sbéra-
¢i. Byli to nomadi, kte¥i sledovali stdda zvére, uzivali si volného sexu a uctivali
zivly. Jakmile se v ramci zemédélské spole¢nosti usadili, viechno se pokazilo.
Muzi zalozili patriarchat. [...] Vzdy, kdyz muzZi né¢emu nerozuméli, vytvorili si
na to schéma, $katulku, se kterou uméli pracovat. [...] Kybernauti dobte vi, Ze
tato schémata, pravidla reality jsou [lidskym] vytvorem. Nejsou nutné skutec-
na.“ (RUSHKOFF 1994: 169-170). Neni dulezité, Ze Rushkoff se plete ve své
predstavé o vzniku a funkci patriarchatu v déjinach, primarni je jeho predstava
o roli ,kybernauti®, mezi které 1ze poéitat i autory kyberpunkové SF: oni jsou ti,
kdo maji nejenom moznost, ale i povinnost tato schémata rozbijet.

Tim, Ze reflektuje soucasnost, se vSak kyberpunk nevzdava spekulativnosti
v oblasti budoucnosti (mnohé z ranych kyberpunkovych narativii se odehravaji
v opravdu vzdalené nebo neurcené budoucnosti). Zahrnuti modifikaci lidské-
ho téla i virtuality otvird opravdu velky prostor ke spekulativnimu uvazovani:
nemusi jit jen o popis zenskych literdrnich hrdinek, ale také o radikalnéjsi kon-
strukce — genderova identita kyborgl, umélé inteligence, robotd nebo toho,
co ptijde po konci tradi¢niho lidstvi, v dobé posthumdanni. Tu miZeme chépat
jednak jako dudlni Zivot postav ve svété ,fyzickém® a ,virtudlnim®, jednak jako
nemoznost tyto svéty viibec rozlisit. V kone¢ném disledku pak také ve varianté
cileného pfesunu lidské existence z fyzické do virtualni podoby.*

14) V podobném textu, ktery o t¥i roky dfive otviral specidlni ,kyberpunkové® ¢islo ¢asopisu Mississippi Review,
McCaffery dokonce zdtraznil, Ze takovym tématiim se mainstreamovi autoti nemiiZou vénovat. V roce 1991 tento
nazor zjemnil tim: ,mainstreamovi autofi se jen mdlokdy dostanou k takovymto tématim® (srov. McCAFFERY
1988: 9 a McCAFFERY 1991: 9).

15) Veronica Hollinger ukazuje, ze i Bruce Sterling dospél v roce 1985 k predstavé o konce tradi¢niho ,lidstvi®
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V naésledujicich kapitolach se pokusim zodpovédét, nakolik jsou tyto premisy
naplnény predevsim v kanonu kyberpunkové literatury, jak jej definoval Bruce
Sterling. Vychazim p¥itom z nutné zjednodu$ené, ale snad ptijatelné dichotomie
mezi ,tradi¢nimi® a ,genderové aktualizovanymi® charakteristikami téchto po-
stav. Tradi¢ni genderovy stereotyp Zenskych postav ve sci-fi zahrnuje mj. Zeny
fyzicky ovlddané, déjové pasivni, zavislé na muzskych postavach a zaroven jimi
chranéné nebo ochranu ¢i zichranu pottebujici, ¢asto ekonomicky nesamostat-
né, vykreslené jako sexudlni, ¢asto psychicky labilni objekty nebo estetizované
skrze erotické az sexudlni prvky a motivy, zastavajici tradi¢ni Zenska zamést-
nani véetné prostituce, Zeny jako — primdrné — matky a chtvy, Zeny ve spojeni
s ptirodou. Pod aktualizaci téchto roli pak nalezneme Sirokou $kalu moznosti,
ktera se vzpird jednoduchému vyctu, pfinasi vsak zménu vici vyse uvedenému.

Zenské postavy rané tvorby Williama Gibsona

Postava Molly Millions, poprvé se objevujici v povidce Johnny Mnemonic
(1981) a rozpracovana piedevsim v Neuromanceru (1984) a v romanu Mona Lisa
Overdrive (1988 ¢esky vydano pod nazvem Zbésild jizda; zde vystupuje pod jmé-
nem Sally Searsovd), se stala archetypem kyberpunkovych Zenskych hrdinek.
Jeji télo, popisované vagné jako sportovni az atletické, je vyrazné modifikované
implantaty a operacemi: ikonickymi se staly voperované slune¢ni bryle a zata-
hovaci btitvy. Bryle maji dvoji smysl: navenek odstinuji hrdinku od okolniho
svéta a neumoziuji ostatnim pohled na jeji emoce, smérem dovnit¥ slouzi jako
technologicka extenze zraku, display pro rozsitenou (augmentovanou) realitu.
Britvy, umisténé pod nehty po vzoru ,koci¢ich drapa“, davaji Molly, kter4 se zivi
jako bodyguard, vyhodu v kontaktnim boji. Byly ptimou inspiraci pro termin
»Razorgirls®, charakterizujici typ literdrnich i filmovych hrdinek (Trinity v tri-
logii Matrix, Motoko Kusanagi v Ghost in the Shell). Technologicka vylepseni
fyzického téla délaji z Molly také jednoho z prvnich Zenskych kyborgt.

v biologicko-spolecenském smyslu v romdnu Schismatrix, ,jedné z prvnich védeckofantastickych uvah, které se
védomé zaméfuji na vykresleni posthumannich [posthuman] postav a zkouméni implikaci z této fraze plynoucich.”
(HOLLINGER 2009: 236). Pfechod od dudlni existence k zivotu v kyberprostoru je €asto chipan jako cil, jako
smysl budouci lidské existence. Na pomezi je interpretace kyberpunku jako popisu situace, kdy se lidské télo
a technologie nedaji od sebe odlisit, coz vede automaticky ke splyvani obou zdanlivé kontradiktornich svéti (viz
napt. HOLLINGER 1991: 205).
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Budeme-li postavu Molly interpretovat genderové, pak miazeme konstatovat,
Ze prebird znaky tradi¢né spojované s muzskymi hrdiny. Je schopna zajistit si
vlastni nezavislé postaveni, pracuje na zikladé kontraktu jako ochrance/body-
guard/zlodéj atd., je emociondlné pomérné chladnd, i v pozdéjsi dobé Zije osa-
mélym Zivotem. Hacker Case, jeji protip6l v Neuromanceru, je v tomto kontextu
identifikovatelny jako slabsi, submisivni nejenom obecné, ale v kontaktu s Mo-
lly i sexudlné, ztraceny v readlném prostoru (coZ si ovéem vynahrazuje v prostoru
virtudlnim). V postavé Molly vytvotil Gibson novou femme fatale, kopirovanou
v nasledujicich letech mnoha jinymi autory. ProtoZe jsem se postavou Molly
i genderovou interpretaci Neuromancera blize zabyval jinde (POLACH 2012),
chci zde shrnout jen zdkladni teze.

Molly je ukazkou toho, ¢eho lze dle Gibsona dosdhnout kyborgizaci téla
ve spojeni s vili a tréninkem. Ukazuje moZnosti, které technologie Zené nabizi,
ov$em za cenu Ustupki a obéti. Molly nejenom Ze ptiznava obdobi, kdy se Zivila
ytradi¢ni Zenskou prostituci, a byla tedy svym okolim bezohledné vykotisto-
vana, v romanu Zbésild jizda ma jeji postava navic nadech nenaplnénosti: byl
to hacker Case, kdo nakonec zalozil rodinu a usadil se, zatimco pro ni zbyla jen
role starnouci ndjemné sily a surogatni matky pro divéi hrdinku tohoto romanu,
mladou Japonku Kumiko.

V $irsim kontextu Gibsonova dila je navic Molly vyjimkou, nikoliv standar-
dem. V Neuromanceru kromé ni zastupuje Zenské postavy jesté Caseho pfi-
telkyné Linda Lee, kterd je vSak vyuzivana spiSe k romantické retrospektivé
a k rozostfovani hranice redlné/virtualni, a zastupkyné bohaté rodiny Tessier-
-Ashpooli Lady 3Jane Marie-France. Je vlastné protipélem i doplnénim Molly,
neni ale reprezentant genderové reinterpretace zZenské role, spise reprezentuje
jiny Gibsoniiv topos, totiz odlisnost extrémné bohatych lidi od zbytku svéta.'®

Ostatni Zenské postavy v romdanové trilogii Sprawlu (Neuromancer, 1984,
¢. 1992; Hrabé nula, 1986; Zbésild jizda, 1988) nevybocuji z genderovych ste-
reotypu. V redlném svété nejsou mnohdy schopné se postavit silam, které for-
muyji jejich osud. Angela Mitchellova v Hrabéti nula je obéti plant vlastniho otce
a velkych korporaci a autor ji nechdva déjem provazet ndjemnym ochrincem
Turnerem (ztejmé otoceni roli vac¢i Neuromanceru). Ostatni postavy — Marly,
Bobby Zero - nijak neptekracuji oc¢ekavatelné vzorce chovani, které se v ptipa-
dé Bobbyho, hackera a datového kovboje, stavaji téméf manyristickymi. Stejné
tak Mona ze Zbésilé jizdy je loutka, obét systému, po celou dobu straZena nebo

16) Nixonova (NIXON 1992: 225-226) ma za to, ze 3Jane a jeji rodina reprezentuje kritiku nejenom extrémniho
bohatstvi, ale také utoéi na tradi¢ni (americkou) rodinu.
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fyzicky omezovana (pfedevsim, ale ne vylu¢né) muzskymi postavami a neni ptre-
kvapivé, Ze pravé ona je cilem invazivni estetické chirurgie.'”

Ani povidkova sbirka Vypdlit Chrom (1986) nep#inasi velké mnozZstvi vyrazné
»osvobozenych®, samostatnych a kreativnich Zen, odhlédneme-li opét od Molly
ve povidce Johnny Mnemonic a jen zkratkovité na¢rtnutych ,Magnetickych psich
sester®, lesbicko-transsexudlniho paru, tamtéz. Nance v Dogfight nejenom Ze se
nemuize sexudlné realizovat kvili mentalni blokaci, kterou ji nechali naprogramo-
vat vlastni rodice, ale stdva se nakonec obéti zoufalého nésili hlavniho antihrdiny
Dekeho. Rikki v titulni povidce Vypalit Chrom je natolik okouzlena showbussi-
nessem, Ze investuje své — prostituci vydélané — penize do implantatd novych
o¢i a opousti hlavniho hrdinu (hrdiny). Sandia v New Rose Hotel je Zena-vamp,
nastroj velké korporace. Postavy vétsiny povidek pak nedostavaji k genderové
analyze dostatek prostoru, pfipadné jsou interpreta¢né jednoduché.

Vyjimec¢na je Lise z povidky The Winter Market. Jeji znetvorené télo, pod-
porované groteskné nedokonalym robotickym exoskeletonem, je protipélem
estetické dokonalosti Molly (stejné jako je hlavni hrdina povidky, Casey, para-
frazi Caseho z Neuromancera). Je to nejspi$e jediny Gibsonuv text, v némz neni
technologie vnimadna jako estetizujici (taktéz HICKS 1996: 82) a kde hlavni hr-
dinka, touZici uniknout z ,klece téla“ do virtualniho svéta, si zaroven zoufale
uvédomuje biologickou podstatu své existence. Je to také povidka o podstaté
kyberpunku, o uméni vznikajicim kolazi riznych fragmentt a o sebehodnoceni
autora jako umeélce nevyhybajiciho se praci s odpadem (HICKS 1996: 79). Vy-
plyva z ni také vyrazny kontrast hodnoceni muzského a Zenského téla: nedoko-
nalé Zenské télo je pres technologicka vylepseni dysfunkéni, a tudiz bezcenné;
u muzského tato kategorizace chybi.

Fik¢ni svét Gibsonovy tvorby 80. let je samoztejmé zaplnén mnoha zajima-
vymi Zenskymi postavami. Jak v§ak naznacuji vyse uvedené piiklady, nelze se
ztotoZnit s tvrzenim Timothy Learyho, Ze: ,Gibsonova definice Zenstvi si také
zaslouZi obdivny rozbor. Na rozdil od jeho muZskych postav jsou Zeny silné, ne-
zavislé, vykonné, hrdinné a ptsobivé atraktivni. Jsou to $amanky, vzdélané ¢a-
rodéjky, hravé, veselé, baje¢né véstkyné. Gibsonovy Zeny maji vice svétské moci,
hmotného know-how, politického zaniceni” (LEARY 1997: 272). Kromé Molly
a ¢aste¢né snad Angelly Mitchellové je ve skutecnosti vétsina zen Gibsonova
fikéniho svéta vykreslena z pohledu genderu pomérné tradi¢né.

17) Zajimava je transformace postavy Angely — Angie — Mitchellové. Na jednu stranu je vykreslena jako produkt
showbyznysu (hvézda simulované zébavy, ,simstimu®), na strané druhé se Angela stava bohyni kyberprostoru,
kam se presouvaji i jeji kreativni schopnosti.
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Zenské postavy ve zbytku ,kinonu“ kyberpunku

Analyzujeme-li ostatni dila ze Sterlingova ,kdnonu® kyberpunku uvedeného
vyse, dojdeme k prekvapivému zjisténi. Témét v Zddném z nich nevystupuje
hlavni, vyraznd Zenska postava a témét nikdy neni postavena do kontrastu se
slabsim, submisivnim muzem. Laura Websterova ve Sterlingovych Islands in the
Net je sice v centru celého déni, je to vsak postava genderové tradi¢ni, manzel-
ka a matka, az prili§ ¢asto odkazana na pomoc nékoho jiného. Rudy Rucker se
ve svych textech zabyva sice otdzkami lidské sexuality a lidské identity, spise
ale z post-humanniho nebo kyborgizujiciho hlediska. Lewis Shiner pracuje se
zenskou hrdinkou, je vSak otazka, nakolik je jeho dilo jesté kyberpunkem (od-
hlédneme-li od umisténi ve Sterlingové seznamu), stejné jako ,,steampunkovy*
The Difference Engine autorské dvojice Gibson — Sterling.

Jen Pat Cadiganovi, jedinad Zena zastoupend v tomto seznamu kyberpun-
kovych autori, vytvofila ve svych textech postavy vymykajici se z literarnich
kyberpunkovych (a obecné sci-fistickych) kligé, pfedevsim Alexandru Victorii
Haasovou, jinak zndmou jako Deadpan Allie, kamennd Allie, z Mindplayers.
Cadiganova se také jako jedna z mala zamysli nad moZznou dvoji identitou li-
terdrnich postav: tou v ,redlném” fikénim svété a tou ve ,virtudlnim® fikénim
svété. Tento aspekt nalezneme je$té u Gibsona, ale typictéjsi je pro jeho pozdéjsi
knihy, pfedevsim pro Idoru (1996).

U Cadiganové vsak nalezneme i ambivalentni postavy. Jeji Gina z povid-
ky Minutu ticha za rokenrol, obsaZzené v Zrcadlovkdch, je sice na jednu stranu
tvardi, kreativni , syntetizdtorkou® hudby, nicméné v aktu tvofeni je paradoxné
pasivni. Scéna, kdy se stava hudebnim katalyzatorem skupiny, ptipomina pak
nejenom erotickou scénu (ptipojovani do datové sité nebo obecné sdileni dat
je v kyberpunku ¢asto zobrazovano jako sexudlni motiv), ale ze véeho nejvice
scénu hromadného znésilnéni. V plejadé Zenskych postav v Zrcadlovkdch pak ale
nalezneme mnohem typictéjsi, tradi¢néjsi Zenské postavy v podobé Maddoxovy
Lizzie'® nebo kosmonautky Valentiny z povidky autorské dvojice Gibson — Ster-
ling Ruda hvézda, zimni orbita."

18) Popsana ve stylu nejhrubsich klisé: ,Cerna sukné rozsttizena na obou stranich az po stehna, k tomu cervené
puncochy. Na bledé kazi levého ramene méla vytetovanou ¢ervvenou riizi, od niz obloukem zabihal zeleny stonek
mezi nahd nadra. Polibila ho tak, Ze mu jazykem vklouzla do ust.“ Pteklad Petr Kotrle.

19) Valentina (Jefremovova?) je s jistym pohrdanim nebo ironii popsand jako produkt sovétského systému: ,Nez
si ji vybrali pro vesmirny program, byla délnici v tovarné. S jeji krasou ji $lo pouzit jako nastroje propagandy,
reprezentanta proletaridtu“ (GIBSON - STERLING 2000: 249, pieklad Robert Tschorn).
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Zda se tedy, Ze spiSe nez obecné ¢asto prijimané klisé o hojné zastoupenych
silnych a vyraznych kyberpunkovych hrdinkach, které obéas rezonuje i v sekun-
dérniliterature (HEREC 2001: 191; CAVALLARO 2000: 121-122), plati kriticky
vyrok G. Benforda: ,jednim z pozoruhodnych rysi [kyberpunku] je to, jak malo
Zeny znamenaji v kyberpunkovém svété, nejsou-li zrovna chytré ajtacky otrka-
né méstem”“ (BENFORD 1988: 22). Podobné N. Nixonov4, aniz by se omezovala
na Sterlingtv seznam kyberpunkovych autort, zjistuje, ze v kyberpunku 80. let
je »jen velmi malo dalsich silnych Zenskych postav“® (NIXON 1992: 223). Anne
Balsamova dochazi ve své kritické analyze zobrazovani télesnosti k podobnému
zavéru: ,sexualizace Zenského téla je v kyberpunkovych povidkach béznym té-
matem”“ (BALSAMO 1996: 130).

K mozné intepretaci fenoménu zZenskych

kyberpunkovych hrdinek

Kritkou sondu do svéta literarnich hrdinek ve Sterlingové kyberpunkovém
kanonu musime uzavtit paradoxnim zjisténim: navzdory proklamacim o revo-
lu¢nosti kyberpunku, o jeho spolecenské angaZovanosti, o vyletech ,za okraj“
a programovému rozchodu s vycpélou dobovou sci-fi produkeci se ukazuje, ze
vétsina zenskych postav je vykreslena genderové velmi tradi¢né. Jsou to krasné,
sportovné vypadajici femmes fatales, bojovnice v ¢erném koZeném obleceni, Zeny
s bledou pleti a cervenou rténkou nebo obecné razné reprezentantky romantické,
nékdy nenaplnéné a tragické lasky (pfi¢emz Gibsonova Molly je pti jistém uhlu
pohledu v$im). Jsou ¢asto - i kdyZ ne vzdy - pasivnimi loutkami v rukou muz,
vyuZivané i zneuZivané, zZivici se nebo donucené k prostituci, sexualizované.

Vysvétleni tohoto paradoxu mtize byt jednoduché. Clenové Sterlingova ,, Hnuti*
jsou typickymi reprezentanty bilych, aspésnych, sttedostavovskych mladych muza,
kteti v 80. letech dozravali a usazovali se.?! Cast z nich Zila v Texasu, spojuje je
také kurz kreativniho psani Turkey City Writer’s Workshop v texaském Austinu,
ideové skupinu formoval predevsim Sterling ve svém kriticky zaméfeném fan-
zinu Cheap Truth. Jejich tvorbu tak miZeme interpretovat témé¥ ironicky jako

20) Nixonova vypocitava Gibsonovu Molly, Sarah z Williamsova (pomérné slabého) romanu Hardware a Ginu a Allie
Cadiganové.

21) Mezi nejstarsim Ruckerem (* 1946) a nejmlad$im Sterlingem (* 1954) (sic!) je necelych deset let. Vétsina z nich
v 80. letech zaklddala rodiny a budovala kariéru.
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literarni zobrazeni v Zivoté nerealizovanych chlapeckych tuzeb a romantickych
predstav.’? Na tom samoztejmé neni apriori nic §patného, pokusime-li se ale jejich
tvorbu vnimat genderové kriticky, nebo presnéji vztahnout vysledky této tvorby
k proklamovanym programovym prohlasenim revolu¢nosti a novosti, pak je nutné
konstatovat, Ze tento program nebyl naplnén. Ani Gibsonova Molly by nebyla
prototypem noveé definované zenské genderové role, ale jen literdrni zobrazenim
pubertélni predstavy sexudlni dominy oblékané v kazi.”®

Druhy divod miize byt komplementarni k tomu prvnimu, je vsak vice pro-
gramovy. O literdrnich vzorech, ze kterych kyberpunk cerpa, byla jiz zminka.
Je ovSem evidentni, Ze mezi vzory, které samotni kyberpunkovi autoti uvadi,
téméf vzdy chybi vlna feministické a genderové radikalni SF 70. a ¢aste¢né 80.
let. Tyto zdroje inspirace jsou ignorovany dokonce i tam, kde jsou zjevné: v ro-
manu The Female Man (1975) Joanny Russové vystupuji ¢tyti Zenské hrdinky,
znichz jedna — Jael - se Zivi jako pouli¢ni zabijik, preferuje ¢erné obleceni, skryva
své emoce a vyznacuje se mimo jiné mechanickymi umélymi drapy. Je tedy vice
nez pravdépodobné, Ze Jael (Alice Jael Reasoner) Russové byla predlohou pro
Gibsonovu Molly. Shoda neunikla ani dobové kritice, z nichZ ta feministicka
reagovala na mlceni o literdrnich predlohach odmitavé az vztekle,* ta muzska
spise shovivavé.?

Postava Molly neni ale jedinou, kterou si Gibson vypujéuje od feministickych
autorek 70. let. Jeho Lise v The Winter Market, analyzovana vyse, je parafrazi
postavy P. Burkeové/Delphi z povidky The Girl Who Was Plugged In z roku 1973,
kterou jeji autorka Alice B. Sheldonova vydala pod pseudonymem James Tiptree
Jr., pod nimz publikovala deset let, aniz by jeji prava identita byla zndma.

Gibsoniv vztah k feministicky orientovanym vzoriim, i kdyz je tfeba nep¥i-
znany, je ale komplementarni, tvar¢i. Pro ostatni autory Sterlingova vybéru —

22) Spisovatel Norman Spinrad navrhl v roce 1986 nazyvat autory kyberpunku ,neuromantiky” (, The Neuromantics®).
Tento termin podle néj spojoval nejenom prvky ,neuro” a ,nekromancer®, z nichz Gibson udélal nazev svého
zasadniho dila, ale pfidaval k nim také konotaci ,novych romantiki“. Podobné Cavallaro (CAVALLARO 2000:130),
ktery pracuje s vice variantami (,neurotic romancer®) aj.

Muze jit jen o nesouvisejici ndhodu, ale ve svém fanzinu Cheap Truth (¢. 8; prosinec 1984) popsal Sterling
Neuromancera takto: ,je dostate¢né high-tech na to, aby uspokojil i Sestnéctiletého hackera, ktery trpi na akné,
a jehoz jediny sexualni Zivot se odviji od modemového pfipojeni na diskuzni férum s XXX obsahem” (STERLING
1984).

Prvni reakci na toto mlceni byl asi otevieny dopis americké feministické kriticky a literatky J. Gommollové,

23

=

24

=

adresovany J. Russové. Gommollova v ném reagovala na Sterlingovu Pfedmluvu k Zrcadlovkdm. Dopis byl poprvé
vydan v ¢asopisu Aurora, ro¢. 10, €. 1 (1986-87). Laura Nixonova (NIXON 1992:223) odmit4 Gibsonovu Molly jako
nevhodnou a netimérnou feminizaci pivodni bezohledné Jael, pfedevsim jiz zminénym posunem z Molly do Sally,
pecovatelky a ndhradni matky ve Zbésilé jizdé.

25) Samuel R. Delany popsal vztah Jael — Molly jako ,pfetvoreni® (,re-writting®) nebo spise ,poctu® (,hommage®)
(CYBERPUNK FORUM 1988: 32).
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samozrejmeé s vyjimkou Cadiganové — ale spiSe plati to, co Sterling pfiznal sam
o sobé: ,Projevoval jsem zvlastni zajem o vzteklé feministické SF traktaty, pro-
toZe bylo zfejmé, Ze se ode mé neocekavi, ze jim budu rozumét® (STERLING
2008: 14, pieklad Milan Zacek). Toto neporozuméni nebo spise odmitnuti pak
jako vid¢i ideolog kyberpunkového hnuti umné prevedl do praxe tim, Ze po-
sledni dvé dekddy vyvoje spolecensky a politicky angazované americké SF ig-
noroval. Mazeme jit dokonce jesté dale: bylo-li néco v jeho pojeti sci-fi opravdu
punkové, bylo to pravé toto odmitnuti, tato ignorance, a pokus o navrat®® k mo-
deltim hard SF s jejich osamélymi, testosteronem nabitymi hrdiny. Jak ironicky
poznamenala feministickd kriticka a autorka SF Karen Cadora, kyberpunk se
stal ,povinné heterosexudlnim“ (CADORA 1995: 364).

Zavér: kyberpunk a kyberpunk

Téméi se vkrada okiidlend véta, Ze neni kyberpunk jako kyberpunk. Ctenat-
sky nezajimavé rozliseni mezi ptivodnim literdrnim hnutim, ideové st¥eZenym
Bruce Sterlingem, a $irsi skupinou autori a autorek tvoticich podzanr SF ma
vSak svou relevanci v dil¢éi otazce genderové analyzy.

Carlen Lavigne ve své kritické studii na téma Zen ve sci-fi, a pfedev$im v ky-
berpunku, dosla k velmi kritickému zavéru: ,ve vysledku je nutné ptiznat, Ze
kyberpunk [v otdzce Zenskych hrdinek] nedokazal vyuzit svij revolu¢ni poten-
cial“ (LAVIGNE 2013: 17). Toto tvrzeni musime upfesnit: pokud nékdo selhal
v naplnéni predpokladt a potencidlu kyberpunku v této oblasti, pak to byla vét-
$ina autoru reprezentujici prvotni ,hnuti®, , prvni generaci“’ kyberpunkovych
autord.

Devadesita 1éta — ,druha generace® - prindsi texty, které kyberpunk posouva-
ji déle, k novym vizim, technologiim, diskurzim. Objevuji se autoti, kteti stavi
zenské hrdinky do centra déni (Stephensontiv Diamantovy vék, pozdni Gibsono-
vy romany aj.). A ptichazi fada novych, mnohdy radikalnich Zenskych autorek,

26) Ten lze samoziejmé chépat ironicky a kriticky: zd4 se tedy, Ze tzv. revolu¢nost kyberpunku se v 80. letech projevila
v akcentaci ,typického amerického hrdiny*, osamélého jezdce a sttelce, kovboje. Nejenom feministické kriticky
poukazuji na to, Ze to byl prezident Ronald Reagan, kdo trval na této symboli¢nosti. Cilem mnoha muzskych hrdina
v kyberpunku byl bylo usadit se, mit déti a ran¢.

27) V tomto kontextu je déleni na generace zavadéjici, protoze Sterling zatazuje jednotlivé autory pomérné vybérove,
nikoliv ptisné chronologicky. Mnozi autoti, ktefi za¢inali psat v 80. letech, navic pokracovali i v dalsi dekadé atd.
Rozli$eni na prvotni ,hnuti“ a samotny podzanr je presnéjsi.
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navazujici na tradici feministické americké SE. Pat¥i mezi né na ptiklad Laura
Mixonova (Glass Houses, 1992), Mary Rosenblumova (Chimera, 1993) nebo Ka-
ren Cadora, citovand zde i jako feministicka kriticka (Stardust Bound, 1994), ale
i mnohé jiné.?® Tyto autorky otevfely témata jako postaveni Zeny, rasova nerov-
nost, vykotistovani chudoby, otdzky maskulinizace/feminizace kyberprostoru,
sexualitu robotiky nebo homosexudlni hrdiny a hrdinky. Koneéné tak naplnily
programova prohldseni Bruce Sterlinga a nebaly se jit ,na krajni mez".

Prispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_2018_Bohemistika: modernt fi-
lologie v 21. stoleti.
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