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1 PRIMERA PARTE: INTRODUCCION

1.1 Introduccién

El teatro del Siglo de Oro se componia en verso. Lo hacfan, entre otros, Lope de
Vega, quien invent6 la férmula de la comedia nueva, Tirso de Molina y también
Calderén de la Barca, a cuyos versos (originales y traducidos al checo) nos dedi-
camos en el presente estudio.

En palabras de Garcia Barrientos, en una obra de teatro versificada «podrd
verse funcionando a pleno rendimiento la funcién “depuradora” del verso, que
permite ofrecer una visién mds densa, esencial y compleja de la vida a través del
empleo figurado del lenguaje; funcién genuinamente retérica que explica por qué
el verso certero resulta intraducible, o pierde, traducido, su eficacia.» (Garcia Ba-
rrientos, 2003: 295). A pesar de ello, los traductores checos no renuncian al verso
y traducen las piezas teatrales respetdndolo.

Drabek, quien en su trabajo estudia las traducciones de Shakespeare al checo,
habla sobre la fuerza de la tradicién: el teatro checo -si lo comparamos con el
teatro espanol, inglés, alemdn o polaco- no se solia componer en verso; las obras
versificadas checas aparecen mds bien aisladamente en la historia y debido a ello
no se constituyé ninguna estética compleja del teatro en verso. (Drdbek, 2012: 53).
Por otro lado, hay una fuerte tradicién traductora checa que «obliga» a los traduc-
tores respetar la estructura versal, a diferencia de Francia, por ejemplo, donde las
obras versificadas se traducen normalmente en prosa (Ibrahim et al., 2013: 103).
En pocas palabras, los traductores checos introducen las obras en verso a la cultu-
ra que no conoce teatro en verso.

Este contraste tiene consecuencias negativas: una gran parte del publico tea-
tral checo no sabe percibir el fluir de los versos, su ritmo, la rima. No sabe que los
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versos pronunciados por los personajes de Shakespeare son versos blancos (blank-
vers), que no riman, asi que en el oido del espectador pueden sonar como prosa
(con la «ayuda» de los actores que renuncian a la declamacién estilizada y acercan
el habla teatral al habla coloquial, realistica). El publico checo no sabe distinguir
entre las formas estréficas, no estréficas o fijas de una obra de Lope o Calderén
y apreciar asi su juego polimétrico. A pesar de ello, las obras versificadas siguen
traduciéndose en verso.

No es nuestro propésito decidir si esta tendencia es buena o mala, correcta
o incorrecta, mds bien nos planteamos orientarnos en esta problemdtica y ayudar
a orientarse a los demads (sobre todo a los traductores, directores, actores y estu-
diantes), para que no ocurran las situaciones que vamos a describir en el capitulo
3.6. de este estudio: el traductor (en nuestro caso Vladimir Mikes) traduce la obra
respetando la forma de manera bastante fiel, pero los directores luego tachan ver-
sos para acortar el tiempo de la representacién y para deshacerse de los pasajes
que no les convienen; lo que queda es una masa desordenada de lineas en que
desaparece la estructura polimétrica, tan cuidadosamente premeditada y elabora-
da por el autor y por su traductor.

El objetivo de este estudio’ es presentar la manera de versificar del dramaturgo
espanol del Siglo de Oro Calderén de la Barca e ilustrar con su ejemplo la natu-
raleza de los sistemas versificatorios espafoles de la época; presentar los sistemas
de versificacion checos, orientarnos en la historia de la traduccién de las obras
calderonianas al checo y analizar cémo los traductores conciben el problema de
la traduccién del verso; comparar los sistemas de versificacion espafoles y checos
(o sea, el verso de los originales de Calderén y el verso de las traducciones) me-
diante el método versolégico; ofrecer una visién de cémo los directores y actores
manejan el verso traducido en las puestas en escena concretas; y al final, proponer
algunas soluciones traductoras concretas para que las futuras traducciones sean
representables en los teatros checos contempordneos y facilmente modificables
por los directores.

1.2 Metodologia

En este estudio nos concentraremos en el tema del verso del teatro calderoniano
y de sus traducciones al idioma checo. Se trata de una problemdtica de cardcter
interdisciplinario: se enfocard el verso como una manifestacion literaria y drama-
tica; y, al mismo tiempo, como un hecho lingiiistico. Para nuestro propésito nos
tendremos que apoyar sobre la historia y las teorfas de la traduccién.

1 El estudio se basa en la tesis doctoral (Darebny, 2016) defendida en 2017 en la Facultad de Filoso-
fia y Letras, Universidad Masaryk en Brno.
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El estudio constard de varias partes: la presente, primera parte, es introducto-
ria; en la segunda, nos vamos a dedicar brevemente a la vida y la obra de Calderén
de la Barca (el indispensable minimo biografico/histérico) y luego a la cuestién
de la polimetria en su teatro (el verso como factor dramdtico estucturante), com-
parando los usos de Calderén con los de su predecesor, Lope de Vega. Luego
pasaremos a las cuestiones de la versologia, es decir, la disciplina que pertenece
al campo de la teoria de la literatura y se ocupa del estudio del verso al basarse
en la fonologfa. La comparaciéon entre los sistemas de versificaciéon espanoles
y checos va a ser fundamental. Por ultimo, nos orientaremos en la problemdtica
de la traduccién teatral, porque a la hora de traducir las obras teatrales hay que
tener en cuenta el fin y el publico del texto. La parte clave de este trabajo serd la
tercera, analitica, en la que nos dedicaremos a la historia de la traduccién de Cal-
derén al checo, basdndonos en el corpus de las traducciones que presentaremos
en el capitulo mismo. Después, nos ocuparemos de la presentacién y analisis de
la estructuracién métrica y estrofica de dos piezas calderonianas mas traducidas
al checo -El alcalde de Zalamea y La vida es suerio- y también de las soluciones de
traduccién concretas. Los dos siguientes capitulos serdn meramente versoldgicos,
de cardcter comparativo: en ellos estudiaremos el metro y el ritmo del octosilabo
y del endecasilabo junto con el heptasilabo de los originales (otra vez de El alcalde
y La vida) y luego el metro y el ritmo del verso traducido. Se van a comparar las
versificaciones empleadas en las dos lenguas y luego el verso de las diferentes tra-
ducciones. En el analisis nos apoyaremos en el método estadistico (andlisis vertical
y horizontal del verso). Seguira un capitulo sobre la rima, prestando atencién a las
funciones de este recurso de orquestacién verbal que tiene que tener en cuenta
el traductor; también nos ocuparemos de la problematica de la traduccién de la
rima asonante en checo. El dltimo capitulo de la tercera parte de este estudio se
centrard en una de las traducciones de La vida es sueio, la de Vladimir Mikes, y en
el uso de este texto en varias puestas en escena concretas en los teatros checos;
observaremos cémo los directores y adaptadores tratan el texto de la traduccién
(reducciones, modificaciones, etc.) desde el punto de vista de la polimetria. En la
parte final sacaremos conclusiones.

En cuanto a la metodologia, esta diferira segin los problemas tratados:

El capitulo 3.1. serd una descripcién del corpus de las traducciones y una breve
sinopsis en que los autores de las traducciones serdn presentados en su contex-
to histérico. Hemos conseguido las traducciones en el archivo del Instituto de
Arte - Departamento de Teatro en Praga® aparte de unas cuantas traducciones
disponibles en la Biblioteca de la Facultad de filosofia y letras de la Universidad
Masaryk en Brno, y en nuestra biblioteca personal. El corpus consta de dos par-
tes: la principal, que contiene las traducciones de El alcalde de Zalamea y La vida

2 Institut uméni - Divadelni ustav.



1 Primera parte: introduccién

es sueno, siendo estas dos obras las mds traducidas al checo; y la auxiliar, en la que
tenemos a disposicién las traducciones de otras seis obras; el corpus no contiene
traducciones de las obras que fueron traducidas una sola vez (sin esta limitacién
el corpus serfa demasiado extenso). En la parte principal del corpus se basardn el
resto de los capitulos analiticos, mientras que la auxiliar serd indispensable para
la segunda parte de este capitulo (Breve historia...) y para el capitulo 3.5. También
en la parte del capitulo 3.3. dedicada al tetrametro trocaico checo nos apoyaremos
en ella.

El capitulo 3.2. se ocupard primero de El alcalde de Zalamea y después de La
vida es suerio. Los dos subcapitulos van tener la misma estructura: primero colo-
caremos las obras en su contexto y resumiremos el argumento, y luego comen-
taremos la situacién polimétrica (cudles son las formas estréficas, no estroficas
y fijas utilizadas en la pieza; cémo se articulan en la estructura dramatica, cudles
son los metros empleados). Después, se pasara a las traducciones y se discutiran
las soluciones (¢es una traduccién textocéntrica o escenocéntricar <Cudl es su fin
y destinatario? ¢Se busca conservar la polimetria del original o es una adaptacién
que no tiene en cuenta la «fidelidad formal»?)

Los capitulos 3.3. y 3.4. serdn el resultado del andlisis estadistico que vamos
a presentar mads abajo.

En el capitulo 3.5. estudiaremos la rima, basdndonos tanto en el corpus prin-
cipal como en el auxiliar. Prestaremos atencién a tres funciones de la rima (eu-
fénica, ritmica y semdntica) y comentaremos algunos casos concretos utilizando
ejemplos de la traducciones. Luego estudiaremos la rima asonante de los roman-
ces y presentaremos en ejemplos como los traductores resuelven el problema de
su traduccion.

En el capitulo 3.6. nos enfocaremos en la traduccién de La vida es sueno, reali-
zada por Vladimir MikeS. Presentaremos otro corpus que consta de las versiones
de esta traduccién utilizadas como texto para los actores en diferentes represen-
taciones realizadas en teatros checos. En todas, el texto fue abreviado o modifi-
cado de alguna forma. Analizaremos entonces qué consecuencias tienen estas
abreviaciones y modificaciones en la situacién polimétrica de la obra (traducida
por Mikes de manera bastante fiel), ilustrdndolas con ejemplos. En este capitulo
asumiremos una postura valorativa y critica.

Detengdmonos ahora en la metodologia de los capitulos 3.3. y 3.4. El andlisis
estadistico se puede realizar aplicando dos métodos: el vertical y el horizontal.
Dice Levy al respecto del primero: «el descubrimiento de la estadistica vertical
tuvo para la métrica una importancia semejante al invento del microscopio para
la 6ptica’®» (Levy, 1971: 281). Consiste en sumar las silabas ténicas en las columnas

3 «Objev vertikdlnf statistiky mél pro metriku podobny vyznam jako vyndlez mikroskopu pro optiku.»
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verticales, representando cada columna una posicién del verso. El resultado son
las frecuencias de acentuacién (expresadas en porcentajes) de cada posicién. Gra-
cias a este método, podemos observar hasta qué medida cumple el poeta (o, en
nuestro caso, el traductor) con un esquema métrico dado. Por ejemplo, el metro
del tetrametro trocaico checo consiste en que las posiciones impares son fuertes
y las pares son débiles, pero los versos concretos no siempre coinciden con este
esquema: algunas silabas, en el nivel del metro fuertes, no llevan acento y otras,
que son métricamente débiles, se acentian. Esta tensién entre el plano métrico
y el ritmico caracteriza el estilo del poeta o traductor. El andlisis horizontal mues-
tra las frecuencias de las variantes, es decir, en el caso del tetrametro trocaico
primero se averigua el nimero de usos de la variante con todas las posiciones
fuertes ténicas, luego el de la variante con la primera posicion fuerte dtona, etc.
Cada uno de los métodos es conveniente para diferentes fines. Nosotros nos apo-
yaremos sobre ambos.

La mayor parte del anadlisis se desarrollard en el campo de las Humanidades di-
gitales. Lo realizaremos mediante el script preparado en el programa Microsoft Ex-
cel. En la siguiente imagen se puede ver una captura de pantalla del dicho script:

A B C D E F G H | J N O P QR § T U V W X Y I AA AB AC AD AE
219|Znatka Postava 1 2 3 4 5 6 7 8 51 W152 W253 W3s54 wa 51 ‘Wl 52 W253 wW3sa wia
220|Hofejsi 1938, La vida es suefio
221 Segismund _Bo ie, _ja ké jsou to | _di  wy? 10 1 0 0 0 1 0 101 0 1 1 1 0
222 _Co to | _wi dim, _vel ké _ne be? 1 0 1 0 1 0 1 0 1 1 1 0 1 0 1 o0
223 _Snim ¢i _bdim Jsem _mr tev, I wy? 10 1 0 1 0 1 0 11 1 1 1 0 1 0
224 _Ne poz nd wvam sa ma | _se be. 10 0 0 1 0 1 0 10 0 0 1 0 1 0
225 _Vnathe |fe jsem _ze  sna ro _cit, 1 0 0 0 1 0 1 0 1 0 0 1 1 1 1 0
226 _vii Ei _po  hd dek se | o Jeit. 10 1 0 0 0 1 0 10 1 0 0 1 1 0
227 _slu ho |vé mne o blé ka Jir 10 0 0 1 0 0 0 10 0 1 1 0 0 0
228 _za pd |na mne _své ho _ma ji 1 0 0 0 1 0 1 0 1 1 0 1 1 0 1 0
229 _To hle _pie ce _ne ni _sen.. o 1 0 1 0 1 0 1m 10 1 0 1 0 1 0
230 _Ne ni _noc, je _bi Iy _den.. o 1 0 1 0 1 0 1m 10 1 1 1 0 1 0
231 _Do ha dy jsou _viec ky _pla né&, 1 0 0 0 1 0 1 0 1 0 0 1 1 0 1 0
232 _prot se _ji mi _mar né& _sou Zit? 10 1 0 1 0 1 0 11 1 0 1 0 1 0
233 _Co se | stit _md, _nechse | _sta ne. 10 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0
234 ja ko  _kni e _dam si _slou Fit.. 101 0 1 0 1 0 1010 1110
235 Prvni _Jak se tim | _wviim,_chu dék, _trd pi. 10 0 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 0 1 0
236 Druhy _Kdy bys byl _na je ho _mis t&, 10 0 1 0 0 1 0 10 1 1 1 0 1 0
237 _cho val by |ses _lip? Ty _jis té&. 1 0 0 0 1 0 1 0 10 1 1 1 1 1 0
238 Clarin _7e  tak _iva ni te, vy | _chla pi. 1 0 1 0 0 0 1 0 11 1 0 0 1 1 0
239 _Za to bych vdm _za to pil. o 1 0 0 0 1 0 Om 10 1 1 1 0 0 0

“ .. | Estadisticas-7,11 | 7+11slabo | J5Silva | J5Octava | 8slabo | T4ROM | T4 RED ® 1

Imagen I: El script para el andlisis en el programa Microsoft Excel.

La imagen muestra solo la parte mds importante del script. Los versos se inscriben
por silabas en las celdas que representan las posiciones del metro: en la imagen
se ve el andlisis del tetrdametro trocaico (T4) de las redondillas. En este caso con-
creto, se trata de versos traducidos de La vida es suerio por Jindiich Horejsi, por
lo que las columnas son ocho, igual al nimero de posiciones de esta medida de
versificacion.
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Es necesario inscribir las silabas en las celdas utilizando simbolos especiales,
ya que el script siempre detecta el primer signo de la celda. El signo «_» sefiala la
silaba ténica inicial de una palabra polisilaba o tnica de una monosilaba. Si en el
lugar del primer signo de la celda aparece el vacio, representa la silaba dtona ini-
cial o unica. Cuando la palabra es polisilaba, todas sus silabas a partir de la segun-
da se inscriben sin el vacio o signo «_». Cuando se trata de un verso masculino se
pone el cero («0») en su ultima posicion. En el caso del andlisis del verso espaiol
se utiliza un signo mads («.») que indica el acento que no coincide con el principio
de una palabra (porque en el espafiol, a diferencia del checo, el acento es libre
y puede aparecer practicamente en cualquier posicién de la palabra).

El resultado son los cédigos numerales que se observan en la derecha de la
imagen, dos c6digos para cada verso: el primero representa la variacién acentual;
el segundo muestra la distribucién de las fronteras entre palabras. Asi, para el
primer verso «BoZe, jaké jsou to divy?» el primer codigo es 10100010 y el segundo
10101110. Los versos masculinos tienen en el lugar del ultimo signo la letra «m»,
como se ve en el verso «Tohle prece neni sen...»: 1010101m.

A partir de los mencionados cédigos es posible analizar, sea vertical u hori-
zontalmente, miles de versos. El producto del analisis (tablas y graficos) lo vamos
a ofrecer en los capitulos 3.3. y 3.4.

La desventaja de nuestro método es que su mayor parte (la inscripcién de los
versos en las celdas) es manual, entonces le cuesta mucho tiempo al investigador
y aun asi los conjuntos analizados no pueden ser muy extensos. Los versélogos
checos del Equipo versolégico* de la Academia de Ciencias Checa utilizan el pro-
grama Kvéta (llamado asi seguin la verséloga Kvéta Sgallovd), que es capaz de
analizar los versos automdticamente y procesar asi muchos mas datos. Lo desa-
rroll6 Petr Plechac¢ junto con Robert Ibrahim. Plecha¢ enumera las ventajas del
analisis mediante el programa Kvéta en su tesis doctoral (2012): es posible analizar
conjuntos muy extensos, disponibles en la version digital, y se evitan los posibles
errores causados por el investigador (Plechac, 2012: 6). Por otro lado, la acentua-
ci6n de algunas palabras depende de su contexto: segtin Cervenka y Sgallovd,
cuyas reglas prosédicas Plechac cita, «<los monosilabos autosemdnticos llevan en
la mayorfa de los casos el acento, los sinsemdnticos son dtonos (cliticos).’» (Ple-
chag, 2012: 8). En el analisis automadtico solo se distingue entre los monosilabos
autosemanticos (acento) y sinsemanticos (no acento). En nuestro analisis manual
podemos distinguir también entre las palabras autosemadnticas acentuadas e in-
acentuadas. Sin embargo, esta pequefna ventaja no compensa los inconvenientes
del analisis manual.

4 «Versologicky tym».

5  «Autosémantickd monosylaba jsou vétsinou nositeli prizvuku, synsémantickd jsou nepiizvucna
(klitika).»
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De todos modos, nos contentamos con nuestro método, porque el andlisis
estadistico no es la Uinica herramienta que empleamos para tratar el tema (bastan-
te complejo) de este estudio. Servird como un sondeo para ilustrar la variacién
ritmica dentro de los sistemas de versificacion checos y espanoles.
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