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Sablénové malby neskorogotickych drevenych stropov

MARIA SMOLAKOVA

Dodnes sa vieobecne zachovalo maélo stredovekych drevenych stropov s dominantnou
maliarskou zlozkou. Registrujeme ich predovietkym v sakrdlnych objektoch, kde spiiiali
zdvaznu dlohu spolunositela vytvarne vyjadreného religiézneho programu. Odhliadnuc od
mimoriadnych dokladov roménskych stropov s malovanymi obrazmi v kostole sv. Martina
vo ¥vajCiarskom Zillis (Murbach 1967) a v kostole sv. Michala v Hildesheime (Sommer
1966) pochéddzaji existujice stredoveké malované stropy v stredoeurépskom priestore
z obdobia neskorej gotiky. Najviac sa ich zachovalo v karpatskej oblasti juzného Polska
a v hornom Sliezsku, kde si vylu¢ne si¢asfou drevenych dedinskych kostolov a vznikali
v rozpiti prvej tretiny 16. storogia (Wolff 1967, Wolff-Lozifiska 1967, Szymariski 1970).
Ich spoloénym rysom je bohaté uplatnenie rastlinnych ornamentov, ¢asto so zakomponova-
nymi figurdlnymi obrazmi. Relativna pocetnosf tejto skupiny poskytuje priklady viacerych
sposobov rieSenia doskovych podhladov, tvoriacich ucelené plochy pre maliarske kompo-
zicie. Jeden typ predstavujii stropy s volne rozloZenym ornamentom bez deliacich prvkov,
v sivislej spleti rastlinnych dponiek s kvetmi a plodmi i rovnako volne v€lenenymi figira-
mi (Kozy, dnes v Ndrodnom mizeu v Krakove, Grebien, strop presbytéria). Zrejme nadvi-
zuju na vieobecne roziirené neskorogotické chramové klenby so zloZitymi vegetabilizova-
nymi rebrovymi obrazcami a ich maliarskymi komponentmi (Biichner 1967). Druhi skupinu
tvoria stropy roz¢lenené na pravidelné polia, do ktorych sa sistreduje kompoziéne i motivicky
uzavrety ornamentilny, pripadne figurdlny celok. Forma poli vyplyva bud zo samotnej
konStrukcie, ked st pre malbu uréené jednotlivé dosky, oddelené liStamni, ktoré sii¢asne
zakryvaji Skédrovanie (De¢bno, stropy z Harklowej a Lopuszny v Narodnom mizeu
v Krakove, Pniéw, strop presbytéria, Krzydlina) — v tomto pripade st predobrazom tradi¢-
né tramové stropy s ich rezbédrskou i maliarskou vyzdobou — alebo sa na zjednoteni
plochu tesne k sebe radenych dosiek aplikuje bez ohfadu na doskovi skladbu liStovy raster,
napodobriujici kazetovid sistavu podra talianskych renesanénych vzorov. Tak vytvorené
Stvorcové polia st vyplnené neskorogotickym rastlinnym ornamentom, kombinovanym
s figurdlnym medailénom v strede (KruZlowa, strop lode, Libusza — v tejto sdvislosti sa
zvykne pripominaf blizka pribuznost znimeho stropu zo sedmohradského Goganvarolea,
dnes v Szépmiivészeti Miizeum v Budapesti, Radocsay 1951, Mik6-Szentkiralyi 1987) alebo
centrdlnym motivom roziet, formulovanych v prelinajicich sa viazbach slohového precho-
du (Grebien, strop lode, Chechlo, KruZlowa, strop presbytéria, Laszew, Pni6w, strop lode).

Sablény ako prostriedok maliarskej transpozicie uréitého obrazca vyuZivaji viaceré
uvedené polské stropy, dosledne viak typ s jednotlivo malovanymi doskami a rovnobeZne
vedenymi oddelujicimi litami, ktoré prekryvaji ich okraje a 8kary. Vyzdobny systém dihych
a tizkych poli bol zaloZeny na opakovani rovnakej $ablény po celej dizke dosky s vyslednym
efektom rovnomerne rozloZeného bieleho ornamentu na tmavom pozadi, dopltianého trans-
parentnymi farbami bud pomocou osobitnych $abl6n alebo volnou rukou. V celku stropu
sa pritom prejavovala snaha odli¥enia jednotlivych dosiek napriek pouZitiu tej istej Sablény
na viacerych kusoch, ¢o sa mohlo dosiahnuf réznosfou farebnych kombin4cii alebo, ako
uvéidza Szymariski (1970, 53), zmenou polohy samotnej §abl6ny, jej opadnym smerovanim,
zrkadlovym obrétenim, striedav§m posunom.a pod. Rovnakym sposobom sa malovali aj
lifty s akcentom urcitého priebeZného motivu.
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Takto konStruovany a malovany
typ stropu, najkomplexne;jSie prezen-
tovany v drevenom kostole sv. Mi-
chala archanjela v Dgbne z prelomu
15. a 16. storo¢ia, mal pravdepodob-
ne dlh$iu tradiciu nielen v drevenej
architektire, ale aj v murovanych
sakralnych stavbach. PrinajmenSom
v neskorej gotike bol zrejme znacne
roz§ireny. Dokladom su aj dva zacho-
vané stropy na Slovensku a relikty
z dal$ich dvoch objektov, priCom tre-
ba pripomeniif celé skupiny vidiec-
kych kostolov, v ktorych stredoveké
stropy zanikli bud pri prestavbach,

gotickych kostolov s barokovymi
malovanymi stropmi). Dva stredove-
ké stropy boli Zial zni¢ené eSte na
zadiatku 20. storocia (vo Vojfianoch
a v Toporci na Spisi).
O jednom z nich podava podrob-
nu spravu Viktor Myskovszky (1893,
242-246), koreSpondent Uhorskej
dodasnej komisie pre pamiatky,
v rdmci popisu kostola sv. Filipa
Obr. 1. Kresba Sasti stropu z byvalého kostola sv. Filipa a Jakuba 2 J2Kuba ml. v Toporci. V jeho pri-
ml. v Toporci, V. Myskovszky (1893). spevku je okrem pddorysu so zakres-
lenim stropnej kon$trukcie v lodi
publikovani aj kresba &asti stropu
s malbou a osobitne Sest dalSich malovanych motivov. PodIa tychto kresieb a popisov pat-
ril toporecky strop sice k typu plochych doskovych stropov s paralelnymi li§tami, ale dosky
boli upevnené zvrchu na nosné, Sitku lode prepéjajice trimy so skosenymi hranami. Ich
pohladové plocha bola osobitne zdobend motivmi, ¢astymi v neskorogotickej plosnej rezbe
na trdmovych stropoch, t. j. rozetami na koncoch tramov a po ich dizke akantovymi listami
ovinutymi okolo Zrde, srdcovym pdsom a akantami s rozetkami (na kresbe &asti stropu).
Z textu nevyplyva forma ich prevedenia, je viak moZné, Ze boli sCasti vytvorené rezbarsky
(koncové rozety?) s farebnou vypliiou. Motivické prvky na doskéch (p6vodne bolo 26 do-
sick v kaZzdom zo siedmich radov) sd uZ zjavne — i podla popisu — malované pomocou
$ablén. Prevlddaji rastlinné ornamenty, najmé lupefiové kvety na stonkdch, v kruhoch ale-
bo v kosoStvorcoch, listy so Zaludimi, tulipidnmi i pletence s rozetami a heraldickymi lalia-
mi. Okrem nich kresby zaznamen4vaji personifikované slnko, mesiac a hviezdy a figurdlne
motivy, jazdca s kopijou, jeleiia a dvojicu holubic na stuhe s ndpisom ,,iesus maria* (liity
st v kresbach bez vyzdoby). Z farieb menuje Myskovszky rozli¢né Eervené tony, viac mod-
rych, ruZovi, okrovoZltd, zelent a hnedi na modrom a &iernom podklade. Dalej upozor-
fiuje na blizku pribuznost ku kostolu v Dgbne, hoci toporecky strop zaraduje do 13. storo-
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Obr. 2. Kresby motivov 3ablénovej mafby z byvalého kostola sv. Filipa a Jakuba ml. v Toporci, V.
Myskovszky (1893).

¢ia. Neskor K. Divald (1905, 51) spravne posunul datovanie do konca 15. storocia (ako
neskorogoticky ur¢il aj dnes uZ znieny strop kostola vo Vojhanoch, niekdajSom Krigu,
k nemu ndm nie je znima Ziadna dokumenticia).

Medzi oboma stropmi je skutone vizke prepojenie. Vztahuje sa k nickolkym $abléno-
vym vzorom. MbéZeme sa sice oprief len o Myskovszkeho kresby, ktoré napriek pravdepo-
dobnym drobnym nepresnostiam (usudzujeme tak z jeho kresliarskych zdznamov stropu
v Smre€anoch, porovnatelnych s existujicimi mafbami; odchyfuje sa od skutoénosti
v niektorych detailoch, nevypozorovanych zo vzdialeného stanoviska) ur€ite vystihuji z4-
kladni formu a podstatu vyzdobného prvku. V De¢bne, kde malby pokryvaji okrem stropu
aj Casti stien presbytéria, parapet zdpadnej empory, doskovy obklad trdmu pre skupinu
UkriZovania a baldachynu medzi lodou a svityfiou, sme zo Strndstich prekreslenych moti-
vov na doskich toporeckého stropu nasli osem analégii (heraldické Talie, holubice
s ndpisovou péskou, piflupefiové rozety v kruhu, Stvorlupefiové rozety v kosoStvorcoch,
pletence, kvet s listami v So§ovkovom poli, beZiaci jeleii), jeden z ornamentov na triame
(dvojfarebné akantové listy s rozetkami) m4 tieZ paralelu vo vyzdobe vii¢Siny debnian-
skych liit. Zhoda obrazcov je tak ndpadnd, Ze moZno uvaZovat o pouZiti tych istych §ablén
na oboch stropoch. Nevieme sice, aka bola prax v ich vlastnictve, ako sa dostdvali z miesta
na miesto, ako sa pohybovali vykonni maliari, do akej miery sa chranilo ich autorstvo alebo
ak4 bola trvanlivost Sablon (Szymariski 1970, 53 predpokladd ich vyrobu z papiera alebo
kozZe), v kaZzdom pripade sa ale potvrdzuje priamy kontakt medzi Toporcom a Dgbnom,
leziacich navy3e v neprili$ velkej vzdialenosti. Napokon aj v samotnom polskom materidle
s doloZené identické Sablény na dvoch roznych miestach — Szymariski (1970, 53-54, 185)
ich demonstruje v kostoloch v Debne a v Harklowej, okrem iného aj na priklade figiiry
beZiaceho jeletia, ktory je v rovnakej forme a detailoch zaznamenany i na strope v Toporci.
V tejto siivislosti musime vSak oponovat ikonografickému vykladu Szymarskeho (1970,
66), ktory v Debne ddva jednoznalné religiézne motivy (napr. holubice s menami , iesus
maria*) do protikladu so $ablénovymi figurdlnymi obrazmi, predstavujiicimi jelefia a lovecki
druZinu. Chépe ich ako &isto svetské scény a prejav novovekého humanizmu. Stredoveké
myslenie ich viak v sakrdlnom priestore vnimalo hlboko religiézne, aj ked sa formélne
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Obr. 3. Debno, kostol sv. Michala archanjela, pohfad na &asf stropu a zipadnd emporu.

stotoZiiovali s profannym svetom. V kresfanskej ikonografii vyjadruje lov vieobecne pre-
nasledovanie dobra zlom a lov na jelefia prenasledovanie Krista (Appuhn 1964, Schiller
1966, 178). Aj tieto $ablénové obrazy si teda integrdlnou siicastou religiézne chdpaného
celku stropu, rovnako ako v Toporci, kde sa figiira jeleiia mohla viazat k jazdcovi s kopijou
(pokial nemal jazdec iny obrazovy kontext, v tom pripade vystupuje jeleii samostatne ako
symbol Krista) a k v§znamu lovu. Zdkladom stropovych celkov sd vSak rastlinné orna-
menty, symbolizujiice bohatstvom foriem a variabilitou ich kombinécii krasu nebeského
raja. S podobnymi motivmi sa stretivame aj na zachovanych slovenskych stropoch
v Smre&anoch na Liptove a v Cerine pri Banskej Bystrici.

Strop v lodi kostola Ocisfovania P. Mdrie v Smre¢anoch, ktory bol uZ nihradou za ne-
zndme star§ie drevené zastropenie, pozostiva z troch radov dosiek s oddefujicimi li§tami,
styk radov prekryvaji rovnako Siroké dosky cez celu $irku lode. Celkovo je na strope 46
malovanych poli a prisluiny po&et 1i§t. Pri re§taurovani v r. 19531956 zistil M. Stalmach
viaceré opravy a presuny dosiek, posledny raz v roku 1912, ked sa devif poSkodenych
dosiek nahradilo novymi bez malby. Na nich sa potom rekonstruovala maliarska vyzdoba
podrla vybranych originilnych vzorov. Tieto zdsahy ani starSie presuny nemali zrejme pod-
statnej§i vplyv na podobu neskorogotického stropu, v ktorom zohraval aj tak dlohu uZ
spominany princip ¢o najvi¢Sej rozmanitosti, variabilnosti a v rdmci jednotlivych polf aj
uzavretosti motivického celku. Umiestfiovanie dosiek preto pravdepodobne nesledovalo
osobitny zdmer vo vzfahoch medzi ornamentilnymi napliiami.

Smreciansky strop je v typovej skupine najstarSich zachovanych kostolnych stropov so
Sablénovymi malbami vynimo&ny. VicSina dosiek je totiZ mafovand volnou rukou bez
pouZitia $ablény, ale koncept usporiadania v§zdobnych elementov vychidza z principu
$ablénovej malby. V ohrani¢enych poliach sa zvyCajne pravidelne opakuji rovnaké orna-
mentilne prvky rastlinného pévodu (pripadne sa kombinuji dva motivy), napr. velké listy
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Obr. 4. Smrelany, kostol O¢isfovania P. Mérie, pohfad na juini stranu, pddorys
a detaily, kreslil V. Myskovszky (1893).

na stonke, kalichovité kvety s listami, kmene stromov s korunami, std¢ajice sa dponky,
komponované do striedavo farebnych trojuholnikov alebo tdponky a kvety v SoSovkovych
ramoch. Tak priamo napodobiiuji skladbu $ablénovych vzorov. VoInejSou obmenou sd po
dizke dosky prebiehajiice rovné vetvy s osekanymi kondrmi, kvetmi, gaStanovymi plodmi
alebo zvlnené pnity vinnej révy so strapcami hrozna &i podobne vedené stonky s listami
aroznorodymi kvetmi. LiSty pokryvaji akantové listy ovinuté okolo rovnej vetvy alebo
pravidelne prekladané v dvoch farbich. Proti drobnopisnej§im $ablénam si vietky tieto
elementy zvi¢3ené, hrubsie a mikS3ie, dérazne obrysované &iernou linkou a vyplnené redu-
kovanou $kalou lokélneho ténovania Eervenou, zelenou a okrovou na pdvodne bielom za-
klade (nezachoval sa v celom rozsahu). Maji vyrazne rustikalny charakter, ale vo velmi
Zivom prednese a lapiddrnej 3tyliz4cii rastlinnych itvarov. S nezvy&ajnou fantdziou sd
rozvinuté predovietkym kvety v bizarnych formach, ktoré maji paralelu hlavne
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Obr. 5. Smredany, kostol OCisfovania P. Mirie, juhovychodni ¢ast stropu.

v dolnonemeckej grafike od sedemdesiatych rokov 15. storocia (napr. Israhela van Mecke-
nem st. a ml.) a ktoré sa rychlo roz8irili do réznych sfér umeleckého remesla. Maliarskym
Stylom sa im najviac pribliZuje pofsky strop v Kozach, datovany do prvej Stvrtiny 16. sto-
rotia, kde je viak iny systém vymafby (vegetativny ornament rozloZeny sivislo na celej
ploche stropu).

S $ablénovou malbou siivisia aj figurdlne ndplne troch dosick na okrajoch stropu, dopl-
nené rastlinnym ornamentom. Vo vychodnom rade pri juZnej stene je dvakrat zopakovani
scéna lovu na medveda (muZi s rozkroCenymi nohami, s helmou na hlave, jeden v &erveno-
zelenom odeve typu mi-parti vraZaji kopiju do medveda), pri severnej stene zrkadlovo
obritené vyjavy sv. Juraja v boji s drakom (sv. Juraj na koni v kompletnom pldtovom brne-
ni) a v strednom rade pri severnej stene dvojice jazdcov, uto€iacich na seba kopijami
s oddelujicou stojacou postavou rytiera (vSetkych pat postdv v rovnakom brneni ako sv.
Juraj). Aj tieto dosky si mafované voFnou rukou, ale systém opakovania scén, iba
s obmenenymi detailmi, vychddza zo Sablénového spdsobu. Pravdepodobne vznikli pre-
kreslenfm 3ablénového vzoru z nejakého nezndmeho zdroja (napr. v Debne je v obrazci
Stvor€lennej loveckej druZiny jazdec na koni), pre kompoziciu koiiov s rytiermi, ktoré sii
takmer identické, bola asi aj vytvorend pomocn4 $abl6na. Z hfadiska ikonografie ani v tomto
pripade profinne vyznievajiicich scén nemoZno hovorif o svetskom Zinre. Lov na medveda
jasne poukazuje na krestanski povinnosf bojovat proti zlu (medved je symbolom radu
nerest{), podobny moralizujici v§znam maji aj siboje rytierov (bitka vieobecne chipana
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Obr. 7. Smre&any, kostol Oisfovania P. Marie, asf stropu pri severovichodnom rohu lode.
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v krestanskej ikonografii ako prejav neresti a nepotlatenych afektov). Na pitnéstich do-
skdch smrecianskeho stropu su pouZité $ablény, o sa povaZovalo za nestrodé s viéSinou
tradi¢ne malovanych poli, preto boli zaradené do mladSieho, renesanéného obdobia ako
néhradné kusy za pokodené &asti stropu (Stalmach 1956, Siipis 1969, 135). Tiito domnien-
ku vylu€uji uZ samotné neskorogotické formy $abldn, ale hlavne ich prepojenie s klasickou
malbou. V jednotlivych poliach sa totiZ striedaji $ablonové a voIne mafované prvky, pri-
¢om na seba bezprostredne nadvizuji a vytviraji zjednoteny celok. Doska sa tak mafovala
v dvoch fizach a odli¥nymi spdsobmi — najprv sa naniesol v pravidelnych odstupoch 3ab-
16novy vzor a potom sa medzery vyplnili ur€itym opakovanym motivom rovnakého ruko-
pisu ako na ostatnych doskéach stropu. Vyplii medzier tvoria kmene s kvetmi a plodmi ale-
bo kvety na stonkich a ich vybeZky sa spdjaji so Sablénovymi obrazcami, napr. volne
malované kondre kmeiia ukondujd listy, ktoré sii uZ sii¢asfou §ablénovej malby. Tito kom-
binovant skladbu maji aj Kristove symboly slnka s monogramom IHS, opakované na Sty-
roch doskiach — na $ablénovy kruhovy ter¢ s minuskulovymi pismenami v strede
a zibkovanym okrajom nadvizuji volne domalované okrové lice. Pritom je zaujimavé, Ze
Sablénu prikladali obratene, pismena teda neboli EitateIné. Len tri z 20 monogramov na
strope majui sprdvnu polohu $ablény. I tento detail poukazuje na rustikdlne prostredie,
v ktorom sa maliar & pomocnik pohyboval a na dominantné ornamentilne ponimanie
vSetkych zlozZiek.

K 3ablénovym vzorcom v Smrecanoch sme spomedzi zndmych stropov nenasli priame
analdgie (okrem monogramu IHS), hoci ich zdklad z rastlinnych elementov mé niekolko
podobnosti. Popri &isto vegetabilnom ornamente z tiponiek a listkov v So§ovkovom uzav-
reti (sivisld vyplit na dvoch doskich) obsahuji obrazce aj iné motivy. Pozoruhodné je
spojenie dvoch holubic pri stonke kvetu s dvojicou nad nimi umiestnenych drobnejSich
medvedov medzi listami (moZno posliZili ako vzor pre tieto figiiry v uvedenom love na
medveda), dalej dvojice Cervenych a zelenych dzbankov s uSami, z ktorych vyrastd vinna
réva so strapcami hrozna a strom alebo kvet s dvojicou vtikov, pricom st rozoznatelné
aspon dve (pripadne tri) 3tylovo odli¥né polohy. Na strope sa tak uplatnilo péf roznych
$ablén bud v sivislej vidzbe (tri dosky) alebo kombinovane s voPnou malbou v rovnakej
¢asovej vrstve posledného desafrocia 15. storo€ia. Otdzny je len vyrazne odlisny Sablénovy
vzor na jednej doske s nejasnym kvetom a lalo¢natymi lupeiimi (alebo granatové jablko?)
v siefovane;j Struktire SoSoviek, zjavne napodobiiujiici textilné brokatové vzory. Nie je sice
vylii€eny jeho neskorogoticky povod (podobny vzor na polskych stropoch v Debne, Grybéwe
i na strope v Cerine), ale analégiu m4 v $ablénovej malbe ziklopového stropu dreveného
kostola v Trnovom pri Ziline, datovaného rokom 1613. Nejedn4 sa viak o poutZitie tej istej
§abldny, iba o spolo¢nu predlohu, v Smrec¢anoch s redukovanejSom Styliziciou. V kazdom
pripade nebola tito doska na dnesnom mieste vo vychodnom rade; podra fotografie stropu
pred reStaurovanim si jej konce bez malby, ¢o sved¢i o inom pévodnom umiestneni (pri
reStaurovani sa vzorec doplnil).

Druhy zachovany strop v lodi pévodne ranogotického kostola sv. Martina v Cerine pre-
Siel pred re§taurovanim v r. 19701980 (V. Uradniek, V. Plekanec, J. Gazdik) povéZlive;j-
$imi zmenami. VaZne ho pocas II. svetovej vojny, v 1. 1945, poskodili delostrelecké zasahy,
v 1. 1956 sa viacia Cast zriitila a dosky boli potom nevhodne uskladnené vo vlhkom prostre-
di. UZ predtym bol strop viackrat opravovany. Dosved¢ujui to Casti malovanych dosiek,
ktorymi v 18. storo¢i spevnili vnidtorni stranu parapetu zipadnej drevenej empory a zad-
nd stenu hlavného oltira. Okrem toho si na predvojnovych fotografidch (archiv Pamiatko-
vého dradu) na viacerych miestach viditeIné dosky bez malby alebo s diametralne odli3-
nou vyzdobou, ako si napr. geometricky kon$truované rozety striedané s vol'ne mafovanymi
Taliami (pri obnove nepouZité€) alebo vicSie, tvarovo zjednoduSené Stvorlisty, ktoré sii dnes
aj na okrajovych liStich stropu pri dlhSich stenich. Tieto dosky pochadzaji pravdepodobne
zo zaciatku 17. storo€ia. Do tohto obdobia zaradili reStauratori cely strop a urcili ho ako
renesanény podla ddtumu 1602 (sprdvne sa m4 &itaf 1603) na patronitnej lavici, ktorej
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dorzilne dosky maji rovnaké vyzdobné elementy ako na strope. Datum spolu s necitatePnym
nipisom (meno?) je viak druhotmy rovnako ako dal$ie slabo viditeIné népisy s jednym za-
chovanym vro¢enim (1620). Lavica je v si¢asnom stave problematickou mlad3ou zostavou.

Jednozna¢ne neskorogoticky strop, ktory datujeme okolo 15001510, mé na rozdiel od
Smre¢ian mafované prvky vyhradne §ablénové. Vig&sie rozmery lode urdili tieZ jeho monu-
mentilnej§iu podobu a druhy 3ablén vyrazne dekorativnejSie a minuciéznejSie posobenie.
Napriek rekonStruk&nej zostave moZno maliarske sucasti povaZovaf za autentické
(s vynimkou uZ uvedenych 3tvorlistovych omamentov). Strop obsahuje sice iba 44 p6vod-
nych reStaurovanych dosiek (z celkového poétu 84 kusov), ale na dalsich 26 novych dosiek
presne preniesli §ablénové vzory z origindlov, ktoré kvoli vysokému stupfiu poSkodenia
hmoty dreva uZ nemohli obnovif. Len na zvySnych 14 doskéch a va&3om pocte 115t apliko-
vali niektoré vybrané ornamenty.

Aj tento strop m4 tradiéné ¢lenenie na jednotlivé rady s ukladanim dosiek v smere vy-
chod —zapad, ale s rozdielnym rozmerom - vo vychodnom rade sd najdlhsSie, v dvoch stred-
nych kratsie asi o §tvrtinu a v zdpadom rade pribliZne o dve tretiny. Skdry medzi radmi
zakryvaji dosky, ktorych bielo lemované trojlistové vyrezy tvoria ohranienia vietkych
ornamentalnych poli a sti¢asne zddraziiuji oddelenie radov. Dosky kazdého radu su este
zv]a3( farebne pojednané transparentnymi ¢ervenymi a zelenymi geometrickymi plocha-
mi, striedanymi s bielym zdkladom ornamentu. NajbliZ§ie k svityni vo vychodnom rade
vystupuje sdstava pravidelne opakovanych bielych, zelenych a ervenych Stvorcov
v Sachovnicovom usporiadani, v susednom strednom rade na kazdej doske rovnako trojfa-
rebne striedané strieSkovo zalomené pruhy. V dalSom rade je uZ sistava ind. PrevaZuje
jednofarebny ziklad (ornament na ervenom pozadi, zelena na celej ploche) a pribidaji
dalSie geometrické ttvary (pozdiZne delenie dosky na &ervené a zelené pruhy, viaceré tva-
ry farebne striedanych trojuholnikov). V zdpadom najkratSom rade si v troch farbich ob-

Obr. 8. Cerin, kostol sv. Martina, strop lode.
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siahnuté viaceré obrazce, Stvorce, obdfiniky a najmi rozne nasmerované a rozne Siroké
Sikmé pruhy. Tento rad je viak vo velkej miere improvizovanou zostavou restauratorov,
ktori z pévodného poctu 21 identifikovali len 9 pévodnych vzorov. Na fotografidch z roku
1937, zachytdvajiicich stredny dsek, sd viditeIné len diagondlne pruhované dosky a vi¢Sinou
iné ornamenty. Pravdepodobne do radu nepatria dosky s farebnymi tvorcami a pozdiZnymi
pruhmi. Geometrické formy transparentnych pléch na §ablénovych ornamentoch (zndme
aj na baldachynovych podhladoch chérovych lavic) sa zrejme CastejSie uplatiiovali na ne-
skorogotickych stropoch. V imitovanej podobe ich napokon naznacuje i niekolko dosiek
v Smreéanoch. Cerinskej schéme je najbliZ¥{ strop presbytéria murovaného gotického kos-
tola v sliezskych Zielgciciach, kde sa na jednotlivych doskach rovnako opakuju Stvorce,
strieSkovo zalomené pruhy a trojuholniky v tych istych troch farbach (na inych $abléno-
vych vzoroch). Rozdiel je v3ak v skladbe dosiek so zastipenim vietkych druhov v kaZzdom
rade bez postihnutelného systému. V Cerine sii prinajmen3om dva vychodné rady prisne
jednotne rieSené a vyber obrazcov pravdepodobne nebol ndhodny — Stvorce v blizkosti
presbytéria méZu mat v sdvislosti s islom Styri rad vyznamov, ale predovietkym symboli-
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Obr. 9. Cerin, kostol sv. Martina, detaily stropu vo vfchodnom rade.
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Obr. 10. Cerin, kostol sv. Martina, zipadnd ¢asf stropu.

zujid z kozmologickej motivacie pozemsky svet vo vzfahu k Bohu (Lexikon 3, 1990, 485),
zalomené pruhy oblohu, nebesia. Zdpadné rady si v tomto zmysle znejasnené, hoci troj-
uholniky na niektorych doskdch (medzi roznymi inymi) by mohli naznaCovat spitost so sv.
Trojicou, pripadne s atribiitom viery. Zd4 sa, Ze farebné harmonické usporiadanie dvoch
vychodnych radov sa zdpadnym smerom vedome vytrica (od blizkosti posvitného miesta
chrimu k chaotickej$ej pozemskej sfére?). V§znamovo jednoznac¢nejsia je na celom strope
samotn4 Cervend a zelend farba. Okrem symbolickej vdzby k utrpeniu Krista a k jeho po-
zemskému pOsobeniu patria obe opit v kozmologickom kontexte aj k farbam nebies (Le-
xikon 2, 1990, 266). Biela siivisi v prvom rade so svetelnou symbolikou.

Samotné $ablénové malby stropu prejavujd, ako som uZ uviedla na inom mieste (Smo-
lakova 2003, 772), vysoky stupeii remeselnej profesionality a ndzorovej jednoty. Na rozdiel
od smre€ianskych Sablén, v ktorych sa koncentroval ucelenej$i obrazec s dominantnym
ustrednym prvkom, pdsobia &erinske vzorce zloZitejSie multiplikdciou drobnejSich moti-
vov, niekedy kombindciou odlidnych vyzdobnych prvkov i detailnejSou a ostrejSou kres-
bou. Na vietkych doskéch i na li§tich plynulo pokryvajui celd plochu, pri niektorych obraz-
coch so striedavym posunom do strdn. Vyrazny biely ornament na iernom, zriedkavo
gervenom pozadi — v kone¢nej fize s vy3Sie uvedenym systémom transparentnych fareb-
nych pléch — vychadza typologicky v najroznejSich obmendch a varidcidch z geometrického
alebo rastlinného zikladu. Tvoria ho napr. miniatiirne Sachovnice, pretinajice sa kruZnice,
stupiiovité kosoStvorce, kosostvorcové siete, kruhy s vloZenymi Stvorlistami, obliciky
s trojlistami, kombindcie roziet alebo hviezdic s réznymi tvarmi listov, bodliakové kvety
s listami a rad dalSich. Silny ornament4lny prizvuk majd aj jednozna¢né krestanské sym-
boly, ako je vinna réva so strapcami hrozna, pentagramy, hexagramy i Kristov monogram
IHS v kruhovych ramoch. Celkovo je na strope pouZitych 31 réznych ornamentilnych $ab-
16n (vritane uvedenych symbolov) a dal§ich 9 s figurdlnou népliiou. Sd to menSie obrazky,
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Obr. 11. Poruba, kostol sv. Mikuld3a, fragmenty neskorogotického stropu.

0{::;.'.12. ZibreZ (dnes Miizeum oravskej dediny Zuberec), kostol sv. AlZzbety, dosky z niekdajSieho stropu na &ele lavic
v lodi.

nepravidelne zakomponované do ornamentilnych poli vychodného radu. Predstavuji be-
Ziaceho jelefia, dvojicu holubic, jednoroZca (2x), medveda (2x), psa s obojkom na krku,
neidentifikované divé zviera, dalSie neurené zviera (byk?), Tudski hlavu (zopakovand 3x
v jednom poli s obratenim $abl6ny) a nahi ludski postavu s bradou a ¢iapkou na hlave. Vo
vzfahu ku kresfanskej ikonografii si vyloZiteIné v pozitivhom i negativnom zmysle, zatial
sa v§ak nepodarilo objasnif $tyri posledné, ani nijsf analogické zobrazenia. O jednotlivych
figdrach by sa dalo pripadne uvaZovat aj v sivislosti s astrilnou symbolikou (tito otizku
ponechdvame zatial otvorend).

Vysoké kvalita celého siboru $ablén v Cerinskom strope, ich pocetnost, variabilita
motivov a kompozicii i profesionélna realizicia poukazuje na vyznamnejsiu dieliiu, ktord
mohla pdsobit v stredoslovenskej oblasti a moZno sa podielala aj na vybaveni vi¢Sich obyt-
nych sidiel. Predpokladdme, Ze inici4cia v{stavby nového stropu v Cerine vysla sprostred-
kovanim z vigla§ského hradu, v tom ¢ase majetku uhorskych kralovien (Slovnik 1978, 266);
k Vigla3u totiZ patrila tito nevelka obec od zaciatku 15. storo€ia. Indiciou si $tyri erbové
Stitky v predposlednom zdpadnom rade stropu, v¢lenené do ornamentélnych poli, Ziaf uz
bez akychkolvek stdp po ich pdvodnej néplni.
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VyuZivanie $abl6n na neskorogotickych stropoch mame este potvrdené v dvoch objek-
toch. V kostole sv. Mikul4%a v Porube (okr. Prievidza) sa v roku 1998 (M. Surin) v rdmci
pripravnych re§tauritorskych prac pri demontdZi mladsieho malovaného stropu lode, dato-
vaného rokom 1658 na$lo niekolko fragmentov mafovanych dosiek s réznymi tvarmi lis-
tov a Uponiek na ¢iernom zéklade (podobné detailom na jednom z obrazcov erinskeho
stropu). Nie je sice moZné ur€if ucelend podobu ich vzorov, ale v kaZdom pripade si ddka-
zom existencie neskorogotického stropu so $ablénovou malbou. Dalim dokladom je dva-
nast dosiek na Celdch lavic v lodi dreveného kostola sv. AlZbety zo Zibreze na Orave,
preneseného do Miizea oravskej dediny v Zuberci. Aj v tomto objekte je mlad$i malovany
strop (2. $tvrtina 17. storocia), ktory nahradil povodny zo zaciatku 16. storo¢ia a uZ pri tejto
vymene sa zrejme Casti s dobre zachovanou malbou vyuZili na doplnky kostolného mobi-
lidru. Dokumentujii sedem réznych $ablénovych vzorov, ktoré sa kombinovali v jednotlivych
poliach a voIne dopliiali zelenou a &ervenou transparentnou farbou. Okrem rastlinnych
motivov (akantovi rozvilina s velkymi lupefiovymi kvetmi, kmefi s listovymi vetvami, §tvor-
listova rozeta v poli s kruZbovymi prvkami, listkové iponky) a kosoStvorcovej siete si ziib-
kovanym okrajom a bodkovanim si do dosiek zaclenené aj figurdlne zobrazenia — trojice
protipostavenych psov s obojkami na krku, sediacich po stranich kmeiia stromu, ktori sym-
bolizuji hrie$nikov pri Strome Zivota a hlava Krista so svitoZiarou, umiestnend vo vimper-
kovom rédme s kriZovou kyticou, krabmi a fidlami. PredovSetkym toto priame zobrazenie
Krista (nielen symbolicky ako na inych stropoch) je vynimo¢né v $ablénovej malbe, rov-
nako aj pomerne velky a detailny architektonicky ttvar, ktorym sa Kristova hlava dérazne
akcentuje.

Uvedené siibory $ablénovych malieb sd napriek slohovej jednote, $tjlovym a motivickym
podobnostiam — ¢o vyplyva do velkej miery zo spolo€nych zdrojov, ktorymi boli hlavne
vzory na drahych tkaninich, dovdzanych z Talianska alebo ich obmeny v stredoeurépskych
textilnych produktoch (Bobrovszky 1970) — zjavne v jednotlivostiach odli§ne autorsky for-
mulované a koncepcne rieSené. Zatial sme len v pripade stropu v Toporci nasli priame kon-
takty s inou lokalitou (Dgbno) a vePmi pravdepodobnii realiziciu oboch stropov tou istou
dieliiou a tymi istymi Sablénami. DosvedCuje viak aktivitu tychto Specificky zameranych
profesii v relativne §irSom okruhu. Pritom si treba uvedomit, Ze tento sposob vytvarného
pojednania sa iste uplatiioval aj na inych siéastiach architektiry (napr. na parapetoch em-
por) a nepochybne aj na mobilidroch bud ako doplnok rezbarskych zostav (napr. uZ spome-
nuté baldachyny na stallich) alebo ako hlavny vytvarny prostriedok na jednoduchsie kon-
Struovanych nibytkoch. Pregnantnym prikladom je sakristiovd skrifia v zbierke na hrade
Wartburg (okolo 1480), ktord je zdobend vyhradne tymto druhom mafby s vyuZitim naj-
menej desiatich figurdlnych a ornamentélnych $ablén (Noth 1972, 38).
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Zusammenfassung

Schablonengemiilde an den spitgotischen Holzdecken

Den mittelalterlichen Holzdecken mit dominanten Malereidekorationen begegnen wir vor allem in
Sakralbauten. In reichstern MaBe erhielten sie sich in htlzermen Kirchen Siidpolens, die die Beispiele fir
verschiedene malerische Konzeptionen bieten. Eine einzigartige Gruppe stellen die Decken dar, die aus
den nach Schablonen einzeln bemalten Tafeln bestehen, was in der Spitgotik hiufig vorkommt. In diese
Gruppe gehoren auch die zwei erhielten Decken in der Slowakei und die Relikte von weiteren Decken aus
zwei anderen Objekten. Die eingegangene Decke in Toporec kennen wir wenigstens aus den Zeichnungen
von V. Myskovszky — nach ihnen haben wir die genauen Analogien in der Kirche im polnischen Dgbno
gefunden, fiir beide Decken wurden wahrscheinlich die gleichen Schablonen verwendet.

In der Kirche in Smer¢any wurden die meisten Deckentafeln mit freier Hand gemalt, aber der Entwurf
der Omamente und der figuralen Abbildungen geht vom Prinzip des Schablonengemildes aus, bei einigen
Tafeln verbinden sich beide Methoden oder wurden sie nur mit Hilfe einer Schablone gemalt. Die zweite
erhaltene Decke in Cerin hat die gemalten Elemente ausschlieBlich nach einer Schablone gemalt, man
verwendete hier 40 verschiedene ornamentale und figurale Schablonen. Thre hohe Qualitit, Menge,
Variabilitidt der Motive und professionelle Durchfithrung zeugen wahrscheinlich von einer bedeutsamen
Werkstitte, die im mittelslowakischen Bereich wirkte. Weitere Belege der Schablonemalreien befinden
sich in der Kirche in Poruba (hier wurden nur Fragmente ciner dlteren Decke gefunden) sowie in der
hélzernenen Kirche aus ZibreZ (diese wurde ins Museum im Freien in Zuberec iibertragen). Die Teile der
ehemaligen Deckenplatten mit Schablonengemiilden bilden hier Frontseiten der Kirchenbinke. In jedem
von diesen Objekten sind die Schablonengemildekollektionen trotz der stilgemiBen Einigkeit, Ahnlichkeit
der Stile und Motive unterschiedlich formuliert.

Abbildungen:

1. Teil der Decke aus der ehemaligen Kirche der HIl. Philipp und Jakob jr. in Toporec, Zeichnung
V. Myskovszky (1893). .
2. Motive der Schablonengemilde aus der ehemaligen Kirche der Hil. Philipp und Jakob jr. in Toporec,
Zeichnung V. Myskovszky (1893).
3. D¢bno, Kirche des Hl. Erzengels Michael, Ansicht eines Teils der Decke und der westlichen Empore.
4. Smredany, Kirche der Marii Reinigung, Ansicht der Siidseite, Grundriss und Details, gezeichnet von
V. Myskovszky (1893).
5. SmreZany, Kirche der Marid Reinigung, Siidostteil der Decke.
6. Smreany, Kirche der Marid Reinigung, Teil der Decke an der siidostlichen Ecke des Schiffs unten.
7. Smre&any, Kirche der Marid Reinigung, Teil der Decke an der nordéstlichen Ecke des Schiffs unten.
8. Cerin, Kirche des H1. Martin, Schiffdecke.
9. Cerfn, Kirche des Hl. Martin, die Details der Decke in der dstlichen Reihe.
10. Cerin, Kirche des HI. Martin, westlicher Teil der Decke.
11. Poruba, Kirche des HI. Nikolaus, Fragmente der spiitgotischen Decke.
12. Z4breZ (heute das Museum des Oraver Dorfes Zuberec), Kirche der Hl. Elisabeth, Tafein aus der
ehemaligen Decke in den Stirnseiten der Kirchenbidnke im Schiff.
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