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Abstract

Czech composer Pavel Haas (1899-1944) spent his last years in Theresienstadt. He was sent
there after the German occupation of the Czech lands in December of 1941. In the first few
months, Haas had great difficulty coping with his internment. Long periods of inactivity were
punctuated by periods of feverish work, which served to place him among the most active of
Theresienstadt composers. Evidence shows that from the second half of 1942 until the fall of
1944, Haas composed seven works, of which three are still extant.

It is generally true that not only in Haas's case does the idea of place enter a work and de-
termine its character. The hectic race against time not only determined the scope and instru-
mentation of his works, but place also figures prominently in the music's expressivity as well as
its fragmentary and unfinished nature. Musical works composed during emotionally charged
moments are filled with symbols and allusions of various forms, which express a desire to tell
the story of the place. An important aspect of musical activities is also the fact that more than
at any other time or place, composers were writing their pieces with specific performers in
mind. These performers usually commissioned the works and in many cases were also those
who protected the music from destruction.
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Studie, jeZ se vénuje tvorbé Pavla Haase (1899-1944) béhem internace v terezinském
ghettu, md vztah k pripravovanému katalogu dila tohoto autora.' Ve formé doplnujictho
komentdi'e se pokousi zachytit rozptylené informace vztahujici se ke skladatelové tvorbé,
aby tak bylo moZno vytvorit co moznd nejucelenéjsi vypovéd o dile daného obdobi.
Zaméruje se rovnéZ na kritiku notovych autografa a jejich zavéry jsou interpretovany
s ohledem na autorovo znéjici dilo.

Otazky zivota a dila skladatele Pavla Haase byly zevrubné popsany v radé texti Lubo-
mira Peduzziho. Haastv Zak, autor monografie Pavel Haas. Zivot a dilo skladatele (1993)
a dlouhé rady studif a ¢lank, které dopodrobna a zasvécené mapuji jednotlivé peripe-
tie Haasova Zivota, dal zdjmu o tohoto skladatele jasny smér a diky cilé korespondenci
s jeho soucasniky obohatil badani o duleZité informace. Haasové tvorbé v Tereziné se
pak vénuji predevsim texty, jez byly pozdéji zarazeny do publikace O hudbé v terezinském
ghettu. Soubor kritickych stati (1999). Peduzziho pomér ke skladateli byl navysost osobni.
Hovorilli o Haasové pusobeni v Tereziné, vystupuje casto se svou vyhradni obhajobou
Haase proti mladému Gideonu Kleinovi. Jeho vyklad je veden snahou vynést Haase jako
vyznamnou pozitivni veli¢inu mezi piedni autory domdci mezivdlecné a vile¢né hudebni
kultury. Je daleZité tyto motivace zndt, neni viak tieba je odsuzovat. Bylo by mozné po-
dobny ukaz chdpat jako svédectvi o dobé¢, kterd napravuje staré kfivdy, nebot obhdjcim
~nedocenénych autort® zalezi na tom, aby bylo jejich dilu rozuméno, a jsou ochotni
svadét o né€ vdsnivé polemiky.

Mezi muzikology, kteii se v neddvné dobé poucené vyjadiovali k hudbé v terezin-
ském ghettu a v dil¢ich sonddch rovnéz k dilu Pavla Haase, zaujimd celni misto Milan
Kuna. JestliZze Peduzzi vénuje svou pozornost predev§im Haasovi a ostatni déni shrnuje
jen do letmych a vybérovych informaci, vyznacuje se Kuntv pristup snahou postihnout
terezinskou hudebni tradici v $ir§im kontextu. Pro mnoho autort pak byla vyznamnou
inspiraci kniha Jozi Karase (1926-2008) Music in Terezin: 1941-1945 (1985). Karas vyuzil
k popisu jednotlivych dileZitych udalosti cetnd svédectvi a prameny, které nebyly do té
doby bézné k dispozici. I kdyZ se na radé mist setkdvdme s nepresnostmi ¢i neurcitymi
odkazy, stale plati, Ze tuto knihu miZeme povaZovat za relevantni pomucku k orientaci
v déjindch hudby v terezinském ghettu. V této souvislosti rovnéz stoji za zminku, Ze pro-
zatim nezpracovana pozustalost Jozi Karase je uloZena ve Sbirkovém oddéleni Pamatni-
ku Terezin.

Predevsim zahrani¢nim ¢tendifim je urcena memodrova publikace Terezin (1965).
Ve vzpominkdch byvalych vézi je zachyceno rovnéz hudebni déni a osudy jejich pro-
tagonisti. V kapitolach vénovanych hudbé nalezneme piispévky Norberta Fryda, Jany
Sedové, Arnosta Weisse, Karla Bermana, Karla Ancerla, Trudy Solarové, Rudolfa Frarika
ad. Jejich cenné vzpominky nabidly proménlivé prihledy do déni v Tereziné. Mozaika
prozitych piibéhti si na druhé strané necini narok na vécnou presnost. Autofi knihy
nezamysleli lidské pribéhy korigovat ¢i dopliiovat novymi jmény ¢i daty. Marné bychom
zde proto hledali jasnéjsi zminky o Bernardu Kaffovi, Zikmundu (Siegmundu) Schulovi,

1 PredloZena studie vznikla v ramci projektu ,Pavel Haas. Katalog dila® za finan¢ni podpory Grantové agen-
tury Ceské republiky (registraéni &islo grantového projektu 18-053568). Katalog vznikd ve spolupréci s Ondfe-
jem Pivodou.
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Carlo Taubemu ¢i Viktoru Ullmannovi. I kdyz tyto zddnlivé nedostatky pozdé&ji vyvolaly
nevoli u nékterych recenzentd, neni kritické ¢tenf na misté, vidyt osobni vzpominky jsou
nutné selektivni a vybiraji z paméti pouze to, co je pro jejich aktéry smysluplné a zapa-
matovatelné.

Neocenitelnym pomocnikem pfi zkoumdni kulturniho Zivota v Tereziné je tzv. Herma-
nova sbirka. Tento rozsahly soubor dokumenti, vztahujicich se ke spolecenskému Zivo-
tu v ghettu, shromazdoval terezinsky vézen Karel Herrmann (Hefman)® od roku 1943
do zari 1944. Jednim z muzikologicky nejcennéjsich dokladi o hudebnim Zivoté v ghettu
jsou pak recenze Viktora Ullmanna 26 Kritiken tiber musikalische Veranstaltungen in There-
sienstadt (1993). Jejich vydani opatfil komentarem a dvodni studii Ingo Schultz.

Snad nejdilezitéjsim dokladem Haasovy ¢innosti v Tereziné jsou notované autografy.
Tti skladby z terezinského obdobi se dochovaly diky velké porci $tésti. Rukopisny ma-
teridl zachovanych skladeb nalezneme v Oddéleni déjin hudby Moravského zemského
muzea v Brné, v Zidovském muzeu v Praze a ve Sbirkovém oddéleni Pamdtniku Terezin.

V drobné studii Why Study the Music of Terezin?, uverejnéné na strankdch Institutu
terezinskych skladatell (The Terezin Composers® Institute), zminuje Michael Becker-
man mozné vazby mezi dilem a mistem jeho vzniku. Odkaz na topografii je v tomto
pripadé mimoiddné vyznamny. Jako renomovany muzikolog, organizdtor ¢i interpret
mad bezpochyby osobni zkuSenosti nejen se Zivym provdadénim terezinskych skladeb, ale
i s lidmi, kteff se do této hudby hluboce nori, aby se nechali undset hudebnimi citacemi
¢i zpozornéli pri presvédcivé interpretaci, i, poeticky fec¢eno, aby pronikali do duse dila.
Program ,Terezin“ tak skladbdm, jez by byly béZné pojimdny jako soucdst hudby urcité
doby a poetiky, dodava zvlastni emocionalni hodnotu.

JiZz samo oznaceni fterezinskd hudba obsahuje jistou klasifikaci. V historickych etapdch
povalec¢ného vyvoje bylo toto téma mnohokrdt pripomindno, pokazdé v jiném kontextu
a odlisnych konotacich. NaSe predstavy o kulturnich aktivitdch v terezinském ghettu pro-
Sly za tuto dobu jistymi peripetiemi a s trochou nadsizky mtiZeme fict, Ze tato historie
dnes Zije Zivoty téch, ktef'{ prezili. Nase znalosti o hudbé¢ v Tereziné se skladaji z utrzka
vzpominek a z dochovanych dokumentd, které jiz v dobé svého vzniku byly ¢asto nepfes-
né, neuplné, protichtidné. Ztracené autografy, nékteré z nich po letech znovu nalezené,
pak tuto mozaiku problému dopliuji o otdzky kompozicnich kvalit skladeb, jejich zesile-
nych emociondlnich obsahti ¢i moZnosti zasazeni do kontextu domaci a stfedoevropské
hudby.

Viktor Ullmann, Pavel Haas, Hans Krdsa, Gideon Klein, Zikmund Schul, Hans Win-
terberg ¢i Karel Reiner patii mezi skladatele stfedni a mladsi generace, jez se svou
tvorbou zaradili do poetiky modernich sméra 20. stoleti. AZ na tuto okolnost a spole¢ny
zidovsky ptvod se zda byt jejich spojeni nahodilé. Skupina, oznacovand jako terezinsti

2 Karel Herrmann (1905-1953) si v roce 1946 nechal zménit jméno na Hefman. Jesté pred deportaci
do Osvétimi v Tfjnu 1944 se mu podafrilo uschovat cenny dokument u jedné ze spoluvézenkyn. Hefmanova
manzelka prodala na pocatku 70. let vétSinu listh z Hefmanovy sbirky Pamatniku Terezin.
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skladatelé neni a snad ani nechtéla byt prototypem kompozi¢ni $koly. Jmenovani sklada-
telé nevyzndvali spolecnou etiku a poetiku tviiréi prace, nevyuzivali obdobné kompozicni
postupy a nebyli sdruZeni pod patronaci vyrazné tvarci osobnosti. Jejich terezinské sklad-
by maji velmi malo spole¢ného s verzi inovativni tvorby prekondvajici zastaralé metody ci
$okujici svou neotielosti. Neukryvaji v sobé snahu po diferencovani uméleckych postupti
a od jejich tvirct nelze ocekavat snahu po nalézani neopotrebovanych forem ¢i Zanro-
vych kombinaci.

Oznaceni terezinsti skladatelé ma presto své opodstatnéni. Téma mista prostupuje tvor-
bou a urcuje charakter dél. Do jejich ustrojeni promlouvaji ryze praktické davody urco-
vané Zivotni situaci, ve které se kazdy ze skladatelti v danou chvili nachdzel. Jsme tcastni
situace, kdy se komponovdni stdvd skrytym zapasem o preziti.

Po celou dobu existence ghetta byl béZny Zivot poznamendn hmotnym nedostatkem
a trvalym psychickym stradanim prostoupenym kazdodenni obavou ze zatazeni do trans-
portu na vychod. Klid na tviir¢i praci prakticky neexistoval. Také nemoznost prehravat
si rozpracované skladby na klavir prindSel vyznamna omezeni. Bez piedchozi zkuSenosti,
bez tradice minulych dél a jasnych predstav o vysledném znéjicim tvaru by patrné tere-
zinskd produkce smeérovala k banalitam. Hekticky zdvod s ¢asem urcoval nejen rozsah
a obsazeni, ale sviij vyraz nalezl také v expresivité a fragmentarnosti skladeb. Hudebnf{
dila komponovdna v emociondlné vypjatych chvilich jsou prostoupena systémem znaki
a citaci rdzné urovné, vyjevujicich touhu vypravét tragicky piib¢h a nesklouznout pri
tom ke kyci. Obsahy terezinskych dél jsou pak latentné ukryty pod povrchem, daleko
skrytéji, nez tomu bézné byva. DtleZitym momentem hudebniho provozu je rovnéz fakt,
7e osudy svych dél vice neZ kdy jindy skladatelé spojovali s vybranymi interprety. Ti byli
vétdinou prvnimi zadavateli a v fadé pripadt také témi, jeZ autograf uchranili pred zni-
cenim.

Autentickou zpravou o podminkdch v terezinském ghettu je esej Viktora Ullmanna
Goethe und Ghetto (1944):

» Theresienstadt war und ist fiir mich Schule der Form. Friiher, wo man Wucht und Last des stofflichen
Lebens nicht fiihlte, weil der Komfort, diese magie der Zivilisation, sie verdringte, war es leichl, die
schime Form zu schaffen. Hier, wo man auch im tdglichen Leben den Stoff durch die Form zu tiberwin-
den hat, wo alles Musische in vollem Gegensatz zur Umwel vertilgent steht: Hier ist die wahre Meister-
schule, wenn man mit Schiller das Geheimnis des Kunstewrks darin sieht: den Stoff durch die Form zu
vertilgen — was ja vermutlich die die Mission des Menschen tiberhaupt ist, nicht nur des aesthetischen,
sondern auch des ethischen Menschen. [...] Auch der empfindliche Mangel an Notenpapier diirfte fiir
kommende Geschlechter uninteressant sein. Zu betonen ist nuy, dass ich in meiner musikalischen Arbeit
durch Theresienstadt gefordert und mein etwa gehemmt worden bin, dass wir keineswegs bloss klagend
an Babylons Fliissen sassen und dass unser Kulturwille unserem Lebenswillen addquat war; und ich
bin iiberzeugt davon, dass alle, die bestrebt waren, in Leben und Kunst die Form dem wiederstrebenden
Stoffe abzubringen, mir Recht geben werden.*?

3 SCHULTZ, Ingo (ed.). Viktor Ullmann. 26 Kritiken tiber musikalische Veranstaltungen in Theresienstadt, mit
einem Geleitwort von Thomas Mandl. Neumiinster: Bockel Verlag, 2011, s. 110-111.

20



Lubomir Spurny
Tvorba Pavla Haase v terezinském ghettu (1941-1944)

Ullmannav text psany formou jasného usporného vyjadreni, vznikl pravdépodobné
na sklonku léta 1944. Lze se jen dohadovat, jak na autora zapusobily zpravy o vylodéni
spojeneckych vojsk v Normandii, atentdtu na Hitlera ¢i o postupu Rudé armddy na vy-
chodé. Pro zivot v ghettu mély tyto uddlosti zcela opacny efekt. Strach z bliZici se fronty
a snaha dokoncit plan kone¢ného reseni Zidovské otazky uspiSila transporty na vychod.*

ok ok

Zamérime-li svou pozornost na Pavla Haase, objevi se obraz autora, jenz se v prvnich
mésicich pobytu v ghettu téZko vyrovndval s novou situaci. Dlouhodobd necinnost ov§em
byla po mnoha mésicich vystriddana hore¢nou praci, ktera jej zaradila mezi nejaktivnéjsi
terezinské skladatele.

Haas byl deportovan do Terezina jednim z prvnich transporti pocitkem prosince
1941, na podzim 1942 pak zkomponoval svou prvni skladbu, muzsky sbor Al s’ fod.
Prosté konstatovani téchto dvou uddlosti ov§em nevystihuje dramati¢nost situace. Pres-
toZe o osudech skladby, o jeji premiére a prvnich interpretech nevime prakticky nic, je
bezpochyby zZivotopisné spolehlivym obrazem toho, co terezinské spolecenstvi proZivalo.

Motivace vzniku Al s’ fod byvaji pfipisovany mladému Gideonu Kleinovi. DileZité své-
dectvi uvadi Joza Karas v knize Music in Terezin:

,[Gideon Klein] could not reconcile himself to seeing an artist of Haas* caliber not participating in the
musical activities. So, on day, to wake him from his letargy, Klein put in front of him several sheets of

manuscript paper, on which he himself drew the musical staff, and wrged Haas to stop wasting time. «6

K umocnéni této stylizace prispiva text sboru Al s’ fod svym jasnym poselstvim: ,Nena-
Yikej, neplac; kdyz je zle, nevés hlavu, pracuj, pracuj!“ Presto, Ze je tento obraz ndlezité upra-
ven, navzdory odmitnuti Lubomira Peduzziho, zapada Kleinovo gesto vcelku vérohodné
do sledu uddlosti.

Pro svij sbor zvolil Haas hebrejsky text basné izraelského basnika, spisovatele a pre-
kladatele Davida Shimoniho.” Bdseri nabadajici k vytrvalosti a odvaze bezprostiedné
reaguje na nepokoje, které v letech 1928-1929 vypukly mezi Zidovskym obyvatelstvem
a palestinskymi Araby na tzemi tehdejsi Palestiny.® Skladatel patrné neumél hebrejsky,
proto si za vzor deklamace zvolil piseri Josepha Milleta (1889-1947), sloZenou na stejny

4 Pldn konecného reseni zidovské otazky byl navrzen 20. ledna 1942 na jedndni ve Wannsee. Schizi, které

se ucastnili nejvyssi predstavitelé nacistického Némecka, predsedal Reinhard Heydrich.

5 Pavel Haas do Terezina odjiZdi z Brna 2. prosince 1941 (transport G, ¢. 731) Prvni transport tzv. Aufbau-
komando (komando vystavby) odjelo z Prahy do Terezina jiz 24. listopadu 1941.

6  KARAS, Joza. Music in Terezin 1941-1945. New York: Beaufort Books Publishers, 2002, s. 61.

7 David Shimoni (Shimonovitz, 25. 8. 1886 - 10. 12. 1956), izraelsky bdsnik, spisovatel a piekladatel bélorus-
kého puvodu.

8  Vysledkem boji byla tzv. Passfieldova Bila kniha (The Passfield White Paper) pozadujici prosazeni kvo-
ty pro Zidovské pfistéhovalce. Odsuzovala dvé hlavni Zidovské organizace (odborovy svaz Histadrut a Jewish
Agency for Israel), které podporovaly pouze Zidovskou zaméstnanost. Protesty sionosti i podpora vyznamnych
britskych osobnosti nakonec rozhodnuti britské vlddy zmirnily.
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text. Podle tvrzeni Lubomira Peduzziho se Milletovy pisné v ghettu zpivaly.” Haas sklad-
bu dokonc¢il 30. listopadu 1942 a vénoval ji Otto Zuckerovi (1892-1944), ¢lenovi samo-
spravy ghetta, zastupci Zidovského star§iho Jakoba Edelsteina (1903-1944)."° V notdch
stylizovany hebrejsky kryptogram na titulni strané autografu rovnéz uvddi, Ze skladba
pripomind prvni rok terezinské internace: , Vzpominka na proni a zdrover posledni vyroct
terezinskeho vyhnanstvi.“

Fotokopie rukopisu sboru je dnes ulozena v Zidovském muzeu v Praze." Je soucdsti
nevelkého konvolutu, jez obsahuje autograty a opisy d¢l nékterych skladeb, které béhem
valky zaznély v ghettu Theresienstadt. Zpusob zarazeni kopie autografu bohuzel nedovo-
luje identifikovat zptisob, jakym se zdpis do Zidovského muzea dostal.

O provedeni dila neexistuje Zadny zdznam, lze ovSem predpoklddat, Ze skladba byla
uréena pro prvni terezinsky muzsky sbor vedeny Rafaelem Schichterem (1905-1945).'2
Jeho aktivnim pomocnikem byl rovnéz Klein. Zpravy o jeho ptsobeni v ghettu potvrzuji,
7e se v této dobé vénoval sborovym tupravam lidovych pisni, predev§im ceskych a slez-
skych, ale také Zidovskych a ruskych. Poté se pustil ke komponovan{ skladeb vlastnich.'?
Na rozdil od néj si Pavel Haas zachovdval k tomuto typu tvorby sti'izlivy odstup. Volba
uderného a proklamativniho textu Haasova terezinského sboru kontrastuje s jeho ndsle-
dujici tvorbou.

ook ok

V druhé poloviné roku 1943 Haas dokoncil Studii pro smyccovy orchestr; podle zasvéce-
ného odhadu Lubomira Peduzziho na ni pracoval od jara do podzimu 1943. Datace je
v tomto pripadé pouze orienta¢ni. Nedochovany autograf dila ¢i jiné Haasovy doklady
o praci na dile ndm neumoznuji presnéjsi urceni. Peduzziho nac¢asovani ma nékolik dud-
vodu. Ten hlavni se vztahuje k zaloZeni a ptisobeni smyc¢cového orchestru Karla Ancerla
(1908-1973), ktery do ghetta nastoupil v listopadu 1942 a jiz v poloviné nasledujiciho
roku mél k dispozici vlastni smyc¢covy orchestr. O jeho ¢innosti se vedle ustnich svédectvi
doviddme z Ullmannovy terezinské kritiky ¢. 14."

9  PEDUZZI, Lubomir, Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele. Brno: Muzejni a vlastivédna spolecnost v Brné,
1993, s. 110.

10 Nejednd se o jedinou dedikaci Otto Zuckerovi. Viktor Kohn je autorem skladby Praeludium EDElstein, jez
je dedikovdna spolecné Jakobu Edelsteinovi a Zuckerovi. Dle poznamky v autografu byla skladba dokoncena
4. 12. 1942.

11 Zidovské muzeum v Praze (ddle jen JMP), inv. ¢ 319a.

12 Dirigent, klavirista a skladatel Rafael Schichter byl jednou z viidc¢ich postav hudebniho Zivota v Tereziné.
Jim vedeny sbor mél na pocdtku své existence okolo dvaceti ¢lenti. Viz KUNA, Milan. Hudba vzdoru a nadéje:
Terezin 1941-1945. Praha: Editio Bdrenreiter Praha, 2000, s. 24. Prvni z fady oper, které Schichtertiv soubor

provedl, byla Smetanova Prodand nevésta (prem. 25. 11. 1942). Schichter v Tereziné nastudoval rovnéz Verdiho
Rekviem (prem. pred 6. 9. 1943).

13V té dobé Klein zkomponoval Madrigal pro dva soprdny, alt, tenor a bas na slova Francoise Villona (1942),
Pruni hiich, muzsky sbor na slova ceské lidové poezie (1942) a Madrigal pro dva soprdny, alt, tenor a bas na slo-
va Friedricha Holderlina (1943).

14 Srov. SCHULTZ, op. cit., s. 81-83.
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P1i uvedeni Haasovy skladby hrdlo v orchestru odhadem 30 hudebnikd, coZ vyplyva
z dochovaného zdznamu koncertu ve filmu Theresienstadt (1945). 1 kdyZ neni zabér vidy
zietelny, md vyznamnou dokumentdrni hodnotu. Za pripominku stoji, Ze ve filmu se
v zabéru objevi také dékujici Pavel Haas. Podle zdznami v puvodnich opisech partd,
na zdkladé svédectvi prezivsich hudebnikt a s pomoci zminované filmové pasize uvadi
Lubomir Peduzzi svij odhad a nékteré cleny predstavuje jmenovité: koncertni mistr
Egon Ledec¢; vn I: (?) Tomas Mandl, Pavel Kling; vn II: Aurel Flax, Ilona Krdlova (Kral);
vla: Otto (?) Parkus; vcl: (?) Klapp, (?) Schwaab; cb: Elisabeth Birlein."

Podle zminéné Ullmannovy kritiky ¢. 14 se premiéra dila uskutecnila 13. zaii 1944
(II. Konzert des Ancerl-Orchesters, 13. September 44, Biihnensaal). Autor v ni ocenuje zaji-
mavy polyrytmicky dvod skladby smétujici k energické fugové expozici, za nedostatecné
povazuje obsazeni kontrabasi.'® Zbyva jen dodat, Ze informace o misté a dobé konani
se v Ullmannovych kritikdch béZné nevyskytuji; Zddnd dalsi takové sdéleni neobsahuje.
Podle ndzoru Ingo Schulze je tento detail zimérny, md pripomenout 70. narozeniny
Arnolda Schénberga, Ullmannova piitele a mentora. Také u jinych autord nachazime
zminky o uvedeni skladby. Willi Mahler v denikovych zdpiscich napiiklad prindsi infor-
maci o tom, Ze Studie byla hrana 16. zar1 1944 pred predndSkou dr. Paula Eppsteina v tzv.
Speisehalle. Dochovany tydenni prehled koncertii konanych mezi 25. zaffm a 1. ffjnem
1944 z Hermanovy sbirky zaznamendva koncert Ancerlova orchestru s Haasovou skladbou
jesté v sobotu 30. zar{ 1944.

Kvili natdceni jedné ze sekvenci do propagandistického filmu Theresienstadt. Ein Do-
kumentarfilm aus dem jiidischen Siedlungsgebiet zaznéla cdast skladby 1. zari 1944; film je
dnes spiSe znamy pod neoficidlnim nazvem Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt (Viidce
daroval [daruje] Zidim mésto). Autory filmu byli terezinsky vézen, némecky herec a reZisér
Kurt Gerron (1897-1944) a ¢esky filmovy producent Karel Peceny (1899-1965). Natdce-
ni probihalo od 16. srpna do 11. zaf{ 1944 a k jeho dokonceni doslo 28. biezna 1945.
Bezprostiedné po premiéie mél byt film znicen, presto se jeho fragmenty v nékolika
archivech zachovaly. Karel Ancerl k okolnostem pripravy filmu poznamenal:

»When we had finished rehearsing this program, orders came to hold the concert in the hall of the so-
-called café. Surprised, knowing that no good could come of it, we were let into the flower-decorated hall.
We were all issued black suits, my conductor’s stand was lined with flowers to hide my clogs. Soon a high
official visitor in SS-uniform appeared to inspect if everything was going all right. Czech Quislings with
film cameras appeared. I was told to introduce the composer Paul Haas after the first performance of
his music to the invisible, cheering audience. This farce was filmed to show the world oulside the ideal

conditions of our ghetto life. The following day [sic!] the normal concert of our second program took place

15 PEDUZZI, Lubomir. Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele, op. cit., s. 101-102.

16V recenzi Ullmann piSe: ,Die Studie ist ganz aus dem Wesen des Streichorchesters geholt und klingt gut: sie ist
weniger revolutiondr als Haas* friither hier entworfene Werke. Im Ganzen zeigt sie die Hand eines Musikers, der weiss,
was er will und es auch kann. Die Leistung des Orchesters war — bis auf den Mangel an Contrabéissen — durchaus befrie-
digend.“ Srov. SCHULTZ, op. cit., s. 82.
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and two days later, in October 1944 [sic!], all of us, together woth 2,500 other ghetto inmates, were sent

in a transport to Auschwitz.“"

Pri zachrané skladby sehrdl roli soubéh $tastnych uddlosti. Haastiv autograf se sice ne-
dochoval, Ancerlovi se vsak po vdlce podafilo shromazdit opisy vSech partd, s vyjimkou
kontrabasového. Lubomir Peduzzi tento part dokomponoval a v roce 1959 vyhotovil opis
partitury skladby.'®

k ok ook

S ohledem na fungovdni Zidovské samosprdvy nazval Hans Giinther Adler obdobi
od léta 1943 do podzimu 1944 ,Zidovskym sdilenym tizemim“. Jeho trvani se z velké cdsti
krylo se zkraslovaci akci (Stadtverschinerung). Mésto mélo byt pripraveno na navstévu
komise Mezindrodniho Cerveného kiize, aby jako ,vzorové Zidovské sidlisté“ mohl pied
svétovou verejnosti vylepsit obraz nacistického Némecka. (Vzpominand navstéva se usku-
tecnila 23. 6. 1944.) , Terezin uz nemél byt ghettem, nyjbrz Zidovskym sidlistem, v némz Zidé Zij
sice odloucené, ale nicméné spokojené pod vlastni samospravou; idyla wprostied vdlecnych hriiz,
béhem nichi se némeckému civilnimu obyvatelsto, [...] daiv podstatné hiii nez Zidiim pod zvldst-
ni ochranou Adolfa Hitlera, ktery si zjevné vytycil wikol byt jejich zachrdncem i ochranitelem pied
spravedlivym hnévem némeckého lidu.“" Béhem tohoto pomérné klidného obdobi Haas
dokonéil pistiovy cyklus pro bas (baryton) a klavir Ctyfi pisné na slova céinské poesie. Pres-
toZe v autografu dila nalezneme znéni Pisné na slova ¢inské poezie, uvadi terezinsky plakat
nazev 4 pisné na slova cinské poesie.*® Tato drobnd nuance méla patrné odlisit skladateltv
cyklus Cinské pisné, op. 4 pro alt a klavir z roku 1921 od nové vzniklého dila. Lubomir
Peduzzi navrhoval uvést skladbu pod titulem ,Domov je tam“ podle textu uvodni pisné
(Zaslech jsem divoké husy...), to se ale v praxi neujalo a dnes dilo zndme jako Ciy¥i pisné
na slova cinské poezie, & zkracené Ctyi pisné. Zaznamy v autografu uvadéji dokonceni
kazdé pisné zvlast. Udaje ndm pak umozni udélat si jasnéjsi predstavu o ¢asovych moz-
nostech terezinskych vézna v tomto relativné klidném obdobi: Zaslech jsem divoké husy
(24. 2. 1944), V bambusovém hdji (7. 3. 1944), Daleko mésic je domova (6. 4. 1944), Probdénd
noc (27. 4. 1944).

Podle programového listu z Hermanovy sbirky se premiéra uskutecnila 22. ¢ervna 1944
v sdle byvalé radnice.? Dilo bylo zarazeno do programu recitdlu Karla Bermana za kla-

17 ANCERL, Karel. Music in Terezin. In EHERMANN, FrantiSek - HEITLINGER, Otta - ILTIS, Rudolf
(eds.). Terezin: 1941-1945. Praha: Zidovskd naboZenskd obec v Praze, 1965, s. 240. Anéerl md patrné na mysli
transport z 28. zar{ 1944 (2 499 vézni). Spolu s manzelkou a synem byl ovsem zatazen do fijnového transportu
(Er, 16. fjna 1944, 1500 vézna). V tomto transportu byli rovnéz Pavel Haas, Gideon Klein, Bernard Kaff, Hans
Kradsa, Rafael Schichter, Viktor Ullmann.

18  Oddéleni dé¢jin hudby Moravského zemského muzea (ddle jen ODH MZM), sign. A 54.253.

19 ADLER, Hans Giinther. Terezin 1941-1945. Tvdr nuceneho spolecenstvi. 1. Déjiny. Praha: Barrister & Princi-
pal, 2003, s. 5.

20 Autograf dila je uloZen v Databazi sbirek sbirkového oddéleni Pamatniku Terezin, inv. ¢. 13025.

Plakat je soucasti Hefmanovy sbirky; viz Databdze sbirek sbirkového oddéleni Pamétniku Terezin, inv. ¢. 4288.

21 Joza Karas datuje premiéru na kvéten 1944 (Viz KARAS, op. cit. s. 67.) Zdroj informace autor neuvddi.
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virniho doprovodu Rafaela Schichtera. Skvélého hodnocenti se dostalo skladateli i ume¢l-
cam v Ullmannové kritice ¢. 15 (Liederabend Karl Bermann).** Berman byl nejen prvnim
interpretem, ale rovnéZ inicidtorem a zachrancem skladby.? Po letech k tomu doddva:

»Bylo to nékdy v roce 1943, kdy jsem s dirigentem Schéichterem domlouval program pisriového
koncertu. Rozhodli jsme se zavadit tvi pisné Schubertovy a Dvovdkovy Cikdnské melodie a po pre-
stavce Beethoveniiv cyklus Vzddlené milé. Nenasli jsme vsak Zddné srozumitelné, jinotajné zakon-
cend, které se mélo stdt vrcholem koncertu, otvesnou obhajobou pyitomnosti. Vychdzeli jsme z nast
sklepni zkusebny v L 40 a na druhé strané chodniku Sel pianista Bernard Kaff se skladatelem
Pavlem Haasem. Slovo dalo slovo, prosba, vysvétleni, oc v koncertu jde. Haas vzpomind, Ze md
ndramné texty, Ze pravé cte Mathesia, Ze neslibuje, ale Ze se pokusi.“**

Nedlouho po nataceni filmu Theresienstadt byly zahdjeny hromadné transporty do vy-
hlazovaciho tdbora v Osvétimi. V obdobi od 28. zdii do 28. ffjna 1944 bylo odesldno
celkem 11 transportt s 18.400 vézni, z nichz preZilo pouze 1.574 osob. Pavel Haas k nim
nepatfil. Bezprostiedné po pifjezdu do vyhlazovaciho tdbora 18. fijna 1944 byl z Zelez-
ni¢ni rampy jako prdce neschopny odesldn spolu s ostatnimi do plynové komory.

O dalsich Haasovych skladbdch se doviddame jiZ jen zprostfedkované. Bezprostedné
pfed odchodem do transportu nezistal v Tereziné nikdo, u koho by své skladby mohl
zanechat, proto se lze domnivat, 7Ze je vzal s sebou do transportu.

Kromé margindlnich poznamek na okraji kreseb a upominkovych listi jsou nejéas-
t&jsim zdrojem informaci svédectvi terezinskych vézii. Az na jednu z Ullmannovych
recenzi plati, Ze drobné odkazy nic bliz§tho nesdéluji a pii dal$im kritickém prozkoumani
vykazuji mnohé nepresnosti. V tomto ohledu neni vyjimkou ani seznam Haasovych te-
rezinskych skladeb z dopisu TomdSe Mandla adresovaném Lubomiru Peduzzimu v roce
1949.% Autor dopisu poznamendva, 7e se jednd pouze o priblizné informace:

S nejvétsi pravdépodobnosti ji ziskal od Karla Bermana. Na programu byly ndsledujici skladby: Hugo Wolf:
Michelangelo Lieder; Ludwig van Beethoven: Auf die ferne Geliebte; Pavel Haas: Ctyfi pisné na slova cinské poezie;
Antonin Dvordk: Cikdnské melodie.

22  SCHULTZ, op. cit., s. 83-85.

23 Na prvni strané autografu v zahlavi mizeme rovnéz cist tuto dedikaci: ,,Pronimu interpretu, milému p. K.
Bermannovi v upominku na piivodni premieru Pavel Haas.“ Autograf dila je dnes uloZen ve Sbirkovém oddéleni
Pamatniku Terezin. V autografu je jesté¢ uvedena ptuvodni verze Bermanova jména. Ten po vélce pouzival pou-
ze jeho pocesténou podobu s jednim ,n“. Pred transportem do Osvétimi pfedal Berman autograf své znamé N.
Schwarzové. (Srov. PEDUZZI, Lubomir, Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele, op. cit. s. 111.) Po Bermanové smrti
(1995) darovala jeho Zena Christina Bermanova autograf Pamdtniku Terezin (17. 3. 1997). Téhoz roku autograf
restauroval Miroslav Siroky. V Zidovském muzeu v Praze je uloZena kopie prvnf strany tohoto autografu (JMP,
inv. ¢. 319a/002.)

24 BERMAN, Karel. Vzpominka, rukopis v pozustalosti autora, s. 86. Srov. SEDLACKOVA, Pavlina. Ctyﬁ pisné
na slova cinské poezie: Vijpoved' terezinského vézné. Bakaldiskd diplomova prdce. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, 2011, s. 21.

25 Jako soucdst prozatim nezpracované pozustalosti Lubomira Peduzziho. (ODH MZM, prtir. ¢. 5/2009).
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Cyklus pisni (1942)

Smyccovy kvartet (IV.) [pripsano rukou] Ledecovo kvarteto
Studie pro smycc. orchestr (1943)

Kuvartetn? véta na Zid. téma [pripsano rukou] Ledecovo kvarteto
3 pisné s dech. kvintetem

Pisné na slova cinské poezie

Variace pro klavir a smyce.orchestr (1944)

Rekviem

Jednu z prvnich zminek o Haasovych nedochovanych skladbdch zaznamenal Bohumir
Stédroni v predmluvé vydani Haasovych Ctyi pisni na slova cinské poezie.® S odkazem
na svédectvi Karla Ancerla zminuje cyklus tii skladeb pro mezzosoprdn, tenor, flétnu,
klarinet a smyccovy kvartet na slova FrantiSka Halase [sic!] nazvany Advent. Po mnoha
letech Lubomir Peduzzi zpochybnil spolu s obsazenim skladby také autora textu.?’

Pro Ancerliiv smyccovy orchestr a klaviristu Bernarda Kaffa pripravoval Haas nékdy
v prubéhu roku 1943 Variace pro klavir a smyccovy orchestr. Stupen rozpracovani skladby
nezndme. Jedinym dokladem o jeji existenci je Haastv pripis pod portrét (kresba tuzkou)
od terezinského malife Maxe Placzka (1902-1944) datovany 24. f{jna 1943. Pripis obsa-
huje Ctyri takty s komentdfem: ,quasi uspavanka z variaci pro klav. a orchestr*.®

Joza Karas ve své terezinské monografii zminuje Haasiv zamér komponovat v roce
1944 Requiem (Requiem pro sdla, sbor a orchestr). Tento pokus pravdépodobné zistal ve sta-
diu pripravnych skic. (Rekviem/Requiem se objevi rovnéZ na Mandlové seznamu.)

28. cervna 1944 hrdl na koncerté Bernard Kaff Partitu ve starém slohu. Toto sdélent
spolu s autografnim zdpisem prvnich péti taktt Sesté c¢dsti (Gigue) objevime na upomin-
kovém listé vénovaném Karlu Herrmannovi (Hefmanovi).?’ Na rozdil od ostatnich nedo-
chovanych skladeb jeji existenci potvrzuje recenze ¢. 8 Viktora Ullmanna:

wBernard Kaff spielte mutig ein modernes Programm. Eigentlich wird die neuere Musik nur
um threr Harmonik willen gefiirchtet, denn mit ganz geringen Ausnahmen ist ja die klassische
Form nicht preisgegeben worden. Das Aufgehen des tonalen Systems, also der naturgegebenen
Obertine, emmsprach dem Verlassen der gelreuen Naturnachahmung in der Malerei. Paul Haas
setzte aber diesen Prozess nicht fort, er fiihrt eigentlich wmgekehrt die neuen Klinge in die Tonali-
tdt ein. Man konnte von einer tonalen Zwélftonmusik sprechen. ‘Die Partita im alten Stil” wahr
die Formen oder wenigsten die Urphdnomene der Suitensdtze. Haas Musik ist auch hier durchaus
zu bejahen, sie ist spielend-kraftvoll, ungezwungen mehrstimmig, durchsichtig im Klaviersalz,
interessant und grazios. Ich gebe der kleinen Air den Preis, ohne darum die anderen Suitensdtze

26 Pfedmluva Bohumira Stédroné k vydani Ctyi pisni na slova cinské poesie. Brno: Rovnost, 1948.

27 Podle Peduzziho zjisténi by se mohlo jednat o text bdsnika a novindie Karla Tomana (1877-1946). Srov.
PEDUZZI, Lubomir. O hudbé v terezinském ghettu. Soubor kritickych stati. Brno: Barrister & Principal, 1999, s.
61-62.

28 Kresba je uloZena v Zidovském muzeu v Praze (JMP), inv. ¢. 170.826.

29  Upominkovy list obsahuje tento zdpis, jenz je datovdn 1. 9. 1944: ,Zacdlek 6. véty z , Partity ve starém slohu*
pro klavir, vénovano B. Kaffovi, ktery ji poprvé provedl 28. VI. 1944 v Tereziné.* Viz Databdze sbirek sbirkového
oddéleni Pamdtniku Terezin, inv. ¢. 3914.
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herabsetzen zu wollen. Ob der Ausdruck ‘Partita’ fiir die tonal-schwebende und in den einzelnen
Sditzen verschiedene Stiicke noch angewendet werden soll, ist eine Frage fiir sich. In der Partita
sind urspriinglich alle Séitze durch die gleiche Tonart verbunden. Ich hétte daher die Bezeichnung

als 2. Suite vorgezogen. «30

ook ok

Haasova tvorba poslednich let zmizela v minulosti. V podobnych piipadech plati,
ze dilo mUzZe nasledovat osudy svych tvirci a interpretd. Pres tuto nejistotu umoznu-
ji dochované prameny alespon priblizné rekonstruovat chronologii Haasovy zavérecné
tvorby:

Al s’ fod (30. 11. 1942); muzsky sbor (TTBB)

Studie pro smyccovy orchestr (jaro — podzim 1943); prem. 13. zar{ 1944, smyccovy orchestr
pod vedenim Karla Ancerla

Variace pro klavir a smyccovy orchestr (1943)

Fantazie na Zidovskou ndrodni piser pro smyccove kvarteto (1943); prem. Ledecovo kvarteto,
1943-1944

Advent (?1944); [? 3 pisné s dechovym kvintetem]

Ctyfi pisné na slova cinské poesie (24. 2. — 27. 4. 1944); prem. 22. 6. 1944, Karel Berman
(B), Rafael Schichter (pf)

Partita ve staréem slohu (1944); prem. Bernard Kaff, 28. 6. 1944

Requiem pro sola, sbor a orchestr (?1944)
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