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The article describes a concept known as the ‘methodology
of success, which involves studying the various methods
employed by an artist to achieve commercial and artistic
success, or, in other words, to attain the appropriate
financial status and a certain social standing and potentially
also to acquire artistic renown. The article describes the
sources of this method, its underlying principles, and the
results produces by using this method in research. It was
first used in a monograph from 2013 devoted to paintings
by the Silesian artist Michael Willmann (1630-1706).

It was applied again in a book published in 2017 titled
Malarstwo barokowe na Slasku, which was the outcome
of twenty years of research conducted by Polish and Czech
art historians in this field. This comprehensive book not
only presents dozens of newly discovered and previously
unknown artists and hundreds of new works of art, but also
introduces a new way of talking about baroque painting in

Silesia.
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Malarstwo barokowe
na Slasku aneb
o ,metodologii uspéchu®

Andrzej Koziet

V prosinci 2017 vysla ve vratislavském nakladatelstvi VIA
NOVA kniha Malarstwo barokowe na Slgsku, prvni sou-
hrnna prace vénovana tomuto uméleckému a kulturnimu
fenoménu.! Publikace je findlnim vystupem z vyzkumného
projektu realizovaného v letech 2012-2016, jenz byl finanéné
podpoten z prostiedkil polského Ministerstva védy a vysoké-
ho skolstvi v rdmci Ndrodniho programu rozvoje humanit-
nich véd.? Ve skutelnosti toto obséhlé védecké dilo vznikalo
mnohem déle a lze jej svym zptsobem poklddat za shrnuti
a zavrSeni vice nez dvaceti let vyzkumu barokniho malifstvi
ve Slezsku, na ném?z se podileli polsti a Cesti historici uméni
z védeckych center ve Vratislavi, Katovicich, Opavé a Brné.
Tato publikace neni pouhou sumarizaci vysledki do-
savadniho baddni, zdroven také vychdzi z novych zjisténi pii
komplexnich archivnich a terénnich pruzkumech provadé-
nych v Polsku a Ceské republice. Jejich vysledky pted¢ily nase
nejsmélejsi ocekavani. Byly nalezeny stovky dfive nezndmych
dél barokniho malifstvi, mezi které patfi price tak vyznac-
nych umélct, jako jsou Karel Skréta starsi (1610-1674), Micha-
el Willmann (1630-1706), Karl Dankwart (11705), Petr Brandl
(1668-1735), Jifi Vilém Neunhertz (1689-1749), Jan Krystof
Handke (1694-1774) nebo Josef Ignac Sadler (1725-1767).% [obr.
1] Ze zapomnéni byly vyzvednuty desitky maliit, ktef{ ptso-
bili na tomto tzemi v 17. a 18. stoleti, béhem Zivota se tésili
uzndni, po smrti vS§ak upadli do zapomenutfi jako lehnicky ce-
chovni malif Jeremias Joseph Knechtel (1679-1750),* jenz roku
1730 dokonce usiloval o misto dvorniho malife v Praze,’ [obr. 2]
vratislavsky krajinaf Johann Christian Bendeler (1688-1728),°
hlohovsky cechmistr Johann Ernst Eggenfeldner, ve Vratisla-
vi ¢inny Johann Conrad Pohl (1673-1724) nebo dvorni malif
ole$nickych kniZat Johann Georg Ernst (1703-1774).” [obr. 3]
To plati nejen pro jednotlivé malite, nybrz i pro celd mést-
skd uméleckd centra jako kuptikladu Jeleni Hora. Diive byl
z tohoto mésta zndm pouze jeden malif - Paul Anton Sali-
ce.b Z archivnich a terénnich priizkumtl je ziejmé, Ze na tom-
to misté pusobilo v obdobi baroka pfinejmensim 35 malif,
véetné tak vynikajicich tviircti jako Conrad Maximilian Jager
(1692-1758) nebo Johann Jacob Robert (11728).° [0br. 4] Pro-
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zkoumanim soucasné jak polské, tak i Ceské ¢4sti Slezska bylo
umoznéno ,slouceni“ poznatk polskych a ¢eskych badateli.
Jako ptiklad mohou poslouzit dva znameniti maliti: opavsky

cechmistr Anton Ernst Beyer (1704-1773), jenz, jak se ukazalo,
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zah4jil svoji uméleckou kariéru v dolnoslezské Svidnici, a do-
konce tam i zaloZil rodinu,' [obr. 5] a diky své prace pro domi-
nikdnsky kostel sv. Vaclava v Opavé zndmy freskaf Ignac De-
pée pochazejici z Ceského Krumlova, ktery je dle poslednich
vyzkumt autorem fady freskovych vymaleb kostelt a klastert
v Dolnim a Hornim Slezsku."

Kromé mnoha novych skutecnosti pfinesla kniha
také novy zplisob vypravéni fenoménu barokniho malif-
stvi ve Slezsku. Dosavadni stylové-ikonografické paradigma
v ni totiz bylo nahrazeno novym pfistupem zohledniujicim
i socioekonomické podminky ptisobnosti rané novové-
kych umélca v této oblasti. To bylo mozné diky uplatnéni
ve zkoumani barokniho malifstvi ve Slezsku tzv. ,meto-
dologie uispéchu®. Poprvé byla pouzita v monografii z roku
2013 vénované malifské tvorbé Michaela Willmanna - nej-
vyznamnéj$iho malife obdobi baroka ve Slezsku, coz umoz-
nilo ukdzat Zivot a tvorbu mistra z LubuSe z nové, malo
zndmé stranky.'> Naproti tomu v knize Malarstwo barokowe
na Slgsku byla ,metodologie tspéchu® pouzita v syntetické
praci, jejimz cilem bylo obsdhnout vsech témét 200 maliit
zndmych z jejich dochované tvorby, ktefi byli ¢innf od Ctyfica-
tych let 17. stoleti az do doby kolem roku 1800 v historickych
hranicich Slezska, reprezentovali katolické i protestantské vy-
znani a nastoupili rozdflné kariérni drahy. Realizace nesnad-
né tlohy se do zna¢né miry povedla diky tomuto novému me-
todologickému néhledu.

Obecné teceno, ,metodologie tspéchu® spociva ve
zkoumani Zivota a tvorby umeélcti z hlediska nejriiznéjsich
postupti, které volili pro dosazeni obchodniho a uméleckého
uspéchu. V barokni epose to znamenalo ziskat patfi¢ny ma-
jetkovy status, dosdhnout vysokého spolecenského postaveni
a piipadné i zazit uméleckou slavu. Tento metodologicky pti-
stup vychazi z predpokladu, Ze umélci si v oné dobé védomé
vybirali model kariéry malite, ptizptisobovali se podminkam
trhu s uménim a uméleckymi i mimoumeéleckymi prostied-
ky vytvéreli hodnotu vlastni tvorby. Proto také je pfedmétem
analyz socidlni puvod malifti, moznosti Skoleni a dédle pak
volba sméru uméleckych kariér a strategii pro budovani pozic
v méstskych a venkovskych spole¢nostech prostfednictvim
snatku a zastavani vefejnych funkci a posti. Zkoumani jsou
podrobeny vztahy malifi k trhu uméni a objednavateliim
obrazil - jaké trzni strategie umélci sledovali a jakym zptiso-
bem usilovali o ziskdni zakdzek a jednali o smlouvich s ob-
jednavateli. Rovnéz je analyzovano vybaveni malifskych dilen
a proces vzniku maleb, véetné modifikaci oblibenych technik
olejomalby a fresky pouzivanych ke zvyseni rychlosti a efek-
tivity prace. Mimo to jsou pojedndvany predlohy, manyry
a styly aplikované malifskymi mistry k uspokojeni o¢ekavani
objednavatelil a zajisténi tviirciim obchodniho a uméleckého
uspéchu. A kone¢né porovnavame honorafe za rtizné druhy
dél, uvddime také jejich redlnou hodnotu a drovei bohatstvi
malifu ¢innych ve Slezsku. Vysledkem tak je mnohovrstevny,
komplementarni pfibéh nejen o socidlnim a profesnim Zivoté
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1 - Joseph Ignaz Sadler, Kristus pada poprvé pod k¥izem (K¥izova

cesta), pocatek Sedesatych let 18. stoleti. Diecézni noviciat

(Diecezjalny Dom Formacyjny) v Nyse

umélce, nybrz i jim vytvafenych uméleckych dilech a procesu
jejich vznikani.

»2Metodologie uspéchu“ nevychdzi z jednoho zdroje,
naopak vznikla na bazi inspirace Cerpajici z praci riuznych
autort, ktefi zastupuji nékolik badatelskych proudi. Kli¢ové
byly prace téch historikii uméni, jako Svetlana Alpers, Michelle
O’Malley nebo Nils Biittner,' ktefi postavili do stfedu svého
z4jmu problém védomého utvéfeni vlastni kariéry rané novo-
vékym umélcem. Vzory pro analyzu ekonomickych hledisek
a uréujicich faktorti pro ¢innost malift ve Slezsku v obdobi
baroka poskytly prace hospodaiskych historikd, jako John
Michael Montias, Michael North, Marten Jan Bok nebo Mari-
on Boers,!* kteff soustiedili sviij z4jem na holandskou malbu
17. stoleti. Pfi pokusech analyzovat a interpretovat cechov-
ni statuta ve slezskych méstech a kariérni drahy cechovniho
malife se ukdzaly byt pfinosné vysledky systematického
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vyzkumu prostfedi cechovnich malifi v jinych némeckych
méstech (Andreas Tacke, Marina Beck).!® Nakonec byly pro
popis dilen slezskych malift a jejich vybaveni a rekonstrukci
procesu tvorby olejovych a deskovych obrazi i freskovych vy-
maleb inspiraci dnes jiz klasicka dila Ernsta van de Weterin-
ga k tvorbé Rembrandta van Rijn (1606-1669)'® a Manfreda
Kollera a jeho zdku o baroknich malifich-freskafich ¢innych
na tizem{ habsburské monarchie.'”

A pro¢ vlastné v knize Malarstwo barokowe na Slgsku
padla volba pravé na tuto metodologii? Pfispélo k tomu né-
kolik faktort. Tim nejdulezitéjsim bylo presvédcéeni o eko-
nomické determinaci tehdej$ich umélcti - barokni homo
faber byl do zna¢né miry homo economicus. Dnesni histori-
ci uméni si velmi zfidka kladou zdsadni otdzku: pro¢ diive
umélci vytvéreli sva dila? Jestlize jsme v duchu stéle aktudlni
postromantické koncepce umélce ochotni spojovat cil jeho
¢innosti zejména s intelektudlnimi a duchovnimi hodnotami
ajeho dila nahliZet jako vysledek umélecké seberealizace, pak
v uplynulych staletich, véetné obdobi baroka, byla umélecka
dila vytvatena predev§im kvili hmotnému prospéchu. Z ba-
dani Johna Michaela Montiase o kariérdch malift v Holand-
sku 17. stoleti jednozna¢né vyplyvd, zZe v ptipadé, kdy malif
nedokdzal malovanim uzivit sebe a svoji rodinu, ménil profesi
tak, aby z ni mél olekdvany profit. Pfikladem je delftsky ma-
lit kvétin Joris van Lier (asi 1588-1056), jehoz obrazy byly tak
slabé, Ze je musel opravovat jiny tamni umeélec Jacob Vosmaer
(1574-1641), v disledku ¢ehoz se Van Lier rozhodl zménit pro-
fesi a stal se vybér¢im dani. Na druhé strané, pokud malif vy-
znamné zbohatl, naptiklad ziskinim vysoce placeného postu
nebo stiatkem s bohatou Zenou, jak to u¢inil koncem svého 7i-
vota znamenity portrétista Ferdinand Bol (1616-1680), kdyz se
ozenil s Annou van Arckel (1624-1680), vdovou po majiteli flo-
tily lodi, pak obycZejné zanechdval malovani, nebot to mu kro-
mé hmotného zisku tehdy nepiinaselo zadny nijak vyznamny
dusevni profit. Proto se také v Holandsku 17. stoleti nesetka-
vidme s umélci odmitanymi publikem, a tedy bez prostfedkit
k Zivobyti, ktefi by i nadéle pokracovali v malifské tvorbé a Ce-
kali na docenéni svého uméni budoucimi generacemi.'

K obdobnym zavérum rovnéz dospiva analyza vysled-
ka komplexnich archivnich a terénnich prizkumt provadé-
nych béhem zminéného vyzkumného projektu Malarstwo ba-
rokowe na Slgsku. Slogan ,muz musi vydélavat*, ktery v Polsku
zpopularizovala reklama jedné z bank, stanovoval cil ¢innosti
i pro malife v baroknim Slezsku. Aby se mohli oZenit, zalo-
Zit rodinu a v tehdejsi spole¢nosti bézné fungovat, nejen Ze
museli ziskat opravnéni k samostatné profesni ¢innosti, ale
také z ni Cerpat takové financ¢ni prostiedky, jez by umoznily
jejich rodindm spokojenou a zajisténou existenci. To se fadé
umélct dafilo, piikladem necht je plodny frankenstejnsky
malif Bernhard Krause (1743-1803), [obr. 6] ktery, jak dosvéd-
Cuje jeho zavét, umiral jako velmi bohaty ¢lovék s majetkem
ocenénym na 5 132 tolartl, pficemz jenom hodnota malifova
domu ve Frankenstejné obndsela 1 500 tolar.!’
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2 - Jeremias Joseph Knechtel, Sv. Jan Nepomucky, druha ¢tvrtina

18. stoleti. Vratislav-Lesnica, farni kostel sv. Hedviky

Vyse pifjma malift také do zna¢né miry urcovala
jejich postaveni v profesni hierarchii a status uvnitf dobové
spole¢nosti. Rozbor matri¢nich zdznamu katolickych a evan-
gelickych farnosti ve Slezsku nds nenechdvd na pochybach
- ¢im 1épe se malifi vedlo v profesni roviné a ¢im vyssich do-
sahoval vydélki, tim Castéji se on a jeho chot stavali kmotry
a svédky na svatbach, a tim vyse byli situovani kmotfi jejich
vlastnich déti. Jako ptiklad mize slouzit vynikajici dvorni
malif vratislavského biskupa Johann Claessens (t1716) a jeho
manzelka, ktefi jsou mezi 1éty 1695-1712 uvidéni 26krat jako
kmotti v knize kitil svatojakubské farnosti v Nise?® a dceru
Philippa Christiana Bentuma (t+ po 1757) - jednoho z pfednich
maliit tficatych a Ctyficatych let 18. stoleti ve Slezsku [obr. 7] -
drzely pii kitu ruce tak vysoce postavenych osob, Ze stejné tak
mohly byt kmotry ditéte nékterého ze slezskych aristokratii:
manzelka vrchniho zemského hejtmana hrabénka Theresia
Schaffgotschovd, hrabénka Elisabetha Friderike z Proskau
a podle jména nezndmy hrabé Kolovrat.?!

Vysoké vydélky a s tim spojeny vysoky spoleCensky
status oteviral malifim cestu k nejriznéjsim prestiznim
postiim v méstskych organech vykonu spravedlnosti a mist-
ni samospravy. Pfikladem je zndmy hlohovsky malif Johann
Philipp Kretschmer (1683 - po 1719), zvoleny pfed rokem
1719 do ufadu soudniho pfisediciho v Hlohové. Ziskdni takto
prestizni funkce vedlo k tomu, Ze ptestal malovat obrazy, ne-
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3 - Johann Georg Ernst, Personifikace spravedinosti, 1746-1747. Brzeg, radnice, sél radnich
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bot po tomto datu nebyla zaznamendna jiz zddnd umélcova
prace.”

Miuizeme tedy sméle predpoklddat, Ze snaha o dosa-
zeni vyznamného majetkového postaveni a s nim spojenych
spoleCenskych benefitt, predstavovala jeden z klicovych fak-
tort ovliviiujicich profesni piisobeni malifiit barokniho obdo-
bi ve Slezsku. Aby slusné vydélavali, museli i dobfe malovat,
tzn. v souladu s dobovymi estetickymi a ikonografickymi
ocekavanimi objednavatelil, a navic i patfi¢né rychle, efektné
a efektivné. Jejich umélecka ¢innost totiz nebyla cilem samym
0 sobé, nybrz pouze prostfedkem k dosazeni hmotného a spo-
le¢enského prospéchu. ,Metodologie ispéchu” ndm umoziu-
je sledovat vztah mezi ekonomickymi faktory a uméleckym
ztvarnénim mali¥skych dél. Co vic, dovoluje rovnéz vytvaret
nejruznéjsi simulace vychdzejici z databaze dostupnych his-
torickych tidaji, véetné tzv. ,recepti na tispéch”

Pfi aplikoviani tohoto metodologického pfistupu
se lze kupiikladu pokusit o zodpovézeni otdzky, co by mél
udinit prumérné talentovany malif usilujici o umélecké pu-
sobeni ve Slezsku v obdobi baroka, aby obchodné uspél. Sa-
moziejmé Ze tento recept na uspéch je vyslednici analyzy
moznosti a specifik lokdlniho trhu s malifskymi pracemi.
Ve Slezsku byli totiz nejvétsimi objednavateli malitskych dél
zastupci cirkvi: katolické a luterdnské. Jimi objednavané pra-
ce byly ur¢eny zejména pro vetejny sakralni prostor. Mino-
ritni tlohu sehrdval soukromy sektor a s nim spojeny més-
tansky a $lechticky mecenét a v této oblasti prakticky chybé-
jici mecenat habsburského cisafského dvora. Mimo to pied-
stavovala ve Slezsku jednu z klicovych otazek pro zaméstnani
umélce jeho konfese.”* Pro dobovy spolecensky Zivot slezské
provincie totiz byla charakteristickd vyhranéna konfesiona-
lizace, z tohoto duvodu také jak protestantsti, tak katoli¢ti
objednavatelé zaméstndvali zejména umélce vlastni konfese.
Také proto malifi, ktefi pracovali pro objednavatele spjaté
s katolickou cirkvi, byli téméf vyhradné katolického vyzna-
ni. Naproti tomu v cechovnim prostiedi slezskych mést, kde
tvofilo vétsinu zpravidla protestantské obyvatelstvo, prevla-
dali malifi luterské konfese.

Pokud byl tedy nas malif protestant, mohl za¢it praco-
vat pouze jako cechovni malif v nékterém ze slezskych mést.
Jestlize vsak byl katolik nebo se rozhodl pro zménu vyznani,
mél mnohem §ir§i moznosti, nebot kromé prace v cechovnich
strukturdch mésta, mohl najit praci i jako malif v nékterém
ze slezskych klastert. OvSem nejlepsi kariérni vyhlidky se
katolickému malifi nabizely ve spojitosti se ziskanim titulu
cechmistra a ptisobnosti v jednom z vétsich slezskych mést
jako Vratislav, Lehnice, Svidnice, Hlohov, Jeleni Hora nebo
Opava. Pak mél moznost kombinovat typickou ¢innost klas-
terniho malife s pracovnim profilem pfizna¢nym pro cechov-
niho malite. Diky tomu mohl pocitat s bohatou $kdlou objed-
ndvek obrazti od dvou hlavnich skupin tehdejsich objednava-
telti: zastupctl katolické cirkve, katolické $lechty a bohatého
mé$tanstva zejména protestantského vyznani.
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Pfi volbé této kariérni drdhy nebyla nejlepsi trzni
strategii izkd specializace, nybrz vSestrannost, a tedy uplat-
flovani pti tvorbé uméleckych dél nékolika malifskych zanra,
ruznych funkci a rozdilnych technik. Vlastni bohata nabidka
totiz umoznovala malifiim uspokojovat potteby jak soukro-
mych zdkazniki, hlavné z fad méstské klientely s velmi pes-
trymi ocekdvanimi, tak i zastupcti katolické cirkve objedna-
vajicich sakralni dila, v¢éetné komplexni vyzdoby a vybaveni
interiéri barokizovanych & nové budovanych katolickych
kosteltl, kapli a klasterti.

Zanrové, funkeni a technickd viestrannost vak muse-
la jit ruku v ruce s dovednosti operovat riiznymi formalnimi
mody podle konfesn{ piislusnosti objednavatele. Paklize bylo
receptem na uspéch, v ptipadé dél pro protestantské zdkazni-
ky, pouzivat tradi¢ni malifsky rukopis a vyhybat se kompozi¢-
nim vzorum katolické provenience, pak v pracich pro kato-
lické mecenase vedla pfima cesta k dspéchu prostiednictvim
vyuzivani kompozi¢nich pfedloh podle Petera Paula Rubense
(1577-1640) a Anthonise van Dyck (1599-1641) a pozdéji i Mi-
chaela Willmanna a malovani shodné s proménujicimi se for-
malnimi tendencemi: skicovité a la Willmann a posléze hlad-
ce a dekorativné jako Jeremias Joseph Knechtel, Felix Anton
Scheffler (1703-1760) nebo Philipp Christian Bentum.

Piikladem dosazeni obchodniho tspéchu diky zvoleni
spravné kariérni dréhy je umélecké piisobeni ve Vratislavi ¢in-
ného Johanna Jacoba Eybelwiesera mladsiho (1667-1744). Byl
to jen prumérné talentovany umélec, jenz vytvarel jako mistn{
cechovni malit pro mistni zdkazniky epitafni obrazy, zanrové
vyjevy a portréty, zatimco jako malit-katolik zah4jil spolupra-
ci s fddem kiizovniki s ¢ervenou hvézdou a s nimi spjatymi
slezskymi johanity. Tim se také stal jejich hlavnim dodavate-
lem olejomaleb s ndbozenskou tematikou, portréta [obr. 8]
a také freskovych vyzdob. Navzdory tomu Ze Eybelwieser ne-
byl Willmannovym zdkem, a s nejvéts$i pravdépodobnosti se
vyudil u Johanna Jacoba Stevense von Steinfelse (1651-1730),
Uspésné imitoval v pracich pro katolické objednavatele ty-
picky willmanovsky skicovity malifsky rukopis, napodoboval
kolorit jeho obrazti a rovnéz prejimal kompozi¢ni schémata
z jeho obrazi a grafik. Diky tomu si Eybelwieser nestézoval
na nedostatek zakazek, stal se nejplodnéjsim malifem 1. po-
loviny 18. stoleti ve Vratislavi a rychle zbohatl. Stali pfipome-
nout, Ze jako jeden z mala vratislavskych mistru vlastnil diim,
jenz stal v ulici Sevcovské.?

Eybelwieser nebyl ani vyznac¢ny, ani novatorsky malif,
presto uspél. V klasické syntéze barokniho uméni ve Slezsku
by se na néj patrné nedostalo. V knize Malarstwo barokowe
na Slgsku je jednim z diileZitéjsich umélcdi, jak byl ostatné
i vnimdn svymi soudasniky. Uplatnéni ,metodologie tspé-
chu” k popisu tohoto kulturniho fenoménu totiz umoznilo
stvofit piibéh, jehoz soulasti jsou nejen tito vyznacni a no-
vatorsti malifi, ale i desitky pramérnych umélct, jiz pusobi-
li na tzemi Slezska v obdob{ baroka a po nichz zistaly ¢asto
jen malo povedené obrazy. Pro fadu z nich bylo dspéchem,
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4 - Johann Jacob Robert, Proménéni na hote Tabor. Mitkéw, farni kostel sv. Hedviky
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5 — Anton Ernst Beyer, Archandélé Michael, Uriel, Gabriel a Raffael, 1727. Dobromierz, farni kostel

sv. Michaela Archandéla

2006 OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 68, 2019



ze po desetileti vykonavali profesi malife, diky cemu mohli
v tehdejsi spolecnosti fungovat jako dané odvadéjici poctivi
méstané, vérni manzelé a starostlivi otcové Casto pocetnych
rodin. V oné dobé bylo totiz malovani ve Slezsku chipano
predevsim jako druh obyclejné femeslné Cinnosti, srovnatel-
né s truhlafstvim nebo sklafstvim, nikoliv elitni intelektudlni
umélecké praxe, jeZ se vyuCovala na tehdejsich evropskych
umeéleckych akademiich.

Nejlepsim prikladem pravé takto chdpané kariéry
malife na pojedndvaném tzemf je lehnicky cechovni umélec
Tobias Willmann (1624-1702). Jak se neddvno ukdzalo, byl
star§im rodnym bratrem Michaela Willmanna, jenz, jak zna-
mo, je vSeobecné povazovan za nejvyznamnéjs$iho barokniho
umélce ve Slezsku a je uvadén ve vSech slovnicich umélct
a prehledech barokniho uméni na tomto tizemi. O jeho bra-
tru Tobiasovi v nich neni ani zminka, ackoliv se oba $kolili
v pruském Krélovci v téZe malifské dilné jejich otce Christia-
na Petera a oba se rozhodli usadit ve Slezsku a zahdjit tam
uméleckou ¢innost. Tobias Willmann si v§ak zvolil jinou ka-
riérni drdhu neZ jeho mladsi bratr. Na rozdil od Michaela,
jenz konvertoval ke katolictvi a dal se do sluzeb lubusskych
cistercidku, zustal vérny luterstvi, a proto také se pred rokem
1658 usadil v Lehnici, metropoli Lehnického kniZectvi, jemuz
vladli kalvinsti Piastovci. Tam se stal cechmistrem a zalozil
rodinu. Tam také Ctyficet let ptsobil jako malif, kdyZ praco-
val hlavné pro protestantské zadavatele. Maloval témér vse:
od erbtt na méstskych hradbach, ciferniku a polychromie
sani pres vyzdobu méstské kasny az po obraz s vyjevem Bitva
u Lehnice pro radni¢ni sil a komplexni vyzdoby protestant-
skych kostelil, coz dokladaji fragmentdrné dochované malby
chramu v Mitoradzicich. [obr. 9] Na rozdil od svého bratra
Michaela, jenz vydélal velké jméni, upadl Tobias na sklon-
ku Zivota do finan¢nich tézkosti, musel prodat vlastni dam
a az do své smrti bydlel v domé svého zeté, malife Johanna
Christopha Burckharda. Kvili spldceni dluhi si pij¢oval pe-
nize, mj. 100 tolarti od svého bratra, jez mu uz nikdy nevratil.
Kdyz dne 4. zati 1702 zemfel, jeho dluhy dosahovaly vyse 877
tolart 7 grosi.?®

Neni pochyb o tom, Ze obraz barokni malby ve Slez-
sku by byl nespravny, kdyby sice zahrnoval nepochybné vy-
znatného umélce Michaela Willmanna, ale opomijel by
star§tho bratra Tobiase, nanejvy$ primérné talentovaného
malife. Protoze pravé desitky jemu podobnych priimérnych
cechovnich umélcu a klasternich malifa tvorily vétSinu mezi
malifi ptisobicimi v této oblasti v obdobi baroka, ale byli to
pravé oni, kdo rozhodoval o tvafnosti slezského malifstvi
této doby. Jako anonymni mistr z Vrchlabi pracujici pro
klaster kiesoborskych cistercidki, tvirce freskové vyzdoby
byvalé cistercidcké fary v Teplicich®® nebo ve Vratislavi ¢in-
ny Johann Melchior Brandeis (11768 nebo 1769), autor vice
nez 100 dochovanych olejomaleb.?’” [obr. 10] A bez ohledu
na miru vlastniho talentu a tirovné malifskych dovednosti
usilovali vSichni o dosazeni tspéchu - ziskat patfi¢ny ma-
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6 - Bernhard Krause, henrykowsky opat Marcus Weltzl, 1783.

Henrykéw, fara pfi kostele Nanebevzeti Panny Marie

a sv. Jana KFftitele

jetkovy status, dosdhnout vysokého spolecenského postave-
ni a ptipadné i zazit lokdlni uméleckou sldvu. Samoziejmé,
skute¢ny obchodni a umélecky tispéch zazili pouze nemnozi
z malifu pusobicich v obdobi baroka ve Slezsku. Pro vétSinu
z nich bylo malovani prosté jenom zpusobem, jak si obstarat
zivobyti. Néktefi slezsti malifi jako Tobias Willmann zemfeli
v bidé a s velkymi dluhy. V tom vSak spocivd univerzalnost
,metodologie uspéchu®, Ze ndm umoznuje zkoumat Zivot
a tvorbu nejen téch nemnohych dspé$nych malifa, nybrz
i téch mnoha, ktefi o uspéch usilovali, ale nikdy jej nedosahli.

Nu coz, socidlni a ekonomické déjiny malifstvi zemi
Koruny ceské stdle Cekaji na svého autora. Pevné véfim, Ze
v poslednich letech dobfe patrné zintenzivnéni vyzkumu
barokniho malifstvi tohoto regionu jiz zdhy takovou praci
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7 - Philipp Christian Bentum, Bitva u Clavija roku 844 a Svata Trojice, po 1738. Stara Géra,

filidlni kostel sv. Jakuba Apostola
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XLV, DANIEL IOSEPHSHLECHT

(o hefimif;
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8 - Johann Jacob Eybelwieser mladsi, Daniel Joseph Schlecht, mistr klastera Kfizovniki s éervenou hvézdou ve Vratislavi, 1733.

Vratislav, klaster milosrdnych bratfi
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9 - Tobias Willmann, Pfedéitani Augsburského vyznani v biskupském palaci v Augsburgu, kolem 1682. Mitoradzice, farni kostel Svaté Trojice,

strop kolatorské 6ze

10 - Johann Melchior Braindeis, Sv. Petr uzdravuje chromého (Skutky apostolské), 1764. Nysa, klasterni kostel fadu Boziho hrobu, zasvéceny

svatym Petrovi a Pavlovi

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 68, 2019




ptinese.?® Bude mi ctf, jestlize mnou uplatnénd ,metodologie

uspéchu“ v bddani o baroknim malifstvi ve Slezsku, a diky ni

ziskané vysledky, se alespon v nevelké mife stanou zdrojem
inspirace pro tviirce tohoto vSemi dlouho ocekdvaného dila.

Pavod snimki - Photographic credits: 1-3, 5-10: foto Jerzy Butawa; 4: Andrzej Koziet
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SUMMARY

Malarstwo barokowe na Slasku
or the ‘Methodology of Success’

Andrzej Koziet

In 2017 a book titled Malarstwo barokowe na Slgsku was
published the first comprehensive work devoted to this
artistic and cultural phenomenon. This work is not just

a summary of the results of research to date, it is also based
on new discoveries that were made in the course of complex
archive and field research carried out in Poland and the Czech
Republic. The book also introduces a new approach to talking
about Silesian baroque painting based on the use of what is
called the ‘methodology of success’ in research on baroque
painting in Silesia. This method involves studying the life

and work of artists from the perspective of all the various
methods they chose in order to achieve commercial and
artistic success. In the age of the baroque this meant
acquiring the appropriate financial status and high social
status and potentially also experiencing artistic fame.
Therefore, the analysis also focuses on the artists’ social

background, training opportunities, and the direction in
which they then chose to steer their artistic career and the
strategies they adopted to build their position in urban and
rural society through marriage and public functions and
posts. Also examined is the relationship of artists to the

art market and the clients who commissioned paintings —
what market strategies artists chose, how they went about
obtaining commissions, and how they negotiated their
contracts with clients. The equipment of artists’ workshops
and the process by which paintings were created, including
modifications made to the popular techniques of oil and
fresco painting aimed at increasing the speed and efficiency
of labour, are also analysed. The analysis also discusses the
models of inspiration, manner and individual style employed
by the artistic masters in order to meet the expectations of
clients and ensure the artist’s commercial and artistic success.
Finally, we compare the fees that were paid for various types
of works, and we also show their real value and the level of
wealth possessed by painters working in Silesia. The result
is a multi-layered story comprised of mutually supportive
information that is not just about the social and professional
life of artists but is also about the works of art they created
and the process behind their creation/the process by which
they were created.

Figures: 1 - Joseph Ignaz Sadler, Christ Falls for the First Time beneath the Cross (The Stations of the Cross), early 1760s. Nysa, Diocesan
Novitiate (Diecezjalny Dom Formacyjny); 2 - Jeremias Joseph Knechtel, St John of Nepomuk, second quarter of the 18" century. Wroctaw-
Lesnica, Parish Church of St Hedwig; 3 - Johann Georg Ernst, A Personification of Justice, 1746-1747. Brzeg, Councillors Hall in Town Hall;
4 - Johann Jacob Robert, The Transfiguration of Jesus on Mount Tabor. Mitkéw, Parish Church of St Hedwig; 5 - Anton Ernst Beyer, The

Archangels Michael, Uriel, Gabriel and Raphael, 1727. Dobromierz, Parish Church of St Michael the Archangel; 6 - Bernhard Krause, Abbot
of Henrykéw Marcus Weltzl, 1783. Henrykdw, Presbytery of the Church of the Assumption of Mary and St John the Baptist; 7 - Philipp Chris-
tian Bentum, The Battle of Clavijo in 844 and the Holy Trinity, after 1738. Stara Géra, Filial Church of St James the Greater; 8 - Johann Jacob
Eybelwieser the Younger, Daniel Joseph Schlecht, Master of the Monastery of the Knights of the Cross with the Red Star in Wroclaw, 1733.
Wroclaw, Brothers Hospitallers Monastery; g - Tobias Willmann, Recitation of the Augsburg Confession in the Bishop’s Palace in Augsburg,
circa 1682. Mitoradzice, Parish Church of the Holy Trinity, ceiling of the patron’s gallery; 10 - Johann Melchior Braindeis, St Peter Healing

a Cripple (Deeds of the Apostles), 1764. Nysa, Monastery Church of the Order of the Holy Sepulchre, consecrated to Ss Peter and Paul
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