Macurovd, Zuzana

Cyklus posmrtnych podobizen abatysi klastera frantiskanskych terciarek v Brné

Opuscula historiae artium. 2019, vol. 68, iss. 2, pp. 290-299

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/142420
Access Date: 20. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Wasarykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/142420

Over the course of the 17 and 18" centuries an
extraordinary gallery was created in the Franciscan women’s
convent in Brno, a gallery that contains the portraits of
the convent’s abbesses. The sisters are not depicted in the
manner that was customary for early-modern portrait
series of abbots and abbesses. Rather, they are captured in
death: a lifeless body in real-life dimensions lying on a bed,
accompanied by attributes associated with death instead
of the traditional insignia of the office. Fifteen of these
full-body funeral portraits have survived to the present day
— the first dating from 1646, and the last from 1776. The
article presents this unusual series of portraits and describes

aspects of the creation and function of these portraits.
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Cyklus posmrtnych
podobizen abatysi klastera
frantiskanskych terciarek
v Brné-

Zuzana Macurovd

»Netruchli, duchovni dcero, nad smrti své drahé matky, nebot
jeji duse se jiZ spojila s Zenichem, zatimco jeji télo bylo pohibe-
no.! Tato slova titéchy adresoval videnisky knéz Josef Freydt
Marii Josefé Otislavové z Kopenic, dlouholeté predstavené
brnénského klastera frantiskanskych terciafek, po smrti jeji
predchiudkyné Maximilidny ze Spaaru na konci roku 1677.
Strucné, ale vystizné charakterizuji vnimani smrti v zenské
feholni komunité v raném novovéku. Umrti fadové sestry
nebylo chapano jaké ,pouhé” ukonceni pozemského byti a pre-
chod duse na vé¢nost. Chvile skonu predstavovala predevsim
naplnéni svazku s Kristem, k némuz se feholnice zavazovaly
pti slozeni svych slibii. Topoi nevést Kristovych, zaslibenych
panen, jejichz modlitby a pfimluvy napomohou vykoupeni
lidstva, byl silné zakofenén uvnitt i vné klasterniho svéta.?
Smrt, nedilna soucast Zivota, nasla své misto rovnéz
ve vizudlnim prostfedi brnénského frantiskanského konven-
tu. V prubéhu 17. a 18. stoleti zde byla postupné vytvifena
pozoruhodnd portrétni galerie abatysi, kdy pfedstavené jsou
zobrazeny ve chvili svého skonu. Dodnes se dochovalo celkem
patnact rozmérnych celofigurovych funerdlnich portrétii Zen,
které se postupné vysttidaly v ¢ele brnénského konventu.?
Pocatky spolecenstvi frantiskanskych tercidtek v Brné
spadaji do konce 15. stoleti. Prvotni podnét k vytvoteni komu-
nity Ttetiho fadu sv. Frantiska vze$el z méstanského prostiedi,
od vdovy po brnénském zlatnikovi Markéty Goldschmiedové.
Puvodné laické spolecenstvi zboznych Zen nabyvalo postupné
v prubéhu 16. stoleti obrysy klasterni komunity fungujici podle
feholnich predpisti a obyvajici vlastni fddovy dim postaveny
na pfedmeésti za brnénskymi hradbami. K definitivnimu zfor-
movani do podoby konventu s klauzurnim zptsobem Zivota
doslo ve druhém desetileti 17. stoleti. Inicidtorem pfemény se
stal kardinal a olomoucky biskup FrantiSek z Dietrichsteina
(1570-1630), ktery tak navazal na soudobé reformni tendence
ideové vychazejici z dekretu De regularibus et monialibus ptija-
tého na zavérecném zasedani Tridentského koncilu a v ptipadé
zenskych feholi rovnéz z bul Circa pastoralis officii a Decori et
honestati vydanych papezem Piem V.* Nové pozadovand piisna
klauzura méla chranit sestry pfed okolnim svétem. A to nejen
po strance fyzické a moralni. Klauzura méla rovnéz vytvaret
a zajiStovat prostfedi, které by nebylo naru$ovdno podnéty
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zvendi, prostfedi, ve kterém se sestry mohly plné soustfedit
na kontemplativni Zivot, vénovat se svému duchovnimu poslani,
ptimluvam za kiestanskou spole¢nost i za konkrétni jedince
a svému spiritudlnimu rozvoji - misijni ¢innosti ve svém nitru.’

Kardinal Dietrichstein zajistil pro brnénské spolecen-
stvi frantiSkdnek tercidfek vystavbu mensiho konventu s kos-
telem zasvécenym sv. Josefovi, poskytl prvni majetkové fun-
dace a rovnéz sepsal stanovy, podle nichz mély brnénské fe-
holnice Zit.° Pro snaz$f adaptaci stavajicich ¢lenek komunity
nanovy zpusob Zivota, jehoz nejvyraznéjsi zménou bylo pravé
zaveden{ klauzury, pozval Dietrichstein do Brna tfi sestry z vi-
deriského augustinidnského kldstera na Himmelpfortgasse -
Barboru Frantisku z Rappachu, Evu Pittlerovou a Eufrosinu
Auffartovou. Prvni z nich, Barbora Frantiska byla 22. Cervence
roku 1623 jmenované abaty$i brnénského konventu.” Pravé
jeji portrét stoji na poc¢atku sérii posmrtnych podobizen pied-
stavenych svatojosefské komunity. [obr. 1]

Barbora Frantiska z Rappachu je na rozmérném, dva
metry Sirokém platné zachycena v Zivotni velikosti. Jeji mrt-
vé télo spociva na liizku, kolem kterého je rozestaveno osm
$tihlych vysokych planoucich svici. Abatyse je odéna v pros-
tém tmavém fddovém habitu. Hlavu ma polozenou na bilém
polstati prekrytém svétlou pokryvkou s ¢ernym krajkovym
lemem. Ruce klidné slozené na hrudi sviraji drobny krucifix,
riizenec a knihu - patrné breviaf nebo text fehole. U nohou
mrtvé, v pravé Casti obrazu, stoji kiiz s korpusem Krista a ko-
vova nddoba na svécenou vodu s kropa¢em. Uprostfed platna
v horni ¢asti je umistén napis udéavajici zakladni Zivotopisna
data zesnulé abatyse, napravo od néj pak jeji rodovy znak.
Text je dnes jiZ velmi Spatné Citelny.

1 - Stfedoevropsky malif, Barbora Frantiska z Rappachu, 1646
depozita¥ Kanonie premonstratt v Nové Rii

Barbora Franti$ka zemfela v Gnoru 1646, bylo ji tehdy
jiz osmaosmdesat let.® Celd brnénsk4 komunita se ve chvili jeji
smrti nachdzela ve Videniském Novém Mésté, kam se sestry
uchylily z obavy pted svédskym vojskem. Jejich domovsky klas-
ter, lezici vné méstskych hradeb, musel byt navic z obrannych
divodu zbofen. Barbora Frantiska z Rappachu prozila v Cele
brnénského konventu celkem tiiadvacet let, jeji télo vSak na-
konec spocinulo v krypté kostela augustinidnek ve Vidni, tedy
v mistech, kde svou feholni drahu zah4jila.? Zpatky na Moravu
se feholnice vratily az rok po jeji smrti, tehdy jiz v jejich Cele
stdla novd matka predstavend Katefina Frantiska z Eitzingu
(1612/1613-1666). Pred pétatficetiletou abatysi stdl nelehky
ukol - zajistit pro konvent vhodny pozemek uvnitf méstskych
hradeb a zahdjit vystavbu novych klasternich budov. Obé se ji
zdafilo. Za Katefiny Franti$ky byla postavena zna¢n4 ¢ast kon-
ventu a kostel sv. Josefa (stavén v letech 1651-1653).'% Do zdejsi
krypty byly nasledné, az do zruSeni kl4stera roku 1782, pocho-
vavany vSechny ¢lenky kldsterni komunity. Prvnf abatyse vSak
chybéla. Fyzickou nepfitomnost ostatku zeny, ktera se podi-
lela na transformaci laické komunity na feholni a stéla v Cele
nové formovaného konventu v prvnich dvou desetiletich jeho
existence, si musely sestry uvédomovat jiz ve chvili, kdy svou
abatysi ve Vidni pohibivaly. MoZnd pravé tento moment inicio-
val vznik jejiho portrétu a ustanovil specifickou a nekonven¢ni
podoby celé série.

Ztuhl4 tvaf Barbory Frantisky z Rappachu naznacuje, Ze
obraz nemd zachycovat abatys$i v poslednich chvilich na tomto
svété, ale az po skonu - tedy v momenté kdy, slovy knéze Freydta,
se duse feholnice jiZ spojila s Zenichem®. Pfesna doba vzniku
obrazu neni zndma. Autorstvi je nejasné. Jak jiz bylo naznaceno,

. Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu sv. Vorsily,
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1ze predpokladat, Ze sestry daly obraz namalovat jesté ve Vid-
ni, ptipadné ve Videnském Novém Mésté, jakoZto upominku
na matku pfedstavenou, jejiz télo musely ponechat ve Vidni.

Ve frantiSkanském fadovém prostiedi méla blizkost
ostatkii mrtvych ¢lentt komunity nezanedbatelny vyznam,
i zemfelym feholnikiim potazmo feholnicim nalezelo v Zivo-
té spolecenstvi dulezité misto. Vymluvné to doklada jednani
brnénského kapucinského konventu po vystavbé novych klas-
ternich budov uvniti méstskych hradeb. R4d mensich bratii
sv. Frantiska puvodné sidlil za hradbami. V roce 1645 vS§ak mu-
sel byt jejich klaster z obrannych diivodit zbofen - potkal jej
tedy stejny osud jako brnénské frantiskanky. Kapucini rovnéz
zahy poté zahdjili vystavbu nového konventu a kostela uvnitf
mésta, na tehdejsim Uhelném trhu. Roku 1656 byla stavba
dokoncena a vysvécena. Zapis v klasterni kronice udava, ze
feholnici pfi té ptilezitosti nechali vyzvednout ostatky brat-
rt, které spocivaly na misté ptivodniho chramu, a ulozili je
v pravé dokon&ené nové krypté.!! Zesnuli ¢lenové F4du tak
opét nalezli misto v blizkosti svych zijicich spolubratfi. Neslo
o pouhou formalitu omezujici se na fyzické pozustatky. Mrtvi
¢lenové komunity byli v prostfedi ,svého“ konventu nadale
pfitomni i v duchovni a liturgické sféte. Jiz fehole sv. Frantis-
ka z Assisi i fehole sv. Klary predepisuji pravidelné modlitby
za duse zesnulych ¢lent. Pro tyto tlely pak v fadovém pro-
stfedi, nejen frantiskanském, vznikala peclivé vedend nekro-
logia - seznamy zemfelych udavajici jméno bratra ¢i sestry,
datum damrti, pfipadné i dal$i dopliujici informace jako du-
vod skonu, doba stravend v fadu ¢ funkce v konventu.

Funerdlni podobizna Barbory Frantisky z Rappachu
stoji na pocatku velice neobvyklé portrétni galerie. V pribéhu
nésledujicich let k tomuto prvnimu platnu postupné ptibyva-
ly dalsi. V Cele brnénského klastera frantiskanek tercidfek se
béhem jeho existence vystiidalo celkem dvaadvacet feholnic.
Do roku 1675 byl dfad matky predstavené dozivotni, od to-
hoto data vsak doslo ke zméné - z rozhodnuti fadového pro-
vincidla P. Bernarda Sanniga byla abaty$e nové volena pouze
na tii roky.'? Tento stav trval az do po¢dtku roku 1782, kdy byl
kl4ster v dtisledku josefinskych reforem zrugen.!3

Portrétd je dnes dochovano patnéct:'*

1. Barbora Frantiska z Rappachu (11646)

2. Katefina Frantiska z Eitzingu (11660)

3. Marie Beatrix Rosstauscherova

z Reithoffenu (11696)

4. Marie Josefa Otislavova z Kopenic (t1707)

5. Marie Patricie PospiSilova z Heidelsdorfu (+1718)

6. Marie Lydvina Heissova (11718)

7. Marie Kldra Romova (11728)

8. Marie Gabriela Amaxova (T1740)

9. Marie Barbora Schwartzova (11742)

10. Marie Bernardina Michlova (+1752)

11. Marie Kordula Kniepandlova (+1758)

12. Marie Karolina Besneckerova (+1758)

13. Marie Angelina Majtova (11766)
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14. Marie Elizabeta Millerova (+1769)

15. Marie Cecilie Dogerova (+1770)

Posledni tfi abatySe - Marie Anezka Halbhuberova,
Marie Bernardina Thomerova a Marie Benedikta Feltlova
- v dobé zruseni konventu stile zily, k namalovani jejich
posmrtnych podobizen tedy nikdy nebylo pfistoupeno.
Chybi platna ¢tyf predstavenych - Marie Maxmilidny ze
Spaaru (t1677), Marie Leopoldiny Schmidové (11694), Ma-
rie Walburgy Haukové (t1756) a Marie Nepomuceny Hej-
tové (t1773), tato dila jsou patrné ztracena.'® Pro vyhotoveni
portrétu nebylo dulezité, zda abatysSe zemfela v tifadé, ¢i ni-
koli - coZ se ostatné tykd hned dvou tfetin zobrazenych fe-
holnic. V silné hierarchizovaném prostiedi feholni komunity
byla funkce matky predstavené, i kdyz pouze docasna, nadale
vedena v patrnosti a jeji nositelka v patfi¢né ucté. Podobizny
tak byly vytvafeny i abaty$im byvalym, které v dobé skonu jiz
ani nemusely v klastefe zastavat Zddné vyznamnéjsi funkce.

K cyklu se déle tematicky fadi i dva funeralni portréty
dobrodinek kldstera - Anny Viktorie Schmidové z Freihofenu
(t1640) a Anny Veroniky ze Svibenic (1600-1663), rozené Bitovské.
[obr. 2] Anna Viktorie byla ¢lenkou brnénského konventu, nikdy
ovSem nestala v jeho Cele. Klasteru vsak pfinesla vyjimecné
véno - 80 000 zlatych, jimiz bylo obtiZeno panstvi Kunstét.!®
Kazdoro¢né 10. kvétna, v den umrti Anny Viktorie, mély sestry
na jeji pamatku dat slouzit requiem a modlit se no¢ni modlit-
by.!” Podobizna Anny Viktorie se od zbytku série lif - pldtno
je mensich rozméru (88 x 138 cm), Cemuz odpovida i zachyceni
mrtvé v polofiguie. Rovnéz doprovodny napis, v némsz je fehol-
nice nazyvana Mitschtifterin, neni soucasti platna, ale je umistén
po obvodu ramu. Druh4 jmenovana, Anna Veronika ze Svabenic
se nikdy ¢lenkou brnénského konventu nestala. Dvakrat pro-
vdand dédic¢ka malenovického panstvi si privilegium spoc¢inout
v klasterni krypté v fddovém habitu patrné vyslouzila financ¢ni
podporou brnénské komunity. Fakt, Ze byla pohibena v feholnim
odévu v krypté svatojosefského klastera, je ostatné zduraznén
ivdoprovodném ndpise na obraze. Jeji podobizna je formatové
zcela shodnd s portréty abatysi.!8 Obraz je zdroveri vizudlnim
dokladem Zadané pohtebni praxe aristokracie raného novovéku
- pténi ulehnout k poslednimu odpotinku v ¥ddovém rouchu.”

Vsechny dochované portréty abatysi jsou pojednény
totozné. Vznik prvniho platna lze spojit s rokem 1646, po-
sledni malba byla vyhotovena na jafe 1776 a zaznamenava
podobiznu Marie Cecilie Dogerové, kterd zemfela v dubnu
toho roku. [obr. 3] | ona je zachycena stejné jako jeji pred-
chiadkyné - mrtva Zena v fddovém odévu, jejiz hlava spociva
na bilé podusce, v rukach zesnulé i kolem postele jsou roz-
mistény tytéz pfedméty. Napis uprostied platna ji predsta-
vuje jako ctihodnou matku, kterd podvakrate chvalyhodné
stala v Cele konventu. Naposledy vydechla 21. dubna roku
1776 ve véku 76 let. Pétapadesat let prozila v feholnim spo-
lecenstvi a nyni jiz odpociva v pokoji. V priibéhu sto tfice-
ti let se tedy celkova koncepce nijak neproménila. Rovnéz
doprovodny text neustale variuje stejné informace - jméno
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2 - Stfedoevropsky malif, Anna Veronika ze Svabenic, rozena Bitovska, 1663. Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu
sv. Vorsily, depozitaf Kanonie premonstrati v Nové Risi

3 - Stfedoevropsky mali¥, Marie Cecilie Dégerova, 1776. Ceskomoravska provincie Rimské unie ¥adu sv. Vorsily, depozitai Kanonie

premonstratt v Nové Rii

feholnice, jak dlouho, eventudlné kolikrat byla abatysi br-
nénského konventu, den a hodina jejiho skonu, vék a pocet
let, které stravila v fadu.
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Obdobi od skonu az po vykonani pohfebniho obfadu
bylo vfeholnim prosttedi provdzeno fadou tikontl a povinnosti.
Po omyti a odéni do fddového roucha bylo télo vystaveno

293




4 - Stfedoevropsky malif, Katefina Frantiska z Eitzingu (detail), 1666.
Ceskomoravska provincie Rimské unie Fadu sv. Vorsily, depozita¥

Kanonie premonstratii v Nové Risi

5 — Stfedoevropsky mali¥, Marie Josefa Otislavova z Kopenic (detail),
1707. Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu sv. Vorsily, depozita¥

Kanonie premonstrati v Nové Risi

6 - Stfedoevropsky malif, Marie Bernardina Michlova (detail), 1752.

Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu sv. Vorsily, depozitaF

Kanonie premonstratii v Nové Risi

a az do chvile pohibeni nesmélo byt ponechino o samoté.
U zemfelého ¢i zemfelé se stiidali clenové potazmo Clenky
konventu a probihaly modlitby za spasu duse, jez se vydala
na vé¢nost.?’ Nezodpovézenou otdzkou zlistava, kdy, za jakych
podminek a v kterych prostordch mohly podobizny z brnén-
ského frantiskanského cyklu vlastné vzniknout. Tvafe vSech
abatysi jsou vyrazné individualizované, malifi tedy na platnech
zachycovali fyziognomii skute¢nych Zen. [obr. 4-7] Je vSak téméf
vylouceno, Ze by umélec smél spatfit vystav téla a zaznamenat si
rysy zesnulé abatyse ve chvilich, kdy se u néj modlily a pfebyvaly
dalsi sestry. Tyto aktivity totiz probihaly v prostoru klauzury,
kterou mrtva opoustéla az ve chvili pohibu.

Lze piepokladat, Ze vyhotoveni portréti bylo zadava-
no umélciim piisobicim v Brné. Spatny stav dochovanych pla-
ten vSak vyrazné znesnadiiuje moznost atribuce jednotlivych
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7 - Stfedoevropsky malif, Marie Elizabeta Millerova (detail), 1769.
Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu sv. Vorsily, depozita¥

Kanonie premonstrati v Nové Risi

dél. Obrazy vykazuji pomérné kolisavou kvalitu a a7 na dvé
vyjimky - podobizny Marie Patricie PospiSilové (1653-1718)
a Marie Lydviny Heissové (1648-1718) - pochazi kazdé platno
z jiné ruky. To jen potvrzuje predpoklad, ze celd série vznika-
la postupné v prubéhu desitek let a jednotlivé portréty byly
vyhotoveny bezprostfedné po skonu. Umrti Marie Patricie
Pospisilové a Marie Lydviny Heissové délil pouhy mésic a né-
kolik mélo dni, opétovné pfizvani téhoz malife tak bylo lo-
gickym krokem, ne viak pravidlem.?! Obdobna situace nasta-
la i o ¢tyficet let pozdéji. V rozmezi necelych tf{ mésicti roku
1758 zemfely Marie Kordula Kniepandlové (1692-1758) a Marie
Karolina Besneckerova (1687-1758), jejichz funeralni portréty
vytvofili rozdilni umélci. TéZko dnes Fici, jaké pohnutky vedly
k angazovéani jiného malife v takto kratké dobé - mohla za tim
stat nespokojenost s praci prvniho z nich, ¢i tieba, zcela prag-
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maticky, jeho aktudlni nedostupnost. Pouze v jednom piipadé
je dilo signovdno - na zminéném portrétu abatyse Marie Ka-
roliny Besneckerové (1686/1687-1758) je vpravo pod textem
umistén napis fecit Xaverius Kautsky. [obr. 8] Autora obrazu lze
hypoteticky ztotoznit s malifem Franzem Kautskym (1705-
1761), jehoZ portrétni tvorba je doloZena v brnénském klastete
kapucint.??

V raném novovéku nalezely portrétni série predstave-
nych k bézné soucasti uméleckého mobilidfe muzskych i Zen-
skych kl4ster(1.?* Jednalo se vlastné o cirkevni obdobu aristo-
kratickych galerii pfedkii. Podobizny opatt, probosti ¢i pre-
voru a abatysi mély vizudlné zprostfedkovavat a umocnovat
vyznam, starobylost, tradici a nepfetrzité fungovani dané cir-
kevni instituce - tedy prezentovat hodnoty, jichZ si rané no-
vovéka spole¢nost nadmiru cenila. Vznik téchto portrétnich
cyklu je tizce provazan se zvySujicim se zdjmem o historiogra-
fii, ktery v pribéhu 17. stoleti v cirkevnim prostiedi zna¢né
silil - byly sepisovany ¢etné kroniky, peclivé vedeny klaster-
ni andly, vznikaly Zivotopisy svétct, vyznacnych piislusniku
f4du, prelati apod.** Tyto tendence se samoziejmé odrazily
i v zenském fadovém prostfedi.”® Ve stanovdch brnénskych
frantiSkanek z roku 1677 byla vyslovené zminéna povinnost
péce o pamétni knihy. Tzv. ,Archiv-Biicher* mély obsahovat
seznamy feholnic, data jejich umrt{ a rozli¢né zdznamy o di-
lezitych uddlostech tykajicich se chodu a Zivota konventu.*

V piipadé muzskych klastert byvaly portrétni cykly
obvykle umistovany v pokojich a na chodbach prelatury. Oby-
dli pfedstaveného nalezelo, vedle kostela, k navs§tévnicky nej-

vevr

exponovanéj$im mistam klastera. V prostorach prelatury byl

situovan nejen apartman preldta, ale rovnéz pokoje pro hosty
z fad cirkevni a svétské aristokracie, déle sily vyuzivané u pti-
lezitosti ruznych svatki, oslav, banket a hostin na pocest
vyznamnych navitév. Cily spolecensky ruch tak z prelatury
vytvérel idedlni misto k Zddouci vizudlni prezentaci klasterni
komunity, jeji historie a vyznamu. Tomu odpovidala i podo-
ba portrétnich cyklu - prelati byvali zobrazovani s insigniemi
svého ufadu, na bohaté dekorovanych stolcich nalezly misto
mapy panstvi, plany staveb, vyznamné listiny, knihy upomi-
najici na védeckou ¢i literdrni ¢innost portrétovaného apod.
Pozadi bylo vyhrazeno realizovanym stavbam ¢i knihovnam.
K rozvinuti a doplnéni informacni a reprezentativni funkce
obrazu slouzily i doprovodné texty. Divak mohl byt jejich pro-
stfednictvim obezndmen nejen se zdkladnimi Zivotopisnymi
daty portrétovaného, ale zaroven i detailnéji porozumét po-
staveni klastera, jeho spolecenskym kontaktiim, majetkovym
zisktim & vyznamnym udélostem z jeho historie.?’

Obdobné jsou koncipovany i znamé cykly z zenskych
feholnich domu. Od zacitku 17. stoleti vznikala portrétni
galerie abatys$i benediktinského kldstera Frauenchiemsee.
Predstavené starobylého konventu zaloZeného jiz v 8. stoleti
jsou zachyceny v polofigufe s atributy svého ufadu (berla,
rukavice, pektordl, koruna). Ve spodni ¢4sti jsou malby do-
plnény o prosté ndpisy zaznamendvajici pofadi abatyse, jmé-
no, rok volby a imrt{.?® Podobné konven¢né je pojat i cyklus
abatysi svatojitského klastera benediktinek na Prazském
hradé. Pro néj vSak byla zvolena reprezentativnéjsi forma
celofigurovych podobizen, kterd odpovidala vyjimelné-
mu postaveni nejstarsitho fddového domu v Cechdch i jeho

8 - Franz Xaver Kautsky, Marie Karolina Besneckerova, 1758. Ceskomoravska provincie Rimské unie fadu sv. Vorgily,

depozitaF Kanonie premonstrati v Nové Risi
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abaty$i - matky predstavené, honosici se titulem knézny,
smély korunovat manzelky Ceskych kralt. V ptipadé abatysi
z Frauenchiemsee vznikla zna¢nd ¢ast obrazii aZ posmrtné.
Neni vyloudeno, ze rovnéz nékteré podobizny ze svatojiské
galerie byly vyhotoveny a7 po skonu matky piedstavené.?’
Pfesto vSak oba cykly respektuji tradi¢ni podobu daného ob-
razového typu. Zminéné portrétni galerie, vytvarené pro vy-
znamnd feholni spolecenstvi, ov§em predstavuji pouze zlo-
mek této produkce. Nutno podotknout, Ze portréty spojené
s zenskym fddovym svétem stoji ponékud mimo zijem his-
torikét uméni.>® Ditvodti je nékolik - svou tilohu bezpochyby
hraje obecné niz§f uméleck4 kvalita téchto dél, dale historic-
ké udalosti, které vedly k jejich rozprodani, pferozdéleni ¢i
znileni, a zdroven nedostupnost obrazi uzavienych v depo-
zitafich i cirkevnich objektech.

Problematika portrétii v Zenském fadovém prostiedi
sice nen{ doposud pfili§ prozkoumdna, presto se cyklus od br-
nénskych frantiskdnek jevi jako zcela ojedinély. Funerdlni
portréty spojené s fadovym prostiedim jsou sice prokazatelné
doloZeny, ve vétsich sériich se vSak nevyskytuji.3! Ve stfedni
Evropé je navic tento typ podobizen provazan spise se $lech-
tickym prostfedim. Napiiklad zndmy posmrtny portrét Kata-
riny Margarity Forgachové, lenky klastera klarisek v Trnavé,
vznikl z iniciativy rodiny zemftelé a byl soucasti rodové sbir-
ky Forgachti.3* RovnéZ v hospitdlu v Kuksu jsou dochovény
dvé rozmérné podobizny zesnulych 7en v fddovych hébitech.
V prvnim pfipadé je zachycen vystav téla Frantisky Apolonie
Sporkové, roz. Sweerts (1667-1726), manZelky Frantiska Anto-
nina Sporka.* Zena na druhé malbé neni dosud identifikova-
nd. I za touto objednavkou vsak lze hledat spiSe aktivitu maji-
telti panstvi Kuks nez iniciativu vzeslou z cirkevnich kruhti.3

Dulezitym aspektem, ktery ovliviioval ikonografii a po-
dobu uméleckého mobilidfe v Zenskych klasterech, byla Tri-
dentem nafizend klauzura.*® Uzavieny svét feholniho domu
mél nejen chranit své obyvatelky, ale rovnéz podnécovat jejich
kontemplativni Zivot a duchovni rozvoj, a to i skrze vizudlni
podnéty, které omezeny prostor konventu nabizel. Jak upo-
zoriiuje Margit Thefner, uzavenost Zenskych konventi ovliv-
tovala nejen podobu portrétt feholnic, ale i jejich samotnou

realizaci. Jiz pouhé sezeni modelem bylo ve striktné klauzuro-
vaném svété mnohem obtiznéjsi. >

Zatimco muzské portrétni cykly byly obvykle ureny
pro zraky ,zvenci®, Zzenské podobizny se nachdzely v mnohem
uzavienéj$im prostiedi. V piipadé brnénské portrétni galerie
byly hlavnimi a snad i jedinymi divackami ¢lenky tamniho fe-
holniho spolecenstvi. Pravé otdzka umisténi dél a jich moznych
recipientt je pro podobu naseho cyklu zcela zdsadni. Dnes je
zndm jediny inventaf brnénského klastera frantiskanskych ter-
ciafek. Jedna se o soupis vyhotoveny v lednu roku 1782, tedy
v dobé zruseni konventu. V pomérné podrobné vypracovanych
seznamech vSak funerdlni portréty abatysi zaznamendny ne-
jsou.’” Jedno misto klastera je v§ak odbyto pomérné lakonickou
pozndmkou - v horni chodbé konventu, kde se nachézely cely
feholnic, jsou uvedeny pouze jedny hodiny a nespecifikovany
pocet oltaft, o které se staraji jednotlivé sestry, nic vic.’® A pra-
vé na tomto misté, avsak o 150 let pozdéji, je portrétni galerie
skute¢né doloZena. Na snimku chodby z roku 1931 visi obrazy
zesnulych abaty$i nade dveimi do cel.* S velkou pravdépodob-
nosti zde visely celou dobu a fddové sestry (nejdtive frantiskan-
ky a od roku 1782 vorsilky) je tak mély neustéle na ocich.

Na portrétech brnénskych abatysi z klastera fehol-
nich tercidfek nenalezneme 7addné predméty upominajici
na postaveni zobrazenych Zen, potazmo jejich konventu. Vse
je podfizeno smrti. Hotici svice rozestavéné kolem bezvlad-
ného téla, riZzenec v rukach, u nohou kfizZ s korpusem Krista
a nddoba na svécenou vodu s kropa¢em - zachycené pied-
méty provazely zemfelé na jejich posledni cesté. Na tfad od-
kazuje pouze zminka v textu. I v ném vsak dominuje skon.
Brnénsky obrazovy cyklus byl primarné uren pro potieby
komunity. Zvolend podoba pak tcelné propojila nékolik vy-
znamovych rovin. Pfedné se jedna o atypickou galerii pred-
stavenych ptiblizujici historii a kontinuitu feholnfho spole-
Censtvi. Zarovei jde o neobvykle rozmérné vizudlni nekro-
logium, které pomahalo zpfitomiiovat a udrzovat v paméti
nejvyznamnéj$i mrtvé ¢lenky klasterni komunity. A v nepo-
sledni fadé pak obrazy sestram pfipominaly, Ze i jejich cesta
ke Kristu - zapocata sliby chudoby, ¢istoty a poslusnosti -
dojde nakonec naplnéni.

Pdvod snimku - Photographic credits: 1, 2, 8: foto Zderika Michalova; 3: Archiv Narodniho pamatkového dstavu, izemni odborné pracovisté

v Brné, tzv. Stard fototéka; 4-7: Zuzana Macurova

Poznamky

* Piispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené Univerzité Palackého

v Olomouci (IGA_FF_2019_o10: Imagines agentes: Umélecka dila mezi
formou, obsahem a kontextem).

' V originale: ,Betriibe dich nicht geistliche Tochter tiber den Tod deiner lieben
mutter Maximilianae, dann ihro Seel ware schon ehender mit ihrem Brdutigam
vereiniget, als ihr Leib ist begraben gewesen [...]“; viz Severin Wrbczansky,
Nucleus minoriticus: seu vera, & sincera relatio originis, & progressus Provincize
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Bohemize, Conventuum, et Residentiarum, Fratrum, & Sororum Sancti-Monali-
um, Ordin. Minor. S.P. Francisci Strict. Observ. Reform. in Provincia, sub patro-
cinio Sancti Wenceslai ducis, & martyris, per Bohemiam, Moraviam, & Silesiam
existentium [...], Vetero Pragae 1746, s. 466. Jednd se o tryvek z dopisu Josefa
Freydta Marii Josefé Otislavové z brnénského klastera frantiskanek. Text se
vztahuje k imrti byvalé abatySe Marie Maximilidny ze Spaaru, ktera zemrela
1. listopadu 1677.

? K dobovému nazirani na panenstvi feholnic viz Jana Ratajova, Panna a pa-
nenstvi / panic a panictvi v Ceské literature raného novovéku, in: Jana Rata-
jova - Lucie Storchova (edd.), Nddoby madlé, hlavy nemajici? Diskursy panenstvi
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a vdovstvi v Ceské literature raného novovéku, Praha 2008, s. 573-591. Ke kon-
ceptu mystického sfiatku obecné viz E. Ann Matter, The mystical marriage, in:
Lucetta Scaraffia - Gabriella Zarri (edd.), Women and Faith. Catholic Religious
Life in Italy from Late Antiquity to the Present, Cambridge 1999, s. 31-41.

3 Portrétni galerie se dnes nachazi v majetku Ceskomoravské provincie
Rimské unie ¥adu sv. Vorsily, viechny obrazy cyklu jsou ulozeny v premons-
tratském kladtefe v Nové Risi; viz ZM [Zuzana Macurovd], Posmrtny portrét
abatyse Marie Elizabety Millerové, in: Zuzana Macurova - Lenka Stolarova

- Vit Vinas (edd.), Tvdri v tvdr. Barokni portrét v zemich Koruny ceské, Brno 2017,
s.222-223, ¢. kat. VI.s.

4 Dekret De regularibus et monialibus byl projednavan na poslednim zase-
dani koncilu 3. prosince 1563; srov. Dekret o feholnicich a mniskach, Hlava

5, in: Dokumenty tridentského koncilu, prelozil Ignac Antonin Hrdina, O.Pra-
em., Praha 2015, s. 248-249. Bula Circa pastoralis byla vydana 1. ledna 1566

a Decori et honestati 2. inora 1570. K reformé feholnich fadi v ramci Tri-
dentského koncilu obecné Hubert Jedin, Geschichte des Konzils von Trient. Bd
4. Dritte Tagungsperiode und Abschluf, 2. Halbband. Uberwindung der Krise
durch Morone, Schliefiung und Bestdtigung, Freiburg - Basel - Wien 1975.
Viz téz Silvia Evangelisti, ,We Do Not Have It and We Do Not Want It*. Wo-
men, Power, and Convent Reform in Florence, The Sixteenth Century Journal
34, No. 3,2003, 5. 680-681. K reformé Zenskych klasterii ¢eské frantiskanské
provincie zejména Jarmila Kasparkova, Kldstery klarisek a frantiskdnskych
tercidrek v Ceskych zemich v raném novovéku (dizertaéni prace), Univerzita
Palackého, Olomouc 2014. - Eadem, Reforma v Zenskych klasterech eské
frantiskanské provincie: autorita a gender, Historica Olomucensia 39, 2011,

s. 63-81.

> K modlitbam a ,misijni“ &innosti feholnic v raném novovéku napf. Marilyn
Dunn, ,Invisibilia per visibilia“. Roman Nuns, Art Patronage, and the Con-
struction of Identity, in: Katharina A. Mclver (ed.), Wives, Widows, Mistresses,
and Nuns in Early Modern Italy: Making the Invisible Visible through Art and
Patronage, Farnham 2012, s. 184-188. - Veronika Capsk4, Misionaky mikro-
kosmu - Feholni idedl v kazanich p¥i pfileZitosti vstupu Zen do olomouckych
klasterti, in: Marin Elbel - Ondrej Jakubec (edd.), Olomoucké baroko I. Uvodni
svazek. Promény ambici jednoho mésta, Olomouc 2010, s. 197-203.

6 Klaster stavény v letech 1616 a 1617 byl situovan za méstskymi hradbami,
pred Zidovskou branou, a tedy v blizkosti frantiskanského konventu, ktery
mél zajistit duchovni spravu komunity. Moravsky zemsky archiv v Brné

(déle jen MZA Brno), fond G 12 - Cerroniho sbirka, inv. &. 1-32, Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren. Erste Abtheilung (1807), fol. 31v.

- Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Mdhren, II. Abtheilung, Briinner
Diécese, Bd. 1., Briinn 1856, s. 110.

7 Wrbczansky (pozn. 1), s. 464.

8 Ibidem, s. 464.

9 lbidem, s. 464. - MZA Brno, fond E 6 - Benediktini Rajhrad, kart. 305,
sign. Gb8, Monasterium sanctimonialium ad S. Josepho Brunae, s. 235.

° MZA Brno, fond G 12 - Cerroniho sbirka, inv. &. 1-32, Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren. Erste Abtheilung (1807), fol. 31-32.
' MB [Markéta Bastova], Pohtby fadovych bratfi, in: Petr Basta - Markéta
Bastova, Ars Moriendi. Loretdnské krypty. Z historie pohfbivani v kapucinskych
konventech (kat. vyst.), Praha 2012, s. 79.

2 Klemens Minafik, O.F.M., Provinciél P. Bernard Sannig, u¢enec, spisovatel
a organisator frantiskanské provincie. (1683-1704). Sannig reformatorem
¥eholnic II. ¥adu u sv. Josefa v Brné&, Casopis katolického duchovenstva 65,
1924, €. 7-8, s. 497-501.

BV &ervenci roku 1782 pfipadly klasterni budovy fadu vorsilek.

** Vyska platen se pohybuje v rozmezi 87 aZ 93 cm, §$itka 192 aZ 207 cm.
 Dle Series Dominarum Abbatissarum Ord. S. Francisci Strictioris Observantiae
in: MZA Brno, fond E 6 - Benediktini Rajhrad, kart. 305, sign. Gb8, fol. 233-239.
6 panstvi Kundtat se nakonec 22. Ginora 1672 stalo majetkem brnénského
klastera feholnich terciarek, ten jej roku 1678 prodal za 115 ooo zlatych
rynskych Janu Maxmilidnu z Lamberka; viz Jan Tenora, Déjiny méstec¢ka
Kunstdtu, Brno 188s, s. 31-34.

7 MZA Brno, fond E 66 - Vorsilky Brno, kart. 1, inv. &. 2, fol. 7v.

B QOlej, platno, 93 x 185 cm.

9 Srov. napf. posmrtny portrét Lucie Otylie z Hradce (Narodni Ustav Lidové
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kultury Straznice, inv. €. 77/159); viz MK [Michal Koneény], Funeralni portrét
Lucie Otylie z Hradce, in: Michal Koneény (ed.) Krystof Pavel z Liechten-
steinu-Castelkornu a Morava v Casech tricetileté vdlky (kat. vyst.), Brno 2010,
s. 188-189. K této praxi viz téz Pavel Kral, Smrt a pohrby ceské slechty na po-
&dtku novovéku, Praha 2004.

*° Ke smrti a pohfebnim obfadlim v fadovém prostfedi u nas viz Jan Zdi-
chynec - Hedvika Kucharova, Poznamky k pohfebnim ritualtim u cisterciakd
v raném novovéku ve srovnani s ritualy premonstratského fadu, in: Martin
Holy - Jifi Mikulec (edd.), Cirkev a smrt. Institucionalizace smrti v raném
novovéku, Praha 2007, s. 209-226. - Jana Oppeltova, Mors, Pompa Funebris
et Vita Aeterna. Smrt, uloZeni téla a péce o blaho duse zemrelého v nara-
tivnich pramenech ¢eskych a moravskych premonstratskych kanonii raného
novovéku, in: ibidem, s. 229-241.

' Heissova zemfela 6. dubna 1718, PospiSilova pak 13. kvétna téhoz roku.
MZA Brno, fond E 6 - Benediktini Rajhrad, kart. 305, sign. Gb8, s. 237.

> Felix Becker - Ulrich Thieme (edd.), Allgemeines Lexikon der bildenden
Ktinstler von der Antike bis zur Gegenwart 20, Leipzig 1927, s. 35.

# Zuzana Macurova, Katolicky klérus, in: Macurova - Stolarova - Vinas
(pozn. 3), s. 160-162.

*4 Huberta Weigl, Monastische Kunst und Geschichtsschreibung im 17. und
18. Jahrhundert. Zur Gegenwart der Vergangenheit, in: Markwart Herzog -
Huberta Weigl (edd.) Mitteleuropdische Kléster der Barockzeit. Vergegenwarti-
gung monastischer Vergangenheit in Wort und Bild, Konstanz 2011, s. 21-70.

%5 Pro Ceské zemé zejména Jarmila Ka$parkova, ,UND IST ZUR GEDACHT-
NUS, DAR... Zenské frantiskanské klastery a utvareni paméti v kontextu
narokt fadového déjepisectvi, Folia Historica Bohemica 30, 2015, s. 369-384.
% |bidem, s. 373-374, 381-383.

%7 Srov. napt. portréty proboiti z kld3tera augustiniani kanovnik ve Stern-
berku (Milan Togner, Barokni malifstvi v aredlu Sternberské kanonie, in: Filip
Hradil - Ji¥i Kroupa (edd.), Sternberk. Kidster feholnich laterdnskych kanovnikii,
Sternberk 2009, 5. 94-95), portrétni cyklus predstavenych rajhradského
klastera (Zuzana Macurova, Uméleckd praxe v baroknim kldstere. Promény
rajhradského proboststvi'v 18. stoleti, Brno 2015, s. 94-103) Ci galerii velmistri
Rytitského fadu K¥izovniki s ervenou hvézdou (Marek Pucalik, KfiZovnici

v dobé vrcholného baroka za generaldtu Frantiska Matouse Bohmba 1722-1759,
Praha 2017). Viz téz Pavel Preiss - Radana Hamsikova, Obrazy z bfevnov-
ského cyklu opatti (Series Abbatum), in: Dagmar Hejdova - Pavel Preiss -
Libuse Uresova (edd.), Tisic let benediktinského kldstera v Bfevnové 993-1993,
Praha 1993, s. 153-164.

28 Peter von Bomhard - Walter Brugger, Bau- und Kunstgeschichte des
Klosters Frauenchiemsee, in: Walter Brugger - Manfred Weitlauff (edd.),
Kloster Frauenchiemsee 782-2003. Geschichte, Kunst, Wirtschaft und Kultur
einer altbayerischen Benediktinerinnenabtei, Weilenhorn 2003, s. 574-575.

29 JK - PV [Jana KuneSové - Petra Vokagovd], Isidora Konstancie Roudnicka
z Bfeznice, oknéznéna abatyse klastera sv. Jifi na Prazském hradé, in: §tépén
Vacha et al., Karel IV. & Alzbéta Kristyna. Ceskd korunovace 1723, Praha - Lito-
mysl 2009, s. 425-427. - VV [Vit Vinas], Isidora Konstancie Roudnicka z Bfez-
nice, oknéznéna abatyse klastera sv. Jifi na Prazském hradé, in: Macurova

- Stolarova - Vinas (pozn. 3), s. 180-181, 183, ¢. kat. IV.8.

3° Velice obecné shrnuti o portrétech feholnic v raném novovéku poskytuje
Silvia Evangelisti, Nuns. A History of Convent Life, 1450-1750, Oxford 2007,

s. 169-173. Prvni komplexnéjsi studii k této problematice v evropském pro-
stfedi pfinasi Margit Thefner, The Absent Made Present. Portraying Nuns
in the Early Modern Low Countries, in: Sarah Joan Moran - Amanda Pipkin
(edd.), Women and Gender in the Early Modern Low Countries, 1500-1750,
Leiden - Boston 2019, s. 128-166.

'V muzském Fadovém prosttedi napf. portréty kapucina Valeridna de Magni.
Viz PB [Petr Basta] a MB [Markéta Bastova], Pohfebni portréty kapucina Vale-
riana de Magni, in: Basta - Bastova (pozn. 11), s. 85-88, ¢. kat. 2-4. V pfipadé
biskupti srov. Pavel Suchanek, Triumf obnovujiciho se dne. Uméni a duchovni
aristokracie na Moravé v 18. stoleti, Brno 2013, s. 56. Cetné funeralni portréty
feholnic jsou doloZeny v iberoamerickém prostfedi, ani zde se viak s mnoho-
nasobnymi sériemi nesetkdvame; viz James M. Cérdova, Images beyond the
veil. Funeral portraits and sacred materialities in New Spain‘s nunneries, Res:
Anthropology and aesthetics 67-68, 2016/2017, s. 256-272.

297



32 Carl Wilhelm Brandt (?), Posmrtny portrét Katariny Margarity Forgachové,
1750. Dilo bylo soucasti rodové obrazové sbirky na zamku v Jelenci. Nejno-
véji Katarina Chmelinova, Skarby baroku: miedzy Bratystawg a Krakowem,
Krakéw 2017, s. 30, 228.

33 Posmrtnd podobizna Frantisky Apolonie Sporkové, 1726, olej, platno,

150 x 230 cm, Hospital Kuks, inv. ¢. KU 1223.

34 Zena v fddovém rouchu na dmrtnim loZi, 1. polovina 18. stoleti, olej, plat-
no, 144 x 169 cm, Hospital Kuks, inv. ¢. KU 1581. Havarijni stav platna vsak
jakoukoli blizsi identifikaci znemozAuje.

% Klauzurace se ostatné vyrazné projevila i v architektufe ranénovovékych
zenskych konventd, srov. Marilyn Dunn, Spaces shaped for spiritual perfec-

298

tion. Convent Architecture and Nuns in Early Modern Rome, in: Helen Hills
(ed.), Architecture and the politics of Gender in Early Modern Europe,

London - New York 2017, s. 151-176.

3% Thgfner (pozn. 30).

37 Zminén je pouze portrét sestry Anny Viktorie Schmidové, ktery se nacha-
zel v chéru sester; viz MZA Brno, fond B 2 - Gubernium - cirkevni oddélent,
kart. 76, sign. K20/23, nefol.

38 |bidem, fol. 75v; oltaFe bez bliz$iho popisu jsou nasledné uvedeny v osob-
nich kartach feholnic - ibidem, fol. 122-137.

39 Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Brné, tzv. Stara
fototéka, &. neg. 6005, inv. &. 10 856 M-3/995 (autor dr. Karel Svoboda).
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SUMMARY

A Series of Posthumous Portraits of the
Abbesses of the Convent of the Franciscan
Third Order in Brno

Zuzana Macurovd

Among the property of the Czech-Moravian province of the
Roman Union of the Order of St Ursula there is a remarkable
gallery of funeral portraits of the abbesses of the convent of
the Franciscan Third Order in Brno (the portraits are now in
the depository of the Premonstratensian Monastery in Nova
Ri%e). Over the course of the almost two-century existence
of the community of Franciscan sisters in Brno, around
twenty members of the order successively alternated in the
post of abbess, which at first was a lifetime appointment
and then became an appointment for a three-year term.
Fifteen of these portraits have survived to the present day.
The paintings were created individually over time, always
after the death of the Mother Superior. The first portrait was
painted in 1646, the last in the spring of 1776.

All the portraits of the abbesses that have survived are
conceived identically. The abbess is depicted in life-size
dimensions. Her dead body is stretched out on a bed with
tall, slender, burning candles placed all around it. The abbess

is dressed in the order’s plain dark habit. Her head rests on

a white pillow. Her hands are folded across her chest and

in them she grips a small crucifix, a rosary, and a book -
presumably a breviary or the text of the order. By the feet
of the deceased, on the right side of the painting, stands

a crucifix and there is also a metal dish with consecrated
water and an aspergillum. In the top middle section of the
canvas there is an inscription providing the basic biographical
information about the deceased abbess: her name, how long
or how many times she was abbess of the convent in Brno,
the day and hour of her death, and how many years she was
a member of the order.

The series of portraits in Brno differs in concept from the
conventional approach to portrait galleries of abbots and
abbesses. This approach functionally combines several

layers of meaning. First of all, the portraits together

formed a somewhat untraditional gallery of the convent’s
Mothers Superior, thus presenting the continuous history

of this community of the order. They also represented

an unusually large visual necrologium, helping to create

a sense of the presence of the convent community’s most
important deceased members and keep the memory of
them alive. Finally, the paintings served to remind the sisters
that the path they had embarked on with the vows of
poverty, chastity, and obedience would ultimately reach its
completion and their souls would go on to meet Christ, their
heavenly groom.

Figures: 1 - Central European artist, Barbora Franziska of Rappach, 1646. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of
St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova Ri$e; 2 - Central European artist, Anna Veronika of Svabenice, née
Bitovska, 1663. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery
in Nova Ride; 3 - Central European artist, Maria Cecilia Déger, 1776. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of

St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova Ri$e; 4 - Central European artist, Katharina Franziska of Eitzing (detail),
1666. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova
Ri%e; 5 - Central European artist, Maria Josefa Otislav of Kopenice (detail), 1707. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the
Order of St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova Ri$e; 6 - Central European artist, Maria Bernardina Michl (detail),
1752. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova
Ri%e; 7 - Central European artist, Maria Elizabetha Miller (detail), 1769. The Czech-Moravian Province of the Roman Union of the Order of

St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova Ri%e; 8 - Franz Xaver Kautsky, Maria Karoline Besnecker, 1758. The Czech-
Moravian Province of the Roman Union of the Order of St Ursula, depository of the Premonstratensian Monastery in Nova Rise
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