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Inez Tuschnerova

Amalie Bulandrova

Wstava Inez Tuschnerové (1932-2015). 14. zati 2018 - 27. leden 2019. Moravskd galerie v Brné. Prazikav paldc,

Husova 18, Brno.

Kuprdtori: Andrea Biezinovd, Ondiej Chro-
bak, Jifi Zahradka

Architekt vystavy: Jitka Skopova

Grafickd viprava: Lukas Kijonka

Od z4i1 roku 2018 do tinora 2019 se v Mo-
ravské galerii v Brné konala retrospektiv-
ni vystava Inez Tuschnerové (1932-2015),
ceské textilni vytvarnice, kostymni ndvr-
hdrky a akademické malitky pochdzejict
z Brna. Coby soucast vystavniho projektu
vydala Moravskd galerie obsahly katalog,
v némzZ dilo umélkyné pojedndvd prede-
v§im Andrea Brezinovd, spolu s Jifim Za-
hradkou a Ondrejem Chrobdkem kurd-
torka vystavy. Texty Andrey Brezinové se
zabyvaji osobnosti vytvarnice, predevsim
vsak jeji textilni tvorbou a realizaci v ar-
chitektur'e. Autorem kapitoly o abstrakci
v dile Inez Tuschnerové je Petr Ingerle
a ¢ast vénovanou jeji kostymni tvorbé pri-
pravili Andrea Jochmanovd a Jifi Zahrad-
ka. Obsahové i formdlné zdaftily rozsahly
katalog slouZi jako hlavni zdroj informaci
uvedenych nize (TUSCHNEROVA, BRE-
ZINOVA a ZAHRADKA 2018).

Vystava se nachdzela v nékolika mistnos-
tech prizemi PraZakova paldce, pricemz kaz-
dd z nich tematizovala dil¢i aspekt tvorby
Tuschnerové, rozkladajici se mezi oblastmi
tzv. uZitého uméni, realizovaného piede-
v§im prostrednictvim netkané tapiserie,
taktéZ interiérového a scénického vytvar-
nictvi, a tzv. volné tvorby zahrnujici kresby,
obrazy, asambldZe a koldZe. Historik uméni

Petr Ingerle hned v ivodu svého pojedndni
upozornuje, Ze nelze vnimat jmenované ob-
lasti oddélené; zdiraziuje naopak vzdjem-
né prolindni a ovliviiovdni dil¢ich sfér, tj.
jisté prostupovani médii v tvorbé Tuschne-
rové, a pripomind také spolecensko-histo-
ricky kontext, ktery jeji tvorbu do jisté miry
urc¢oval.! Jmenovand média prezentovala
vystava v Prazdkové paldci jak jednotlivé,
prostednictvim raznych instalaci, tak sou-
borné¢ - dil¢i formy vytvarné-prostorového
projevu se podarilo propojit a divakovi tak
nabidnout komplexni obraz mozaiky fasci-
nujici osobnosti Inez Tuschnerové.

V prizemnim atriu Prazdkova paldce se
navstévnik vystavy mohl nejprve sezndmit
s Zivotnimi milniky vytvarnice, ktera svou
uméleckou drahu zapocala na konci pade-
satych let 20. stoleti. Tvorba a profesni pi-
sobeni Tuschnerové, ostatné jako cely jeji
Zivot, byly tésné spojeny s méstem Brno.
Zde umélkyné od détstvi Zila, vystudovala
Vyssi $kolu umeéleckého primyslu® - od-
déleni prostorového vytvarnictvi, obor
divadelniho kostymnictvi a historie krojt
u prof. Josefa A. Sdlka - a pozdéji také
profesné pusobila.’ Ndsledovaly roky stra-

1 ,[...] dilo Inez Tuschnerové vznikalo z velké
¢asti v dobé, kdy umélecké zakdzky determinoval
politicky  rezim  socialistického  Ceskoslovenska
a mira a forma spoluprdce s nim urcovala pohled na
integritu umélce.“ (INGERLE 2018: 83)

2 Pozdéji piejmenovanou na Skolu uméleckych
remesel.

3 Sdlek pochdzel z Vidné, kde vystudoval umélec-
koprtimyslovou $kolu u prof. Oskara Strnada a také
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vené na Vysoké Skole umélecko-pramys-
lové v Praze, kde Tuschnerova studovala
v ateliérech monumentdlni a uZité mal-
by prof. Aloise Fisarka (také dekorativni
malby se zvlda$tnim zamérenim na textilni
uméni) a divadelniho kostymu Hedviky
Vlkové.* V roce 1958 se Tuschnerové poda-
tilo odjet do Salcburku a absolvovat letni
malifsky kurz Oskara Kokoschky (BREZI-
NOVA 2018a: 7; INGERLE 2018: 90).

A pravé studium u rakouského umélce
je oznacovano za jeden ze zdroji autor¢ina
expresionistického gesta, rozpoznatelného
v kontextu Kokoshkova pozadavku na oka-
mzité zachyceni motivu, zdroven ale pre-
sahujictho zobrazivy charakter dila: ,Inez
Tuschnerova si pres vyznam této lekce uvé-
domila, Ze expresionismus jako umélecky
smcér, ktery Kokoschka ztélesnioval, jiz neni
na poiadu dne, a Ze je nutné postoupit ve
vytvarném vyvoji ddle. Od expresivniho, ale
stdle jeSté zobrazivého gesta k jeho postup-
né autonomii, az k jeho tematizaci coby
vlastniho sdéleni (INGERLE 2018: 90).

Po navratu do Brna navrhovala Inez
Tuschnerova kostymy pro divadlo, zejména
Narodni divadlo Brno, i televizi a od roku
1967 vyucovala kostymni historii a déjiny
scénografie na Jandckové akademii muzic-
kych uméni.® Ddle navrhovala textilni ele-

divadelni seminaf u teatrologa Josepha Georga. Byl
architektem, scénografem a kostymnim vytvarnikem
s mezindrodnim rozhledem (BREZINOVA 2018a: 6).

4 Prestoze nejprve nastoupila do oboru odévnictvi
k prof. Hedvice Vlkové, prestoupila hned po roce na
dekorativni malbu k prof. Aloisovi Fisdrkovi. ,Silnou
pozici zde zaujimala textilni tvorba, coz bylo vtéleno
do celého nazvu oboru: Ateliér uzité a dekorativni
malby se zvlaStnim zaméfenim na textilni uméni
(BREZINOVA 2018a: 6).

5 ,Své vzdélani doplnila v letech 1960-1963 jesté
o ddlkové studium estetiky na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. V této dobé uz sama vyucovala
v Brné na Stfedni pramyslové skole textilni obor
Navrhdfstvi odévi véetné scénického kostymu, vedle

menty pro rizné architektonické prostory,
predevsim jejich interiéry, a vénovala se
taktéZ volnému uméni. Se socharkou Syl-
vou Lacinovou napfiklad realizovala sténu
s reliéfem a mozaikou pro vyzdobu inte-
riéru Jandckova divadla v Brné, pripojila
se také k vytvarnikim ze skupiny M Brno
(BREZINOVA 2018a: 7).

V Sedesdtych letech minulého stoleti na-
vazala vytvarnice spoluprdci s Vyzkumnym
ustavem vlnarskym v Brné, kde se podilela
na objeveni netkané tapiserie Art Protis.
Jednd se o techniku netkanych textilif,
umoznujici Tuschnerové realizaci netka-
nych nasténnych kobercti, opon, dekora-
tivnich stén a dalSich unikdtnich textilnich
objektd, které byly vystavovany v mnoha
evropskych metropolich (BREZINOVA
2018b: 37, 46-47).

Z porzitivnich ohlast na jeji tvorbu v ram-
ci prestiznich mezindrodnich piehlidek -
zahrnujici pfedev$im netkané tapiserie pro
interiéry verejnych instituci, kostymni navr-
hy pro divadlo a televizi - miZeme zminit
napiiklad vystavu v Design centru v Londy-
né, EXPO 1970 v Osace, Mezindarodni biendle
tapiserie v Lausanne, Biendle textilni minia-
tury v Szombathely, Sympozium tapiserie
v Grazu (BREZINOVA 2018a: 8).

Textilni (aktivni) obraz

Textilni tvorba Inez Tuschnerové zahr-
nuje mnoho realizaci zastoupenych na
pojedndvané vystavé jak prostfednictvim
svébytnych prostorovych instalaci, tak dil-
¢imi skicami a ndvrhy. Podle dobovych
ohlast byl ocerlovan zejména soulad na-
vrhtt  Tuschnerové s architektonickym

toho se zacala soustavné¢ zabyvat textilnim uménim.“
(BREZINOVA 2018a: 7)
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Obr. 1: Foto: Kamil Till (archiv MG)

prostorem, pro ktery byly textilni obrazy
nasledné realizovany.®

Dila z pocdtku Sedesdtych let se pritom
vyznacuji radikdlni abstrakci a inklinaci
k lyrickému projevu; ndvstévnik mohl ve
vystavnich prostordch nalézt objekty pro-
tknuté vertikdlnimi gestickymi motivy,
propojujici v nékterych piipadech malbu
s koldzi (kdy jsou napriklad mezi tahy stét-
ce vlepené stiibrné kousky félie). Jak toto
tvirci obdobi charakterizoval Jifi Valoch,
zac¢ind jim ,autorcina cesta k autonomii
nezobrazujictho, dynamického skriptural-
niho gesta“ (VALOCH 2018 [2007]: 26).

Podobné, jako se ve vytvarné tvor-
bé pro divadlo Sedesdtych let setkdvdme
S postupnym opousténim reprezentativ-

6 Zminit muZeme napiiklad ndvrh opony
pro divadlo v Gottwaldové z roku 1962, ktery zis-
kal druhé misto, ¢i ndvrh na oponu Kulturniho
domu v Kroméfizi a mnoho dalsich (BREZINOVA
2018b: 26).

niho aspektu a s ¢im ddl cast¢jsi inklinaci
k tzv. akéni scénografii’, hovoii autorka vy-
stavy - kunsthistoricka Andrea Brezinové -
o tzv. aktivni tapiserii Sedesatych let. Pripo-
merime, Ze v prvnim pripadé¢ jde mj. o jisté
popirdni vytvarnosti: ,[...] kazdy vyraznéjsi
vytvarny projev byl podeziran z dekorativ-
nosti. Obraz prostredi, ktery az do Sede-
satych let vstupoval do procesu umélecké
stylizace jako celek, se v programu akéni
scénografie rozklddd na vyznamové detaily“
(PTACKOVA a DVORAK 2008: 241). Ak-
tivnim spolutviircem akéni scénografie je
herec a jeho reakce-interakce, neexistujici

7 s[...] od pevného textu se obritilo k improvi-
zaci, od dramatické stavby ke koldzi, k autostylizaci,
k vyhrocenym osobnim stanoviskiim, od herectvi
citdtu k herectvi vyroku. Od velkoryse koncipova-
ného jevistniho prostoru k detailu. Rezultdtem této
slohové i Zivotni promény kritérii a soucasné i zna-
kem zlatych Sedesdtych let se stal novy scénograficky
sloh, akéni scénografe.* (PTACKOVA a DVORAK
2008: 240-241)
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Obr. 2: Foto: Kamil Till (archiv MG)

v pfedem pfipraveném prostiedi - to se na-
opak teprve spoluvytvdii a aktivné promé-
tiuje (PTACKOVA a DVORAK 2008: 241).

Obdobné se i v textilni tvorbé Sedesatych
let hledaji nové pristupy ke tkani. Mezi hlavni
témata dobovych diskusi o0 moderni tapisérii
patii podle kurdtorky vystavy zejména: aktiv-
ni Ucast autora pti realizaci dila, pouzivani
novych materidlti a hledani funkce textilie
V prostoru (BREZINOVA 2018b: 26). Nové
zachdzeni s ldtkou sledujeme iv zimérném
ponechdni nezasité ¢asti textilniho celku,
a to za ucelem zdiraznéni maximdlniho ma-
teridlntho vyrazu dila, vysvétluje v katalogu
Brezinova a dodava, Ze: ,DuleZitou metou se
stala autorsky tkand tapiserie oprosténa od
kartonové predlohy, umeélci ke tkani pristu-
povali jako ,action painter® pred své platno*
(BREZINOVA 2018b: 27).

V kontextu tvorby Inez Tuschnerové
je jedinym dochovanym dilem svédcicim

o hleddni nového pristupu k prdci s textilif
tapiserie Strom Zivota z roku 1974 (Obr. 3),
puvodné uréena pro interiér Domu druzby
v Olomouci, v niz Tuschnerova ,,[...] odmi-
td popisnost, pouZzivd prirodni autenticky
material, klade dtiraz na ptisobeni struktur
pro vysledny dojem dila, pouZivd nepravi-
delny format inspirovany organickou piiro-
dou, je zavisld na (své) malitské predloze®
(BREZINOVA 2018b: 36).

Art Protis

Diky rozsdahlému pojedndni o tuzemské
textilni tvorbé druhé poloviny 20. stoleti
se z katalogu k vystavé dozviddme, Ze se za-
¢atkem $edesdtych let zaméstnanci Ustavu
netkanych textilii soustfedili na ,vyvinuti
zcela nového zptsobu vyroby odévni tex-
tilie proplétdnim nebo prosivinim rouna
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Obr. 3: Strom Zivota, 1974
Foto: Kamil Till (archiv MG, reprodukce z katalogu, str. 32)

spolu s fidkou povrchovou tkaninou. [...]
V dalsich letech se v tomto internim tkolu
pokracovalo pod ndzvem Protis II. Pleteny
preddil, . licni dil, nahradil ptavodni pred-
dil tkany, ¢imzZ se rozsitfily moznosti a typy
vzorovani pro svrchni odévy, uvaZovat
se ale zacind také o bytovych tkaninach®
(BREZINOVA 2018b: 37).

Jak vysvétluje Andrea Biezinova, vznik-
lo v roce 1965 ve VUV samostatné oddé-
leni Art Protis, jehoZ cilem bylo nabid-
nout novou technologii naptiklad coby
dekorac¢ni zdvésy, textilie pro technické
i odévni ucely nebo v podobé netkanych
tapiserii. O pozitivnim ohlasu na textilni
novinku v Ceskoslovensku iv zahranici
pritom svédcéi napiiklad zlatd medaile
z Mezinarodniho veletrhu femesel v Mni-
chové z roku 1966 nebo prezentace této
techniky coby textilnich stén Loveckého
salonku Zdmecké restaurace Ceskoslo-

venského pavilonu na EXPO v Montrealu
(BREZINOVA 2018b: 46).

Uspéch nového typu netkané tapise-
rie vysvétluje Brezinovd mj. tim, 7e se na
jeho vyvoji podileli nejen textilni inZeny-
1i, ale ivytvarni umélci, mezi nimi pravé
Inez Tuschnerova. V dobé svého vzniku
byla technologie povaZovdna v podstaté za
levnéjsi typ tapiserie - format vhodny pro
dekoraci zasedacich sini vefejnych instituct
a kanceldii feditelt a naméstka (BREZI-
NOVA 2018b: 46).

Vystava v Prazdkové paldci prezentovala
Art Protisy vytvofené Tuschnerovou coby
samostatné cykly, napiiklad s tématem
pfirody ¢i hudby, ¢i prostfednictvim mo-
numentdlnich dél, vznikajicich neziidka
ve spoluprdci s architektem. Prvni z uve-
denych zahrnuje artefakty zndzornujici
Zivelnost piirodnich jevli, jaké najdeme
napriklad v cyklech Stromy ¢i Motyli. Autor-

Theatralia [23/2020/1]
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ka zde navozuje dojem jisté nespoutanosti,
jiz dosahuje ,,[...] rychlym kladenim vrstev
rouna na barevné kontrastujici podklad
dobre [korespondujici] s impulsivnim cha-
rakterem technologie Art Protis“ (BREZI-
NOVA 2018b: 58).

Dalsi vyrazny inspiracni zdroj predstavu-
je hudba, respektive poslech hudby a vni-
mdni melodie, jeZz se Tuschnerova snaZila
zachytit. Vystavend dila tematizuji nejen
onen zd7itek; navic se v nékterych z nich
setkavame se snahou textilnimi prostied-
ky interpretovat i samotnou hudebni par-
tituru. Jednd se o takika intimni spojeni
hudby a textilie, Art Protisu, vzniklé ve
spoluprdci s brnénskym hudebnim skla-
datelem Pavlem Blatnym.® Jako hlavni hu-
debni inspira¢ni zdroj vytvarnice jsou dale
uvadény skladby Leose Jandcka: ,Vytvarné
transpozice Jandckovych hudebnich pied-
loh - Rikadla, Po zarostlém chodnicku, Listy
divérné, Zapisnik zmizelého, Lasské tance -
vystihuji podstatu hudebni skladby, aniz
by byly popisné“ (BREZINOVA 2018b: 58;
NOVAKOVA 1979).

Textil a architektura

Zatimco vySe uvedené formy vytvarného
projevu Inez Tuschnerové prezentovala vy-
stava viceméné tradi¢né, prostfednictvim
v prostoru umisténych dochovanych reali-
zaci, piipravnych skic a studif, vznikl pro
demonstraci vyuziti netkané tapiserie coby

8 »Grafickd notace nékterych avantgardnich hu-
debnich skladatelt, napiiklad Anathetise Logotheti-
se, inspirovala Pavla Blatného k tomu, aby na svych
zahranicnich kurzech prezentoval Art Protisy [Inez
Tuschnerové] inspirované hudbou jako samotné par-
titury. Ndpad mysleny ptivodné spiSe jako vtip se uka-
zal jako velmi zajimavy. Jeji kaligrafickd textilni gesta
rada studentii zcela samoziejmé povazovala za vizudl-
ni partituru.* (BREZINOVA 2018b: 58)

textilni tapety specificky environment -
prostiedi disponujici vlastnostmi nezbytny-
mi pro pochopeni prezentovaného média.
Jednalo se konkrétné o simulaci interi-
éru vindrny hotelu Slovan v Kosicich, kde
ve spoluprdci s architektem Vladimirem
Kovarikem pokryla Tuschnerovd cely in-
teriér verejného prostoru Art Protisem
(BREZINOVA 2018b: 59). Dnes jiZ neexis-
tujici projekt z let 1967-1972 je unikatn{
tim, Ze netkanou tapiserii pouzili nejen na
vSechny stény interiéru, ale také na strop,
podlahu a v prostoru rozmisténé sloupy.
»Zazitek z posezeni v takovém interiéru
musel byt velmi intenzivni - na syté cer-
veném podkladu stén a pilifd zachytila
expresivinim rukopisnym gestem folklorni
tanec stylizovanych figur na hrané abstrak-
ce v cernych, bilych a modrych ténech
vlny, cerveny koberec pokryla ¢ernou ka-
ligrafii.“ (BREZINOVA 2018b: 59)
Prakticky vypadala i jedna
z mistnosti prizemi Prazdkova paldce, do
které ndvstévnik vstupoval zatocenym,
elipsové upravenym portalem vytvareji-
cim piiechodovou izolaci od okolnich sini
(Obr. 4). Po vstupu se doty¢ny ocitl doslo-
va uvnitf textilniho dila, vySe zminéného
environmentu, jehoz
dopliiovaly rozvéSené skici stylizovanych
figur folklornich tanecnic, navrhy dil¢ich
motivl vyzdoby stén a na podstavci umis-
tény prostorovy model vinarny (Obr. 5).
V instalaci
dobova fotografie zachycujici ptvodni in-
teriér zobrazovala taktéZz puvodni sedaci
nabytek, ktery diky vyraznému cervenému

totozné

Sarlatovy interiér

umisténd naddimenzovana

potahu dotvaiel celkovy charakter pojed-
ndvaného prostiedi.

Jednalo se tedy o ritzna zachyceni
prostoru, v jehoZ variaci se navStévnik
sam nachdzel. Jadro instalace spocivalo
v samotném vnimani prostoru; zaklddalo

189



Amalie Bulandrova
Inez Tuschnerova

Obr. 4: Foto: Kamil Till (archiv MG)

se na radikdlnim pouZiti textilie a akcen-
tovalo jeji haptické a akustické plisobenti.
Za doprovodu tlumené reprodukované
hudby, diky rafinovanému osvétleni a spi-
rdlovitému tvaru expozice se navstévnik
setkal se vskutku origindlni vystavni for-
mou na bdzi scénografického feseni, jez
intenzivné zpiitomnovala zminény inte-
riér se vSemi jeho (emociondlnimi) vlast-
nostmi.

7. dochované cernobilé fotografie je
ddle patrné, Ze vyjimecna byla i vystavni
tvorba Tuschnerové, konkrétné jeji spolu-
prdce s architektem Zderitkem Langem na
vystavnim konceptu - instalaci vystavy li-
berecké spolec¢nosti Skloexport pro vysta-
vu Ceskoslovenského skla v Italii (Obr. 6).
Andrea Brezinovd v katalogu k vystavé
upfresnuje, Ze se jednalo o vystavu Crista-
llo d Arte Cecoslovacco porddanou v roce
1977 v Rimé, kde &eskoslovenskd instala-

ce ,[...] oslnila nejen vybérem vystavniho
prostoru - architekt Lang jako prvni v no-
vodobé historii vyuZzil historicky objekt
Traianovy trznice -, ale také diky obfimu
podstavci pro sklenéné artefakty pokry-
té mnohavrstevnatym Art Protisem Inez
Tuschnerové. Netkand tapiserie s dyna-
mickou abstraktni kompozici a sklenéné
objekty vytvorily vizudlné ptsobivy celek®
(BREZINOVA 2018b: 59).

Punk a Strelnice

V rdmci expozice se mohl navstévnik setkat
i s dalsimi specifickymi instalacemi, jez
zhmotiiovaly konkrétni dobové udalosti.
Jednalo se zaprvé o vystavu Inez Tuschne-
rové konanou v Bratislavé v roce 1986, jejiz
simulace na navs$tévnika cekala v mistnosti
pokryté cernym igelitem s portznu roz-

190
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Obr. 5: Foto: Kamil Till (archiv MG)

misténymi drevénymi paletami a prkny.
Jak se dozvidame z vystavnich popiskd, vy-
volala zpritomiovand vystava z roku 1986
skanddl a po jediném dni byla ukoncena.
Dtivodem bylo pravdépodobné ono suro-
vé pojeti expozice, Andreou Biezinovou
oznacené za ,Punkové®, jez definovala cer-
na barva a neopracovand drevéna prkna:
spodlaha potazend cernym igelitem, vy-
tvarnd dila na hrubych prknech opfrenych
o zed, viemu dominujici ¢ernd signatura
autorky se stékajici barvou* (BREZINOVA
2018b: 59).

V kontextu ,re-enactmenu” této vysta-
vy je potfeba opét upozornit na specific-
nost doby a spolecensko-politické situace,
jez tvorbu Tuschnerové ovliviiovala. Jeji
tematicky aideové neutrdlni dila, jako
napriklad Art Protisy s prirodnimi nebo
hudebnimi motivy, byla sice bez problémui
schvalovana k realizaci a dila do interiéra

narodnich podnikd dokonce vysildna na
zahrani¢ni vystavy, presto svou radikdlni
vystavou zaméifenou vyhradné na cerno-
bild a monochromni dila vyvolala skandal:
[...] ,Punkové‘ pojeti prezentace primélo
uredniky vystavu po jediném dni zavrit*
(BREZINOVA 2018b: 59).

Jind z vystavnich mistnosti v PraZzakové
paldci tematizovala ucast Tuschnerové na
nejprestiznéjsi prehlidce svétové textilni
tvorby, konané v letech 1962-1995, kterou
bylo Mezindrodni biendle tapiserie v Lau-
sanne. Jak se miZeme dodcist v katalogu
k vystavé, dokazuje zminéné biendle mj. tu
skutecnost, 7e se ,tradicni tapiserie béhem
nékolika roc¢nik@t proménila v prostorové
dilo piekracujici hranici volného uméni®
(BREZINOVA 2018b: 66). Uvedeny posun
zhmotiiuje i textilni plastika Strelnice, jejiz
fotografii poslala Tuschnerova na pdté bie-
ndle, které se konalo v roce 1971.
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Obr. 6: Foto: archiv MG (katalog str. 56)
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Obr. 7: Foto: Kamil Till (archiv MG)
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komise vybrala zminény objekt k prezen-
taci v prostoru Palais de Rumine, kde méli
divaci podle dobovych vypovédi hned po-
chopit podtext dila, jimZ autorka reagovala
na srpnovou okupaci z roku 1968 (BREZI-
NOVA 2018b: 66).

Strelnice je charakterizovana jako textilni
objekt s volné zavéSenymi a pohyblivymi
figurami, ktery byl doprovdzen dnes jiZ ne-
existujici hudbou Pavla Blatného (ten pro
dané dilo zkomponoval dokonce dvé ruz-
né dlouhé verze hudebniho doprovodu).’
Navstévnik dobové i pojedndvané vystavy
byl konfrontovdn s mohutnou skulpturou
(findlnf realizace mérila tfi a pl metru na
vysku a pres dva metry na sitku), skladaji-
ci se ze dvou dievénych ramu: s napnutou
cernou textilif tvorici strunovité pozadi,
a s tapiserii v pfedni ramu (Obr. 7). Jedna-
lo se konkrétné o ,bohaté strukturované
cerno-okrové pruhy tkané tapiserie prokld-
dané piizi propletenou s vinénymi c¢esanci
v ¢erné a syté modré barvé. Do kompozice
,stromu’ zavésila [Tuschnerova] tfi stylizo-
vané lidské figury se streleckym tercem,
uSité z vyrazné oranZového Art Protisu
s Cernym a okrovym rounem® (BREZINO-
VA 2018b: 66).

Divadlo

Ndvstévnik vystavy se mohl ocitnout
iv mistnosti zcela vénované kostymni
tvorb¢ Tuschnerové, realizované jak pro
divadlo, tak televizi. Vystaveny zde byly
predevSsim ndvrhy kostymnich fesent,
v mens$i mife i dobové fotografie z uvadé-
nych inscenaci. MnoZstvi prezentovanych

dél svédcilo o tom, ze se Inez Tuschnero-

9 Nahrané pdsky poslal do Lausanne ze svého
turné ve Stuttgartu (BREZINOVA 2018b: 67).

va stala béhem nckolika let od ukonceni
studii vyhleddvanou kostymni ndvrhdikou
vyznamnych ceskych scén. Ndvstévnik si
mohl prohlédnout kostymni ndvrhy napii-
klad pro: Krajské oblastni divadlo v Brné
— dnes Méstské divadlo, Armadni umélec-
ké divadlo Praha - dnes Divadlo na Vino-
hradech, Statni divadlo v Brné - dnes Na-
rodni divadlo Brno atd. (JOCHMANOVA
a ZAHRADKA 2018: 113).

Z vystavni instalace taktéZ vyplyvalo - stej-
né jako ze samotné skutecnosti, Ze vytvarni-
ce pro divadlo tvorila vice nez padesat let
- 7e tvorba Tuschnerové proSla stylovou
i formdlni proménou v pristupu ke kostym-
nim navrham. Té si v prislusné kapitole vy-
stavniho katalogu v§imaji Andrea Jochma-
nova s Jiffm Zahradkou, ktef'f prvni navrhy
z padesatych let charakterizuji jako detailni
a velmi formdlni: ,Né&které jsou zpracovd-
ny velmi realisticky, doslova popisné, jiné
vychdzi z urcité nadsdzky a ironie a jsou
do jisté miry stylizované. Autorka je kres-
lila ¢ernou linkou, kolorovala akvarelem,
stinovala a peclivé vypracovala drapérie.
V ndvrzich jsou také detailné propracoviny
obliceje, které celkové naznacuji, Ze mladd
vytvarnice usilovala o prezentaci své kreslit-
ské a malit'ské zrucnosti spiSe neZ o vnoreni
se do podstaty divadelnich charaktert a sa-
motného dramatu® (JOCHMANOVA a ZA-
HRADKA 2018: 114).

U pozdéjsich dél miZeme naopak za-
znamenat posun k vyznamové zkratce, kdy
jsou postavy vyvedeny jakoby v pohybu,
pravdépodobné rychlym kreslifskym tahem
(Obr. 8). V téch pripadech jsou obliceje po-
stav spiSe naznaceny, nezZ detailné vypraco-
vany. ,Nenf to jiz deskriptivné vypracovana
kresba ohranicena zfetelnou konturou a ¢i-
telnymi liniemi, ale jakdsi podstata odévu
podtrhujici charakter jevistni postavy a jeji
dusevni rozpolozeni, vzdy dasledné v rdmci
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Obr. 8: Foto: archiv MG (katalog str. 108)

dané inscenac¢ni koncepce.“ (JOCHMANO-
VA a ZAHRADKA 2018: 114) Tuschnerova
ve svych kostymnich ndavrzich taktéz zdaraz-
nuje materidlnost ldtky, jez textilni objekty
definuje. A to napiiklad vicevrstvym nane-
senim barvy, ,jindy uZivala rtznych druht
$pachtli, v pripadé nckterych ndvrhii vyu-
zivala i techniku koldZe ¢i asamblaze® (JO-
CHMANOVA a ZAHRADKA 2018: 114).
Pro realizaci svych kostymnich navrhu
Tuschnerova
textilie, jako vySe zminovany Art Protis -
specificky zpusob vytvarného zpracovani
vlny. Jochmanova se Zahradkou uvadi, Ze

vyuzivala i nejmoderndjsi

prvni navrhy s uZitim netkané vlny vytvori-

la jiz v roce 1967, kdy $lo o vice nez Sede-
sat kostymu technologii protis, art protis
a uni protis pro operni dilo Rienzi sklada-
tele Richarda Wagnera.'” Nakonec ale k vy-
uzitf série kostymu nedoslo a techniku Art
Protis pro kostymni realizace Tuschnerova
poprvé vyuzila az v roce 1988 v inscenaci
Zivot Eduarda Druhého Anglického v teh-
dej$im Statnim divadle Brno (rezie EvZen

10 Kostymy byly vytvafeny pro Ndrodni divadlo
v Bratislavé, podle Moravského zemského archiva
se mélo jednat o vyzkumny kol 298/67,/2 Aplikace
technologie Uni Protis na divadelni kostymy VZ 1967,
vice viz (JOCHMANOVA a ZAHRADKA 2018: 115;
BREZINOVA 2018b: 47).
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Sokolovsky) (JOCHMANOVA a ZAHRAD-
KA 2018: 115).

Divadelni tvorba Inez Tuschnerové je
rozsahla, za svij Zivot vytvofila kostymni
navrhy pro témér sto inscenaci zejména
brnénskych divadel. Andrea Jochmanova
s Jiffm Zahradkou pfitom vyzdvihuji prede-
v8im reziséry EvZena Sokolovského, Milose
Hynsta a Aloise Hajdu coby jeji zdsadni di-
vadelni spolupracovniky (JOCHMANOVA
a ZAHRADKA 2018: 115).

Ceska Helen Frankenthalerova?

Tak zni jeden z podtituld kapitoly vénujici
se analyze a interpretaci abstraktnich praci
Inez Tuschnerové, jiz pro katalog ptipravil
kurdtor Moravské galerie Petr Ingerle. Ci-
lem pojedndni je poukdzat na podobnost
vytvarného postupu objevujiciho se v jeji
tvorbé od konce Sedesatych let, pripomi-
najiciho tzv. ,color field paiting®, ,za [jehoZ]
zakladatelku je povazovana americka pred-
stavitelka tzv. druhé generace abstraktniho
expresionismu  Helen Frankenthalerovd
(1928-2011). Americkou autorku, jejimz
hlavnim vzorem byl Jackson Pollock, spo-
juje s Inez Tuschenrovou, kromé uzivani
fluidnich, tekutych tvart linif, rovnéz du-
raz na spontaneitu lyrického malifského
gesta, tvorba elementdrnich abstraktnich
kompozic, ale také prdce pro divadlo, re-
alizace v architektufe nebo pedagogické
pusobeni“ (INGERLE 2018: 97).

Dila zaloZend na rozpfijeni se barevnych
ploch ¢i cernych tuSovych linii do ruc¢niho
papiru (nebo jiné podlozky), tj. priklady au-
torciny volné tvorby, mohl ndvstévnik zhléd-
nout v instalacich gestickych kreseb a riiz-
nych pripravnych skic. ZaloZeny jsou casto
na ndhodném seskupeni barvy, tj. na roz-
piti ¢i skvrné a barevnych cdkancich, zaro-

ven jsou v§ak peclivé komponovany v ramci
zvoleného formdtu, vysvétluje Petr Ingerle.
,Z hlediska abstrahovani konkrétnich mo-
tivi a forem dospiva Inez Tuschnerova ke
stale oprosténéjsimu gestu, pracuje s védo-
mym odkazem na ¢inskou a japonskou ka-
ligrafii.“ (INGERLE 2018: 96)

Vystava prezentovala i tapiserie z cyklu
Kompozice, které jsou zaloZeny na vyraz-
ném a ve strucnosti vystihnutém zdznamu
gesta v kontrastu dvou barev. ,Postup-
né [Tuschnerovd] zacala pracovat hlavné
s kontrastem cerné a bilé nebo rovnou
s monochronni barevnosti. Tyto Art Pro-
tisy, plné dynamiky a napéti, tvori reliéfni
struktura pletenci vystupujicich z plochy
do prostoru.“ (BREZINOVA 2018b: 59)

Dynamika, napéti, abstrakce, expresivni
gesto i soustfedéna prace - charakteristic-
ké principy tvorby Inez Tuschnerové mohl
navStévnik zachytit nejen na vystavenych
artefaktech, ale také v promitaném filmu
Jana Spaty Hieddni nové krdsy z roku 1972.
Promitdn byl na rozmérné platno umisténé
v rohové ¢asti vstupniho atria Prazakova pa-
lace, kde se tak portiznu objevovaly scény
zachytdvajici Tuschnerovou pifmo pii prd-
ci, tj. klecici - sklonénou nad velkoformdto-
vymi kusy tapiserif (Obr. 9). Scény pripomi-
najici napriklad snimky Jacksona Pollocka
pri praci tzv. art - dripping na velkych plat-
nech se objevily i na jinych mistech vystavy,
stejné jako v doprovodném katalogu.

Kromé vySe uvedenych historika a te-
oretiki uméni se interpretaci dila Inez
Tuschnerové vénoval také Jifi Valoch, ktery
poukazuje na ,skripturdlni gesto“ coby pod-
statu jeji prace i v kontextu média Art Pro-
tis: ,Pravé proto, Ze celd jeji tvorba byla ve
znameni skladby dila z vétSiho, nebo men-
$tho mnozstvi autorskych gest, byla vlastné
jakoby zrozena pro tuto novou technologii,
spocivajici ve volném, dynamickém kladeni
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Obr. 5: Foto: archiv MG

¢esanct vldkna na podklad a potom prosi-
vanym*“ (VALOCH 2018 [2007]: 91).
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