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Heiner Miiller jako rizoma

Barbora Ligka

Abstrakt

Cilem studie je pfedstavit koncept rizomatu Gillese Deleuze a Félixe Guattariho jako jeden ze
zakladnich poetickych principd v dile vychodonémeckého basnika svétového vyznamu Hei-
nera Mullera (1929-1995). Autorka studie poukazuje na nékolika vybranych prikladech, ¢im
je dilo a tvlrci strategie Heinera Mullera rizomatické a pro¢ mdze byt pfi analyze konkrétni-
ho Mullerova textu uzite¢né vnimat jej v souvislostech s jinymi Mullerovymi texty. Vzhledem
k tomu, Ze tvorba Heinera Mullera je pomérné na okraji zajmu ceského teatrologického vyzku- -
mu, méla by studie slouZit jako Uvodni vhled do dané problematiky.

Kli¢ova slova

Heiner Muller, Gilles Deleuze, Félix Guattari, rizoma, postdramatické divadlo

Abstract

The aim of the study is to discuss the concept of rhizome, sensu Gillese Deleuze and Félix
Guattari, as one of the basic poetic principles within the works of the world-wide known East
German poet Heiner Muller (1929-1995). Using several selected examples, | trace the rhizo-
-matic quality of Mdller's works and his creative strategy. | am also looking at how this quality
can be important with regard to individual texts in their connection with other Mdller's texts.
Taking into account that analysis of Muller's works is somewhat peripheral in theatre studies,
so the present article might serve as an introduction to the topic.
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Frage

Warum sterben die kleinen Leute?

Was haben die grofen getan?
Otdzka

[Pro¢ umiraji mali lidé?
Co ucinili ti velci?]

Heiner Miiller (1998a: 61)

Vychodonémecky basnik a divadelnik Heiner Miiller u nds nepatii k autorim nejpfe-
kladanéjsim ani nejinscenovanéjsim. Podle databdze Institutu uméni - Divadelniho
tstavu byl v Cesku od roku 1993 uveden celkem devétkrat' a vyddny byly pouze dvé an-
tologie? prekladu Miillerovych nejzndméjsich pozdnich divadelnich textd, Cementem (Ze-
ment, 1972) pocinaje a Snovym textem (Traumtext, 1995) konce. Ackoliv je recepce toho-
to autora v ¢eském divadelnim i teatrologickém kontextu minimdln{, patfi k tvirctm,
kteri v druhé poloviné 20. stoleti tvorili inovativni linii divadla, kriticky naklddali se
zauzivanymi uméleckymi postupy a umoznili tak viibec uvazovat o tvircich strategiich
psani pro divadlo i divadelni tvorby nového paradigmatu, které Hans-Thies Lehmann
oznacil jako postdramatické. Dalo by se rici, Ze Miiller patii k tém tvirctm, ktef1 ve své
dobé¢ ovlivnili chapdni divadla v celé jeho $iti. Ackoliv se do déjin némeckého divadla
zapsal hlavné jako basnik a dramatik, ptsobil i jako dramaturg, pozdéji jako ¢inoherni
a operni reZisér, a kromé toho, pokud mél prilezitost, formuloval své vystupy v médiich
bez nadsdzky jako filosoficko-estetické staté na rtiznoroda témata spojend s divadelni
a dramatickou® tvorbou. V némecké teatrologii je Miiller ¢asto povazovan za nejvétstho
divadelnika a basnika po Bertoltu Brechtovi.

Cilem této studie je zakotvit nékolik ivah o Heineru Miillerovi v ¢eském teatrologic-
kém diskurzu.* Domnivam se, Ze se jednd o jednu z postav evropskych déjin divadla,

1 Sesti inscendtory jsou etablovani divadelni tviirci (Vladimir Moravek, Tomas Svoboda, Dusan D. Pa-
Tizek, Jifi Honzirek, Michal Hdba a Jiii Pokorny) a ve tfech piipadech jde o studentské projekty DAMU
a JAMU. Osobné vim jesté o dvou nezavislych jednorazovych projektech nékdejsich studenti JAMU Barbory
Chovancové a Jakuba Lisky, ktef{ vytvorili site-specific performance Miillerova triptychu Zpustly bieh Materidl
Médea Krajina s Argonauty (2016) a divadelniho textu Hamlet-stroj (2018).

2 V prvnim piipadé jde o pét prekladii Josefa Balvina z roku 1982 (MULLER 1982) a v druhém o i pre-
klady publikované v roce 1998 (MULLER 1998b) pod pseudonymem K. R. Jilskd s intenci Balvinovy pieklady
divadelnich textd Hamlet-stroj, Povéieni a Kvartet revidovat (texty Shakespeariv Titus Andronicus: Anatomie a ko-
mentdy a Herakles 5 do této sbirky zarazeny nebyly). Mimo tyto dvé antologie existuji jesté jednotlivé preklady
texta Zpustly bieh Material Médea Krajina s Argonauty, Popis obrazu (dokonce ve dvou verzich), Berlin: smrt
Germanie, Cement, Zenskd komedie a texty Silnice na Volokolamsk 1, I a I1I, dostupné v agenture Dilia.

3 Slovo ,drama“ je zde uZito jako obecné oznacent literarniho Zanru s védomim toho, Ze forma dramatu
se nejen v Millerové tvorbé, ale i u jinych autorii rozvoliuje natolik, Ze nenapliuje témér v zadném ohledu
konvenc¢ni predstavu o dramatickém textu zaloZeném na principu reprezentace, jiz nabizi napriklad Manfred
Pfister (PFISTER 2000). Pozdéji se pro dramata tohoto nového paradigmatu ujimd pojem Gerdy Poschmann
divadelni text, ktery v této studii budu k oznaceni Miillerovych konkrétnich pozdnich textf, v nichz opousti
dramatickou formu, také uzivat (POSCHMANN 1997).

4 V &estiné doposud nevznikla 7idnd odbornd studie vénovand tvorbé Heinera Miillera. Ctendf je v pii-
padé zdjmu o tuto tematiku odkdzdn vyhradné na némeckojazy¢né a anglickojazycné zdroje.
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kterda miize napomoci hlubsimu pochopeni paradigmatu divadelni postmoderny a tim
i nalezeni kofent soucasné divadelni estetiky, jez klade, s ohledem na vyvoj technologif
a médii, zase uplné jiné, nové vyzvy nez postmoderni dekonstrukce a decentralizace
pozice textu v divadle. Jednd se tedy dle mého ndzoru o priklad tvirce, v jehoZ dile
Ize identifikovat ozvuky inovativniho divadla 2. poloviny 20. stoleti a demonstrovat na
ném teatrologické a kulturologicko-filosofické koncepty, jako je napiiklad Derridova
dekonstrukce, Barthesova smrt autora, principy procesuality a performativity textu ¢i
v neposledni radé koncepce divadelniho textu Gerdy Poschmann.’

Perspektiva, kterou se zde pokusim nabidnout, neni v Zidném pripadé vSezahrnu-
jici. Osobnost Heinera Miillera, o niZ v némecké, ale i anglosaské teatrologii existuje
nespocet publikaci, jeZ nabizeji mnozZstvi riznych pristupt a konceptudlnich uchopeni
jeho tvircich strategii i konkrétnich dél, predstavuje tak Siroké badatelské pole, Ze jej
nelze obsdahnout v rdmci jedné studie. Mym cilem je poukdzat na poeticky princip rizo-
maticnosti jako na teoreticky koncept a metodologicky ndstroj, jehoZ prostiednictvim
1ze Miillerovo zddnlivé nehierarchizovatelné literdrni (dramatické, basnické i prozaické)
dilo, které jako by do sebe jako ¢ernd dira pohlcovalo starsi texty literdrniho kdnonu,
sebe sama i svého autora, pozitivné vymezit a paradoxné systémové uchopit - a to jako
a-hierarchii, jako rizoma. Tvorbu Heinera Miillera Ize samoziejmé nazirat a hierarchizo-
vat tradi¢nimi literarnévédnymi koncepty, jako jsou tviirci obdobi, literarni Zanr nebo
striktn{ rozdéleni autora jakoZto autority a jeho dila jakoZto produktu tviir¢tho procesu.
A-hierarchie rizomatu naopak umozZiiuje vS§imnout si téch interpretacnich mozZnosti,
které Miillerovo dilo poskytuje a které pri tradi¢ni kategorizaci zistanou skryté, jelikoz
i sam autor se klasickym interpreta¢nim postuptm, napiiklad distinkci tviiréich obdobi
v jeho dile, vzpira.

Rizomaticnost Ize tedy chdpat jako jeden z charakteristickych ryst Miillerovy tvorby
a zaroven jako jeden z hlavnich kli¢t k porozuméni, jak na Heinera Miillera nazirat
af uz z pohledu inscendtora, badatele, ktery se rozhodne zamérit na konkrétni oblast
Miillerova dila, nebo studenta, ktery se pokousi analyzovat né¢ktery z Miillerovych for-
malné rozvolnénéjsich texti. Rizomaticky princip lze chapat jako logiku tvorby, kte-
rou se autor Heiner Miiller idi. Nutno pfitom podotknout, Ze ¢teni Heinera Miillera
prizmatem konceptu rizomatu neni origindlnim piistupem: v némecké teatrologii je
Miller s timto i s jinymi poststrukturalistickymi koncepty bytostné spjat, jakkoli ziej-
mé neexistuje studie, kterd by komplexné pojmenovdvala, pro¢ tomu tak je. SpiSe se
zdd, Ze némecka teatrologie povazuje produktivnost téchto teoretickych konceptt pro
porozuméni Miillerovu dilu za axiom, ktery neni potieba prili§ vysvétlovat.® Na uvod
je jesté dulezité dodat, Ze nahliZeni dila Heinera Miillera pomoci konceptu rizomatu
neni viespdsné, respektive Ze perspektiva rizomatu nema potencidl rozkryt vSechna
dilezita témata, kterd jsou s tvorbou Heinera Miillera spjata; napiiklad se to tyka

5  Jednotlivé riznorodé aspekty Miillerovy tvorby jsou podrobné popsdny v obsihlé prirucce o Heineru
Mullerovi Heiner Miiller Handbuch Leben-Werk-Wirkung z roku 2003, kterou sestavili Hans-Thies Lehmann
a Patrick Primavesi (LEHMANN a PRIMAVESI 2003).

6 Metaforu rizomatu zminuje v souvislosti s Heinerem Miillerem explicitné Hans-Thies LLehmann ve své
studii ,Raum-Zeit* (LEHMANN 1982).
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reflexe marxistické a kapitalistické ideologie v jeho dile, témat spole¢enské emancipa-
ce, revoluce a utopie nebo vztahu Miillerovy tvorby k mytu a ke kanonu (LEHMANN
a PRIMAVESI 2003). Uéelem této studie je viak s ohledem na kontext dosavadniho
nepfili§ rozsdhlého ceského teatrologického baddni o Miillerovi poukdzat na to, Ze
muze byt ndpomocné, ¢i dokonce Zidouci, vnimat jeho texty ve vzdjemném propoje-
ni, nebot tak je mozné objevit poznatky a souvislosti, které by pfi izolovaném pohledu
na konkrétni text mohly uniknout.

Rizoma

Rizoma je koncept uzivany Gillesem Deleuzem a Félixem Guattarim k postiZzeni odlisného
modelu reality, subjektivity, pozndvani a vypovidani, jez je - v opozici k mysleni sledujicimu
logiku jednoduse bindrné se dé¢liciho, vZdy k jednoticimu, centrdlnimu kmeni se sbihajiciho
vétveni - zaloZeno na predstavé nehierarchizované, a-centrdlni, ne-transcendentni, v sobé

imanentné spocivajici sité ¢i spleti multiplicitnich spojeni. (MATONOHA 2017: 77)

Delleuzova a Guattariho filosofickd esej Rhizom byla poprvé vyddna v roce 1976 a tfi
roky na to se stala uvodni kapitolou extravagantni knihy 7isic plosin (DELEUZE a GUT-
TARI 2010), kterd predstavuje navazujici dil antologie studii Schizofrenie a kapital-
ismus. Spolecné pak tyto dva filosofické spisy tvori dvousvazkové dilo nazvané Anti-
Oidipus. Kniha Tisic Plosin je sama o sobé napsdna rizomatickym zptisobem, ktery se
vzpira pravidlim hierarchie, kauzality a linearity, tedy pravidlam, kterym knihy (kni-
hy s uzavienym fikénim svétem konstruovanym na principu reprezentace) zpravidla
podléhaji. Millerovych Tisic plosin se tak da chapat jako originalni ztélesnéni postmod-
erniho stylu mysleni v podobé knihy (HAUER 2002: 177).

V ceském vykladovém slovniku poststrukturalistickych teorif a koncepti Za (de)kon-
struktivismem Jana Matonohy z roku 2017 neni heslova staf pojedndvajici rizoma posta-
vena pouze na origindlni koncepci Deleuzova a Guattariho rizomatu, ale pracuje i s jeji
recepci v ¢eském literdrnévédném kontextu.” Vzhledem k tomu, Ze je koncept rizomatu
jiz v ¢eské literarni védé na zdakladé konsenzu timto zptsobem ukotven, rozhodla jsem
se v této studii terminologicky aparat neptiejimat z pivodni filosofické eseje Rhizom,
ale pravé z Matonohova vykladu.® Esej Rhizom totiZ nelze Cist jako presné definovany
konceptudlné-metodologicky ndstroj, ktery by bylo mozné v ramci analyzy bezezbytku

7 Autor hesla cituje literarniho védce Zdenka Hrbatu a literarni teoreticky Danielu Hodrovou a Martinu
Masinovou.
8 Na okraj je nutné podotknout, Ze Deleuze s Guattarim nenabizeji alternativu stavajictho usporadani

reality. Inspirativni je na jejich konceptu rizomatu pravé (a mozna pouze) to, ze odhaluje principy logocen-
trického chdpani svéta, které mizZe byt do velké miry limitujici a nedtivéryhodné o to vice, kdyZ mdme jiz
i mimo uméni Zitou zkusenost také se systémy, které nejsou strukturovany hierarchicky a nevztahuji se k zad-
nému jednoticimu centru. Asi nejbandlnéjsim prikladem takového systému, s nimz se v kazdodennim Zivoté
setkdvame, je internetové prostiedi globdlni pocitacové sit¢ World Wide Web, kterd funguje na principu hy-
pertextu, tedy nelinearniho strukturovani textu, ktery je skrze hypertextové odkazy propojen s nespocetnym
mnozstvim dalSich textd.
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aplikovat, ale je tf'eba jej coby ndvrh ,jiné“ logiky ¢i perspektivy mysleni pii pouZiti vidy
znovu interpretovat (¢i pouZit jiz existujici interpretaci, jako zde ¢inim jd).

Rizoma tedy miiZze byt definovano jako netranscendentni, v sobé imanentni, nehierarchi-
zovand splet ¢i sit’ bez jednoticiho centra, pro niz Deleuze a Guattari voli nejprve metaforu
stroje (Anti-Odipus) a posléze metaforu kofenového systému oddenku (7isic plosin) (MA-
TONOHA 2017: 77). Pii aplikaci konceptu rizomatu na dilo a tvorbu Heinera Miillera
jsou podle Matonohy stéZejni tyto jeho vlastnosti: 1) Nazirani autora coby subjektu v ri-
zomatu zanikd, nebot je zde pojiman pouze jako docasné jednotici koncept dila, ktery
neni totoZny s autorem jakoZzto historickou osobou. 2) Rizoma nefunguje na principu
reprezentace, a proto se v ném meéni i pojeti textu. 3) Ten je soucasti reality v ramci ri-
zomatickych propojenti, jimiZ do ni sdm vstupuje a intervenuje, stejné jako je ji sdm pro-
ménovan. 4) Rizoma predstavuje neredukovatelnou heterogennost a neprevoditelnost
na vys$si jednotici rovinu, kterou by mohla byt napiiklad sémantickd jednoznacnost jed-
notlivych textd. 5) Rizoma, sklddajici se z nekonec¢ného mnozstvi ¢dsti, se $tépi dovnitf,
skrze rozliSeni na mnozstvi jedine¢nych podrovin a singularit, pricemz tato mnohost
neni automaticky k dispozici a je nutno ji nejprve odkryt” (MATONOHA 2017: 78).

Téchto pét rysa rizomatu se nyni pokusim pribliZit na prikladech Miillerovy literdrni
tvorby, konkrétné na jeho pozdnich divadelnich textech. Jesté predtim vSak udélam
kratkou odbocku k tomu, proc¢ je viibec relevantni na Heinera Miillera prizmatem kon-
cepce rizomatu nazirat, a ¢im to je, Ze je to viibec mozné.

Miiller a poststrukturalismus

V pripadé Heinera Miillera mame co docinéni s velmi intelektudlnim autorem a peclivym
¢tendfem nejen kdnonu umélecké literatury (mimo jiné Sofokla, Shakespeara, Holder-
lina, Lessinga, Artauda ¢i Brechta), ale i filosofie, a to i té z jeho pohledu soudobé,
poststrukturalistické. Je az prekvapujici, jak se koncept rizomatu a tvorba Heinera
Miillera vzdjemné prekryvaji. Snad je to tim, do jaké miry je Miillerovo mysleni, jeho
tviréi pristupy, formy i témata, poznamendno dobovymi intelektudlnimi tendencemi,
zejména francouzskym poststrukturalismem. Doklad o sepjeti mysleni francouzskych
poststrukturalistd (prfedev§im Michela Foucaulta) a postmodernistii (predevsim Gillese
Deleuze a Félixe Guattariho) na jedné strané a Heinera Miillera na strané druhé nabizi
Hans-Thies Lehmann ve svém c¢lanku ,,Raum-Zeit“, vydaném v literdrnim a kulturnim
Casopise Text + Kritik, jehoz 73. ¢islo" je vénovano pravé Heineru Millerovi:

9 To, Ze neni mnohost automaticky k dispozici, interpretuji tak, Ze neni na prvni pohled zjevna. V piipa-
dé text Heinera Miillera se to ukazuje na graficky priznaném i nepiiznaném citovani vlastnich textd ¢i textd
jinych autordq, viz ddle.

10 Toto miillerovské cislo casopisu Text + Kritik (ARNOLD 1982) lze chdpat jako jednu z prvnich obsdh-
lejSich reflexi autora v literdrni védé a teatrologii. V roce 1997 bylo toto ¢islo navic rozsiteno o druhé vyddni
(ARNOLD 1997) s dalsimi studiemi, jejichZ autofi se vénuji Miillerovi jiz s védomim, o jak duleZitou osobnost
némeckého divadla se jedna.
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Souvislosti existuji na prvni pohled: Miillera ve Francii recipovali vyznamni teoretikové, byl
prekladan, uzndvan. Gilles Deleuze patii k jeho pozornym c¢tendiam [...]. Stejné tak i Miiller
recipoval francouzské autory jako napiiklad Foucaulta, Baudrillarda a Lyotarda, pricemz
mimo jiné v piipadé jeho texth Gundling a Hamlet-stroj 1ze jasné pozorovat, Ze jejich autorovi
nebyla Foucaultova ,analyza $ilenstvi“ ¢i jeho pojem ,vylouceni® z Ridu diskurzu zcela nezna-
ma [...]. (LEHMANN 1982: 72)

Tento Lehmannuv text vysel v roce 1982 a lze jej tak zaiadit do obdobi prvni viny
podrobné reflexe té ¢dsti Miillerovy tvorby, kterou dnes chapeme jako emblematickou
pro pojem postdramatické divadlo. Neni proto ndhodou, Ze Lehmann opird svou
poetiku Postdramatickeho divadla do velké miry pravé o Miillerovu tvorbu. Lehmann
konstatuje, Ze v jeho textech lze sledovat vliv francouzskych filosofd nejen ve formé
uzivani stejnych pojmu,' ale Ze jde predevsim o uvazovani ve stejném radu postmo-
derni filosofie, kterou se Miller ve své tvorbé€ inspiruje. Jinymi slovy, kromé toho, zZe
se pojem ,rizomaticky“ objevuje ve spojitosti s Miillerovou tvorbou na metaroviné,
v literdarnévédném a teatrologickém diskurzu, rizomatické uvazovdni lze spattovat
i v samotném Miillerové dile. Uvodnim piikladem budiZ neuskute¢nény projekt ra-
kouského reziséra a blizkého Mullerova pritele Josepha Szeilera (*1948).'2 V obdobi
nové postsocialistické éry Berliner Ensemble, kde Miiller po sjednoceni Némecka
pusobil jako jeden z péti dosavadnich rediteld, vznikl ndpad usporddat nepretrzitou
tydenni divadelni uddlost s ndzvem Jenseits des Todes (Z druhé strany smrti)," v ramci

11 Napt' pojem ,stroj prdni“ (Deleuze a Guattari) jako jeden z odkazii v ndzvu snad nejznaméjsiho Miille-
rova divadelniho textu Hamlet-stroj (1977).

12 Josef Szeiler patii k divadelnim tviircim, na které je z dnesni perspektivy pohliZeno jako na prvni experi-
mentdtory s kategoriemi divadelniho dila, jako jsou text, cas, prostor a télo, a jako na prvni vlastovky redefinice
a dehierarchizace jednotlivych elementt divadla, s ¢fimzZ souvisi také decentralizace pozice textu v divadelni
tvorbé. Tvardi styl Szeilerovy divadelni skupiny Theater Angelus Novus, zaloZené roku 1981 ve Vidni, pati'i také
k tém, o néz se opird Hans-Thies Lehmann ve svém eseji Postdramatické divadlo a jehoZz chapani zejména prosto-
ru a casu se otisklo do predstavy, co divadlo dekonstrukce, dehierarchizace a delogocentrismu vlastné znamena.
Josef Szeiler neni v ¢esko-slovenském kontextu tak znamy jako jeho ,postdramati¢ti“ souputnici Robert Wilson,
Frank Castorf nebo Jerzy Grotowski, nicméné jeho dilezitost pro tuto studii spociva v jeho bytostném sepjeti
s 0 néco starSim dramatikem a basnikem Heinerem Miillerem. Szeiler se s Miillerem osobné seznamil v Berliné,
kde od roku 1976 do roku 1979 pracoval jako asistent reZie ve Volksbiihne u Benno Bessona. Poté, co se vritil
zpétky do Vidné, realizoval coby sviij prvni samostatny divadelni projekt Miillertiv divadelni text Die Schlacht
(Bitva, 1979), po némz ndsledovaly inscenace textt Prometheus (1983), Hamlet-stroj (1984) a FatzerMaterial (1985);
posledni zminénd inscenace se odehrdla v prostoru tdrzbéiské dilny rakouskych drah (Reparaturhalle der Oste-
rreichischen Bundesbahnen). Pozdéji, po padu Zelezné opony, kdy se v roce 1992 Heiner Miiller stal jednim z péti
teditelti Berliner Ensemble (z néhoz byl samotnym Brechtem jako zacinajici mlady budovatelsky smyslejici bas-
nik vyhozen), reziroval zde Josef Szeiler tésné pred Miillerovou smrti jeho Filoktéta (1995).

13 Toto uskupent, které tvorili Matthias Langhoff, Peter Zadek, Fritz Marquardt, Peter Palitzsch a Heiner
Miiller, vydrZelo necelé tii roky (1992-1995). Poté, co se péticlenné vedeni po sporech a neshodach rozpadlo,
stanul Heiner Miiller ve vedeni sim a setrval v ném az do své smrti v prosinci 1995.

14 Slovni obrat Jenseits des Todes je explicitnim odkazem na poznamku v Miillerové divadelnim textu Popis
obrazu (Bildbeschreibung), kde zaznivd mimo jednolité souvéti hlavniho textu: ,POPIS OBRAZU se da ¢ist jako
plocha premalujici ALKESTIS, kterd cituje hru N6 KUMASAKA, 11. zpév Odyssey, Hitchcockovy PTAKY
a Shakespearovu BOURI. Text popisuje krajinu z druhé strany smrti. D& je libovolny, nebof se jeho diisled-
ky staly minulosti, explozi vzpominky v odumfelé dramatické struktute* (MULLER 1999: 119).
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niz by byly uvedeny veskeré Miillerovy texty. Akce se méla odehrdt v 1été 1996, ale
vzhledem k Miillerové smrti v prosinci 1995 se projekt nakonec nerealizoval. Idea
tohoto projektu je zachycena v publikovaném rozhovoru mezi Josephem Szeilerem,
Heinerem Miillerem a Aziou Haas z roku 1992.

HM: Josefe, musime uzavi'it smlouvu. Ku prileZitosti mych devadesdtych narozenin, az budu
mrtvy, vytvori§ show z mych nejdilezitéjsich textd. Bude trvat celych dvacet ¢tyfi hodin. Pres-
né tak, jak jsi rikal. Jesté si promluvime o tom, které texty by to mély byt. Predstavuji si, jak
by bylo skvélé - nezdvisle na mé osobé — kdyby se v ramci jednoho tydne postupné odehravaly

vSechny napsané texty jednoho autora.

JS: Moznd by se to dalo uspiSit na tvé sedmdesaté narozeniny. Tvoji devadesdtky se asi nedo-
Ziju, ty urcité. (HAAS 1994: 137)

I presto, ze v pripadé tohoto prikladu tvirci spoluprice Josefa Szeilera a Heinera
Miillera nakonec zlstalo pouze u zaméru, jednd se o jeden z dokladi toho, jak se Hei-
ner Miiller inspiruje metaforou neustadle se Stépiciho nehierarchizovatelného oddenku
a rizomati¢nost chdpe jako leitmotiv své tvorby. Samoziejmé lze zminény zdmér chdpat
i zcela nepostmoderné, tedy v tom smyslu, Ze inscenované texty jsou sjednoceny oso-
bou jejich autora. Nicméné v pripadé Miillera, ktery svij esteticky program stavi na
vzdjemném propojeni textd prostfednictvim citovani, je tato interpretace v tuto chvili
méné zajimava nez ta, Ze cilem projektu bylo zddraznit zminénou propojenost jednot-
livych Miillerovych texth v ¢ase a prostoru.

MiZeme si piedstavovat rizné, konzervativnéjsi i experimentdlnéjsi varianty toho,
jak by Josef Szeiler rezZijné-dramaturgicky k oziveni vSech Miillerovych textl pfistou-
pil. Dobovych informaci existuje konkrétné k tomuto projektu poskrovnu, nicméné
v hrubych obrysech si jej 1ze predstavit jako nepretrzitou sedmidenni organickou uda-
lost, ktera by se pravdépodobné odehravala nikoliv pouze na scéné Berliner Ensem-
ble, ale zasahovala by také do verejného prostoru mimo divadelni budovu.” Zaroven
Ize v predstavé vychazet také ze Szeilerova chapani Miillerovych textd jakoZto rytmic-
kych ploch, které Szeiler uchopuje nikoliv z hlediska jejich obsahu, nybrz z perspek-
tivy akustického zazitku, jejZ pfi hlasitém c¢teni vyvoldvaji.'® Predstavime-li si takovou
»spolecnou pfitomnost” v§ech Miillerovych textl, téch dramati¢téjsich i téch piimo
divadelnich, v ohrani¢eném case sto Sedesati osmi hodin, miZe ndm tato predstava
pomoci prdvé k vizualizaci jinak pomérné abstraktni aplikace konceptu rizomatu na
jeho dilo: dovoluje ndm nahlédnout veSkeré Miillerovy texty i vyroky jako jeden or-
ganismus, v ném? lze jednoduse mapovat stdle nové a nové souvislosti. Jak se ukdze
i na ndsledujicim prikladu, rizoma je konceptem, jehoz vlastnosti se lépe vysvétluji

15 V této zakladni predstavé vychdzim z vypravéni samotného Szeilera, kterého jsem o projektu slysela vy-
pravét osobné na jednom ze semindia béhem svého zahranic¢niho studijniho pobytu na videnské univerzité.
16 Rytmicnosti Miillerova psani nejen poezie, ale i kvazi prozaickych a kvazi dramaticky texti si lze v§im-
nout na piikladu rozhlasové realizace textu Hamlet-stroj z roku 1990 v produkci némecké hudebni skupiny
Einstiirzende Neubauten. Dostupné online na https://www.youtube.com/watch?v=01514000TI18&t=1054s.
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na performativnim casoprostorovém materidlu nez na statickém artefaktu. Mohou
tak totiZ vyniknout vzajemné vztahy a provazanost uzl rizomatu, kterymi mohou byt
texty, teze, politické ndzory, divadelni tvorba ¢i uddlosti z Miillerova Zivota, jejichZ
souvislost by jinak recipientovi mohla uniknout.

Miiller-stroj

Celé Miillerovo dilo, kam je poti'eba zaradit nejen jednotlivé texty, ale i autorem vy-
konstruovany obraz sebe samého, je mnohocetnosti bez jednoty, kterou by v obvyk-
lém pripad¢ predstavovala ,autorita® autora. Pro konkrétnéjsi predstavu této organické
mnohocetnosti se Ize oprit o projekt rozhlasovych dramaturgi Thomase Fritze, Stefana
Kanise a Franze Alkena, ktef{ pro némeckou rozhlasovou stanici Mitteldeutscher Run-
dfunk vytvofili multimedidlni platformu mullerbaukasten.de,"” kterd funguje jako hy-
pertextovd sit obrazovych, zvukovych, audiovizudlnich i textovych materialt vybranych
z Miillerova reZijniho i literdrniho dila. Interaktivné je zde mozné doslova projit gene-
zi basné ,HerzkranzgefaB3“'® (Véncita tepna) z roku 1992, ktera je na webové strance
interaktivné rekonstruovana na zdkladé Miillerovych osobnich zapiskd, na lékarském
pouceni pacienta (Miillera) o srdec¢ni katetrizaci, na telegramu a dalsich volnych papi-
rech. Mimo to jsou v hypertextu miillerbaukasten ke shlédnuti také napiiklad uryvky ze
zaznamu inscenaci Miillerovych texti v Millerové rezii, Ize si zde poslechnout audiona-
hrdvky jeho verejnych ¢teni, precist rozhovory s Miillerem a na jedné ze stranek webu
ubihaji jeden za druhym Miillerovy bonmoty vynaté z jeho medialnich vystupt.

Na jedné z ploSin hypertextu, jez pojedndva prostrednictvim Millerovych vzdjemné
se postupné piekryvajicich manuskriptd zminénou genezi basné ,Herzkranzgefa3®, si
lze pov§imnout signifikantniho $krtu v nazvu podstranky Der Awtor Text bei der Arbeit'
(Autor Text pii praci). Jednou z tvircich strategii Heinera Miillera je totiZ seberozpusté-
ni subjektu ve vlastnim textovém dile - strategie, na kterou bylo odkazovdno jiz v tivodu
této studie. Jak bylo feceno, Heinera Miillera lze tedy prizmatem rizomu chdpat jako
pouze docasné jednotici koncept jeho vlastniho dila (MATONOHA 2017: 84). U Heine-
ra Miillera se tento jev realizuje hned dvéma zpiisoby. Za prvé sebemytizaci a za druhé
virou v autonomnost uménti, které je nezavislé na tom, kdo jej stvoril.

Je ndpadné, jak lze témét kazdy Miillerav vyrok v médiich poklddat za okiidlenou
vétu, kterou lze dle potieby v plném znéni citovat (coz se pri reflexi Millera také casto
déje). Gaetano Biccari ve své studii na téma Miillerova sebeinscenovani v natdcenych

17 Miiller Baukasten [online]. Dostupné online na: https://www.muellerbaukasten.de. Pro porozuméni
tomu, na jakych principech rizoma funguje, doporucuji ¢tendfi, aby se s touto platformou sezndmil. Napii-
klad metafora mapovani, s rizomatem neodlucitelné spjatd, nabyvd v tomto, byt virtudlnim, ¢asoprostorovém

ztvarnéni mnohem jasnéjsich rysi.
18 Bdsen odrazi Miillerovu skute¢nou lékarskou diagnézu (MULLER 1998a: 249).
19 Der Autor Text bei der Arbeit. Miiller Baukasten [online]. Leipzig: MITTELDEUTSCHER RUND-

FUNK [cit. 4. 5. 2020]. Dostupné online na https://www.muellerbaukasten.de/heiner-mueller/der-autor-
-text-bei-der-arbeit/.
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rozhovorech pie, Ze ,situace rozhovoru pro néj znamenala idedlni herni pole insceno-
vani sebe sama i svého dila, které osciluje mezi autenticitou a fikci“ (BICCARI 2009:
216). Konstanty J4 ani Autor nejsou pro Miillera autoritativnimi hodnotami, nybrz
pouze hlasy v polyfonnim diskurzu, ktery pochdzi z prehistorie ¢lovéka a ktery Miiller
nazyva ,dialogem s mrtvymi“® (BICCARI 2009: 217). Symptomaticka je v tomto ohle-
du i Miillerova sebemytizace, kterd se projevuje mimo jiné v autobiografii Krieg ohne
Schlacht. Leben in zwei Diktaturen (Vilka bez bitvy. Zivot ve dvou diktaturdch, 1992),
o niz filosof a estetik Norbert Otto Eke tvrdi, Ze ,neni biografii, ackoliv na prvni po-
hled pusobi jako detailni zapis jeho Zivota; [...] vzpominky kladou pres skute¢nosti
z Miillerova soukromého Zivota vice clon, nez aby bylo viibec mozné prodrat se skrze
tuto rekonstrukci modelovdni vlastni identity az k osobnosti samé [...]* (LEHMANN
a PRIMAVESI 2003: 1). Paradoxem je, Ze Heiner Miiller tematizoval uddlosti ze svého
zivota ve svém basnickém dile pomérné hojné. V jeho piipadé se vak jedna o mytizaci
dané uddlosti a jeji proménu v umélecké dilo, které po této proméné jiz nemad nic spo-
le¢ného s osobnim prozitkem ani sdilenim zkuSenosti za ucelem psychologicko-emocio-
nalniho napojeni na ¢tendre.?

Na vztahu uméleckého textu a konkrétni redlné uddlosti, s nizZ je Miller jako osoba
spojen, se také ukazuje popreni principu reprezentace, coz je druhou vytéenou vlastnosti
rizomatu, kterd je pro Miillerovo dilo, jak pro divadelni texty, tak pro poezii a prézu,
priznacnd. Urcitd bdsen ¢i ¢dst divadelniho textu tak nezrcadli realitu, ale je jeji soucdsti
v rdamci rizomatickych propojeni, jimiZ do reality vstupuje, intervenuje v ni a zaroven je
Jji proménovdna. Lze to pozorovat napiiklad na zminéné bdsni ,Herzkranzgefa“, kterd
patrné - soudé¢ podle geneze bdsné, jez ukazuje verSe, které se ve findlni verzi textu neob-
jevuji, - uzce souvisi s Miillerovym onemocnénim rakovinou, na néz posléze v roce 1995
také zemfel. Cteni bdsné se méni, chapemeli ji v napéti dichotomie ,fikce-autenticita®
ve vztahu k Miillerovu onemocnéni, jez se v ni stdvd svébytnym umeéleckym motivem.
V zdvislosti na tom, jestli vime ¢i nevime, 7e bdsen nepiimo odkazuje na autorovu smrt, je
mozné ji recipovat dvojim zptisobem. Dilo je konstruovano jako vlastni fik¢ni svét a nejde
primdrné o zobrazeni redlného prozitku, ackoliv je explicitné tematizovdn.

Samoziejmé Ze z praktického hlediska je Miiller stdle tviircem a ptivodcem svych tex-
td, jde ale o to, Ze sam sebe - nejen v duchu koncepce rizomatu, ale i jinych poststruk-
turalistickych teorif - konstruuje, (pravé) s plnym védomim sebe sama coby autorského

20 Pod pojmem ,dialog s mrtvymi“ chdpe Miiller princip intertextuality, ktera se stdvd estetickym pro-
gramem. Viz jeho vlastni definici: ,Zivot budoucich generaci lze vidét i v minulosti. [...] Kazdy novy text se
néjakym zptisobem vztahuje k mnozZstvi starSich textd jinych autort a méni pohled na né. To, jak zachdzim
se starymi latkami a texty, je také zachdzeni s tim, co teprve nastane. To je, chcete-li, dialog s mrtvymi®
(LEHMANN 2003: 47).

21 O tomto Miillerové postoji k realité rozpousténé do uméleckého vyjddieni svédci uryvek z rozhovoru
z roku 1987 publikovaného v Casopise Zeit: Ve vaSem textu Hamlet-stroj je Ofélie sebevrazedkyni, kterd se,
jak sama Fkd, prestane zabfjet. Biografickou souvislost s vdmi si nelze odmyslet. - MULLER: A jaky to md
vyznam? Sebevrazda mé Zeny mé preci nijak nevysvétluje. Ve valce ji to tiikrdt zasypalo. Jeji rodice byli zavraz-
déni. Vyprostovala jejich téla po ¢dstech z protiletadlového krytu a ty pak odnesla na hibitov. Z toho se u ni
rozvinulo vdlecné trauma. A nezbavila se ho. Pokud néco takového pouZiji jako motiv, stane se to literaturou
a existuje to uz jen v téchto textech. Nic dalsiho na tom neni zajimavé. To, Ze se dnes misto ¢teni textd pova-
7uje za zajimavéjsi to, co se za nimi skryvd, dokazuje hluboky kulturni dpadek.“ (MULLER 1987)
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subjektu, a zdimérné se jako jednotici autorita do svych textii rozpusti a prostoupf je,
takZe ve smyslu Foucaulta utvoii diskurz, ve kterém standartni mocenské sily textové
produkce nemaji misto. Zdroven tak Miller dostoji jednomu ze svych filosoficko-estetic-
kych tvrzeni, Ze ,text je chytfejsi nez autor (SCHNEIDER 2014: 19), ve kterém lze najit
napadnou paralelu s Barthesovym konceptem smrti autora, jenz jej pojimd jako entitu
bez historie, biografie a psychologie (BARTHES a JIRSA 2006: 77).

Tvar s ostfe ezanymi rysy, bryle s vyraznymi cernymi obrouckami, doutnik a whisky
jsou Miillerovou neménnou umélou maskou rizomatu Heiner Miller.

Text proti divadlu a laboratof socialni fantazie

Heiner Miiller je basnikem a divadelnikem, ktery programové nepfijima instituci di-
vadla a divadelni tvorbu v jeji stdvajici podobé&. Divadlo nahliZi z principu kriticky,
a tudiZ i jeho vlastni tvorbu provazi sklon k neustdlému promysleni starych ¢i stdva-
jicich forem a k hleddni inovaci. Nejde o to, Ze by anachronismy nahrazoval né¢im
radikdlné novym, ale o princip filosofického uvazovini nad divadlem jako stdle se
proménujici socidlné konstruovanou instituci, kterd, aby mohla reagovat na aktualni
potieby spolec¢nosti, musi byt tvarna.* Jeho koncepce nové dramatiky a nového di-
vadla se tedy nezaklddd na snaze nastolit novou, aktudlnéjsi estetickou ideologii, ale
na vizi ,filosofického* dramatu promysleni, myslenkové hry a vzpominavého vcifovani
a divadla jako prostoru spolecenské kreativity, kterou lze chdpat jako dostatek
predstavivosti k tomu konstruovat novy, lepsi spolecensky systém. Nebot pravé ten-
to pristup je na estetické urovni tim ,krokem do absolutni temnoty, do nezndma,
z n¢hoZ mozna vyvstanou nové divadelni formy nebo i novy zpusob, jak zachazet
s divadelnim prostorem® (Miiller in EKE 1999: 52-53)

Divadelni text Popis obrazu (Bildbeschreibung, 1984) predstavuje textovou krajinu (7ext-
landschaft nebo Landscapeplay),” neclenénou textovou plochu sestdvajici z jediného
souvéti, k némuz ndleZi jedna krdtkd pozndmka. V Miillerové tvorbé predstavuje vr-
cholny a urcitym zpasobem i hrani¢ni bod jeho postdramatickych experimenti.®* Na
tomto misté na Popis obrazu odkazuji, nebot svou formou jediného souvéti odpovidd
neredukovatelné rizomatické heterogennosti. Nepodléhd jednoticimu sémantickému
vyznamu, nebot text vyobrazuje lableau vivant, snovou, surrealistickou situaci v zasta-

22 »Realita se dd vidét jen tehdy, pokud je rozloZend na kusy, na segmenty. Pokud kazdého divdka toto
pohne k tomu, aby kusy znovu poskladal, stane se z ni jeho vlastni realita, také ve spojeni s jeho vlastni sno-
vou realitou. To by mohlo byt divadlo budoucnosti.“ (Miiller in SCHNEIDER 2014: 7)

23 Je znamym faktem, Ze se Heiner Miiller inspiroval mimo jiné i tvorbou Gertrude Stein. Tomu, jak
se vizualita a principy vytvarného uméni promitaji do principt psani Heinera Miillera, se vénuje Wolfgang
Storch v hesle ,Die bildenden Kiinste® v Lehmannové a Primavesiho prirucce Heiner Miiller Handbuch.
,V jeho technikach, ostrych rezech a skocich, v kladeni obrazi a metafor lze vSak vliv vytvarného uméni stale
rozpoznat. PiSe obrazy, které chtéji byt slyset a vidét* (STORCH 2003: 113).

24 Hanna Klessinger ve své monografii Postdramatik: Transformationen des epischen Theaters, v niZ stopuje
Miillerovu tvorbu chronologicky, poukazuje na to, Ze v pétici lehrstiickt Silnice na Volokolamsk 1-V (1985/6)
se Miiller opét do urcité miry navraci k nékterym strategiim dramatické formy (KLESSINGER 2015: 30).
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veni, kterd implicitné pojednavd vztah mezi obrazem a pozorovatelem (ktery je v textu
vyjadien jako oko). Neuchopitelna heterogennost a nepievoditelnost na jednotici sys-
tém znamend v piipadé divadelniho textu urceného ke scénické realizaci také nutny
dialog inscendtora s textem. ProtoZe neni jednoduSe hierarchizovatelny a chybi mu
sémanticka jednota, neexistuje jeden jediny zpusob, jak jej vyloZit, a tudiz vyZaduje od
inscendtora tvirci invenci.®

Intertextualita jako esteticky program

Na prikladu Millerovy bdsné ,Notiz 409“ (Poznamka 409) vznikl v letech 1996/97 na
Humboldtové univerzité¢ v Berliné experimentalni literdrnévédny projekt, jehoz cilem
bylo pomoci hypertextového softwaru vytvorit vizualizaci intertextuality.*® Prostrednic-
tvim odkazli obsaZenych v konkrétnich slovnich obratech ¢i celych versich, které jsou
zaroven citaci jinych Miillerovych textd, se lze na této webové strance prokliknout na
konkrétni citovany (pre)text. Miiller nechdva jednotliva slova, verse, drobnéjsi motivy
v obméndch ¢i nezménéné, celé textové pasdze nebo myslenkové koncepty migrovat na-
pii¢ svym dilem z divadelniho textu do bdsné ¢ do medidlniho vyroku,”” nebot nékteré
poetické sekvence lze pouzit jako teoretické objasnéni urcité roviny jeho poetiky. Diky
projektu Notiz 409 ¢tendl muze snadno zjistit, s jakymi dal$imi texty, af uZ texty jinych
autoru ¢i Miillerovymi, basen ,,Notiz 409 souvisi.

Zrejmé tim nejzdsadnéjsim, co aplikace konceptu rizomatu na tvorbu a dilo Heinera
Miillera prindsi, je mozZnost chdpat jeho jednotlivé texty ve vzdjemnych souvislostech.
Miiller své dilo konstruuje tak, Ze nechdva texty, bez ohledu na jejich formu, aby se vzd-
jemné doslovovaly. - Pokud je autocitace doslovna, prozrazuje to autor formalnim od-
liSenim daného textového useku prostiednictvim verzalek;* néktera opakovani motivi

25 K tomu se Miiller vyjadiuje takto: ,V zdsadé¢ si myslim, Ze literatura je od toho, aby divadlu kladla
odpor. Jen pokud je text neinscenovatelny tak, jak je divadlo uzptisobené, muze byt pro divadlo produktivni
nebo zajimavy“ (SCHNEIDER 2014: 31-32).

26 »Cilem tohoto projektu bylo propojit pojem intertextuality s moznostmi hypertextového softwaru. To
znamena, ze texty citované v Miillerové basni ,Poznamka 409° Ize ihned rozkryt, ¢imz vychazi najevo inter-
textudlni vztahy mezi citovanymi texty, pfesnéji feceno textovymi pasdzemi. Ukdzalo se také, zZe Miillerovo
,textové universum‘ nelze zmapovat do ,posledniho pismene‘.“ Dostupné online na https://web.archive.org/
web,/20080611153122/http://www2.hu-berlin.de/literatur/mitarbeiter/hoernigk/ GNPRESS/HOMELESS.

HTM [cit. 4. 5. 2020].

27 Za viechny zatim nenalezené otisky uméleckych texti do vypovédi v rozhovorech dokldddm tuto
Miillerovu tendenci na piikladu motivu ohroZujici baletni gramatiky z basné ,Das Blut ist im Schuh oder das
Ritsel der Freiheit” (Krev je v boté aneb hddanka svobody) z roku 1981, vénované némecké choreografce
Piné Bausch. Vzpoura proti baletni gramatice je totiz presné onen diivod, pro¢ Miillera fascinuje tvorba Piny
Bausch a jejiho souboru Tanztheater Wuppertal.

28 Napriklad vers ,War ich ein Jdger, von Wilfen gejagl, mit Wélfen allein [Byl jsem lovcem, vlky uloven,
s vlky sdm]* z basné ,Kindheit* (Détstvi) se objevi v plném znéni i v divadelnim textu Todesanzeige (Umrtn{
oznameni), oviem ve verzalkdch a bez interpunkce: ,WAR ICH EIN ]A'GER VON WOLFEN GEJAGT MIT
WOLFEN ALLEIN [BYL JSEM LOVCEM VLKY ULOVEN S VLKY OSAMOCEN]“. Na tomto konkrétnim
prikladu se ukazuje, v ¢em muiZe byt schopnost texty v Miillerové dile usouvztazniovat uzZite¢nd. Dany vers
v podobé bez interpunkce Ize totiz chapat jako hru se syntaxi, ktera nabizi dvé moznosti ¢teni: bud’ ve znéni
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nechdva v textu na prvni pohled neurditelnd, a citaci tak rozpozna jen ¢tendf, ktery je
obeznamen s danymi zdrojovymi texty.?’ JelikoZ se nejednd o ojedinélé pripady citova-
ni, Millerovo dilo je ve svém dutsledku utkané do struktury rizomatu takovym zpuso-
bem, Ze do n¢j lze vstupovat z jakékoliv strany, objevovat stdle nové, navzdjem urcitym
zpuisobem souvisejici skupiny textd a ve smyslu rizomatického mysleni tyto cesty zpétné
mapovat.

Pro priklad zde uvddim ukdzku mozného propojent triptychu ZPUSTLY BREH MA-
TERIAL MEDEA KRAJINA S ARGONAUTY (VERKOMMENES UFER MEDEAMATERI-
AL LANDSCHAFT MIT ARGONAUTEN, 1982) a starsiho divadelniho textu Hamlet-stroj
(Hamletmaschine, 1977) prostfednictvim obrazu sypké ldtky na rtech, ktery se v textech
objevuje v obméndch jako popel a snih.

Hamlet-stroj:
~AUF DEN LIPPEN SCHNEE [NA RTECH SNIH]*

ZPUSTLY BREH...:
wDie Asche deiner Kiisse auf den Lippen [Popel tvych polibkt na rtech]”

Jisté Ize tento princip vzdjemného propojovani vlastnich textti chdpat také jako autor-
skou manyru, nicméné je dilezité, Ze v tomto konkrétnim piipadé jej neni uZito jen pro
forma, ale Ze v ném lze spatfovat ten samy obraz Zeny-revolucionarky (Medea-Ofélie),
ktery se neobjevuje jen v triptychu o Médeie a v divadelnim textu Hamlet-stroj, ale i v ji-
nych Millerovych textech.*

7. ptedchoziho lze usuzovat, Ze pfi interpretaci Miillerovych pozdnich divadelnich
textq, které jsou co do srozumitelnosti pomérné naro¢né pravé kvuli své extrémni poe-
ti¢nosti v kombinaci s programovou rizomati¢nosti, miiZe byt nipomocné vnimat je ve
vzdjemnych kontextech a mapovat jejich souvislosti.

Meze konceptu a vyhled

Pojem rizoma, jimZ Deleuze a Guattari pojmenovali nehierarchicky a multiplicitni
zpusob premysleni a navrhli tak alternativu dualistického logocentrického myslenkového
schématu, neni v ¢eském kontextu nezndmy. Je patrné, 7e divadelni véda si jej, podobné
jako jiné poststrukturalistické koncepty, osvojuje pomaleji nez napiiklad literdrni véda
nebo medidlni studia, nebot v teatrologickych textech se zatim objevuje spiSe ojedinéle

daném interpunkci, nebo ve smyslu ,BYL JSEM LOVEC VLKU ULOVEN S VLKY SAM. Rodily mluvci
miZe vnimat obé moznosti ¢teni v textu zdroven, oviem u prekladu uz by byl problém, jak vers interpretovat,
aby byla tato jeho polysémanti¢nost zachovana.

29 Principy citovani pojedndvd mimo jiné Katharina Keim ve své disertacni praci Theatralitdt in den spiten
Dramen Heiner Muiillers (1998).

30 Podobny zZensky archetyp obsahuje napf. i ,postava“ Dashy v textu Cement (Zement).
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a nelze jej fadit do oblasti dominantniho diskurzu discipliny.”! Osobné se vSak dom-
nivam, Ze rizoma muZe vedle jinych poststrukturalistickych i novéjsich konceptt obstat
minimdlné ve snaze priblizit se nékterym principtim divadelni, tane¢ni a dramatické
tvorby, pro néz se v ceském divadelnim kontextu plosné ujal vyraz Hans-Thiese Lehman-
na ,postdramaticky“. Vezmeme-li totiz v potaz fakt, Ze i kdyz se adjektivum postdra-
maticky uZivd nejen v ceské teatrologii jako terminus technicus, je pojem postdramatické
divadlo do velké miry abstraktni a obecny. Lehmann ve svém eseji totiz nevymezuje ma-
teridl, kterym se zabyvd, nenabizi v souvislosti se zavdidénym pojmem Zddny koherentni
terminologicky a metodologicky aparat, ktery by jej umoznil vnimat a aplikovat jako sta-
bilizovany analyticky ndstroj, a ani to nebylo jeho cilem (srov. LEHMANN 2007: 15-18).
SpiSe se pokusil z vlastni zkuSenosti pozitivné vymezit a nacrtnout rysy paradigmatu
noveho divadla, do néhoz fadi vedle choreografické tvorby a psani pro divadlo také
divadelni praxi, a motivovat tak k zevrubnéj$im, detailnéjsim analyzam tohoto, jak sam
piSe, casto slozitého divadla.”? Nebylo predmétem této studie vést polemiku o tom, zda
a jak pouzivat termin postdramatické divadlo,” ale vyuzit konceptu rizomatu k odhaleni
nékterych tviréich principti Heinera Miillera, na néz muizZe byt pojem ,,postdramaticky*
rovnéz pouZit - a také casto byva.

Smysl konceptu rizomatu tkvi predev$im v tom, Ze nabizi zptisob, jak pochopit prin-
cipidlni nelogocentri¢nost, nehierarchi¢nost, programovou intertextudlnost a sémantic-
kou nejednoznacnost vedouci k interpretacni otevienosti Miillerovych (nejen) pozdnich
text, ale i jeho pristupu k tvorbé obecné. Rizoma v§ak samo o sobé neposkytuje do-
stateny pojmovy apardt, aby bylo mozné se jeho prostiednictvim analyticky vyporadat
s jeho pozdnimi divadelnimi texty, u nichz, ackoliv jsou urceny k divadelnimu ztvarné-
ni, Miiller, ze svého presvédceni o nutnosti podnécovat divadelnim textem uméleckou
inovaci, tradi¢ni model dramatu dplné opustil. Némecka prekladatelka, dramaturgyné
a autorka disertacni prace Der nicht mehr dramatische Theatertext a zevrubné definice
pojmu divadelni text, Gerda Poschmann, jejiZ prdce se v ¢eském teatrologickém prosto-
ru stale silnéji etabluje, ve své dramaturgické analyze navrhuje pokusit se u textu, které
zachdzi s dramatickou formou kriticky ¢i ji uplné popiraji, nalézt kli¢ k jejich origindln{
vnitini teatralité.**

31 Ve své habilita¢ni predndsce s ndzvem ,Stdhnout se do korent a nalézt Zivé slovo. O existencidlnich
predpokladech dialogu uménim® se o koncept rizomatického mysleni v souvislosti s radikalitou umélec-
kého vyjadieni opird teatrolog a religionista Jan Motal (2018). Tereza Turzikovd vyuZivd rizné koncepty
Gillese Deleuze a Félixe Guattariho, mezi nimi i rizoma, k analyze vybranych inscenaci divadla D’epog
(TURZIKOVA 2019).

32 Jeho spis md, podle jeho vlastnich slov, ,slizit na ,pojmové zachytenie® a ,verbalizovanie skusenosti‘
s tymto casto ,zloZitym‘ divadlom sucasnosti, a tym podnietit jeho vnimanie a diskusiu o iom“ (LEHMANN
2007: 16).

33 Detailné¢ se problematice této Lehmannovy monografie vénuje mj. Lenka Jungmannova (2018).

34 Prestoze obsdhld studie Gerdy Poschmann zatim neni pieloZena do cestiny, jeji koncepci vyuzila a po-
mérné detailné i za pomoci prekladi urcitych ¢dsti osvétlila teatrolozka Jitka Pavlisova ve své disertaci Viyvojo-
vé tendence rakouské dramatiky po roce 2000 (PAVLISOVA 2012). Velké pozornosti se reflexi Poschmann dostalo
i v neddvno vydané shirce studif Divadlo a text (MERENUS, MIKULOVA a SOTKOVSKA 2019).
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Kazdy divadelni text, u néhoz neni mozné urcit klasické hierarchie vlastni uzaviené
dramatické formé postavené na principu reprezentace, coz je i piipad pozdnich Mille-
rovych textli, nabizi mnozstvi nejriznéjsich uchopeni a zdlezi na kazdém, které z nich
uprednostni. Nejde pritom o svévoli obsazenou ve zptisobu konstrukee téchto texti, ale
o vlastni logiku, kterou nabizeji a kterou je tfeba odkryt, abychom se jim mohli pribli-
7it. Zminka o konceptu divadelniho textu Gerdy Poschmann budiZ pouze vyhledem na
analyticky nastroj, ktery muze byt v pripadé divadelnich textt, které nejsou uchopitelné
prostiednictvim postupi tradi¢ni analyzy dramatu, produktivni.
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