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4 GODZILLA VERSUS VYPRAVEC| TAKTIKY

Predstavme si, Ze po mnoha letech zpétné rekonstruujeme nejvétsi ldkadla star-
$ich film® s Godzillou. Pro zna¢nou c¢ast ¢eskych divakd, kter{ se setkali v kinech
¢i na DVD s prvnim, tfetim a Sestym dilem,' budou nejspise dominantni vzpo-
minky na souboje muzii v kostymech. Praktické triky, pozdéji i barevné kulisy
a sofistikovand prdce s modely vojenské techniky. Mohlo by se zddt, Ze pravé pri-
béh ¢i jeho vypravéni na prvni pohled nepredstavuje hlavni ldkadlo jakéhokoliv
filmového Godzilly.

Jak se pokusim v této kapitole prokdzat, opak je pravdou. Pravé flexibilni
prace s vypravénim a balancovdni na hrané mezi narativni kontinuitou a dis-
kontinuitou je pro porozuméni poetice série klicové. Zatimco se totiz filmy
s velkymi monstry, af uz americké, nebo japonské, v prubéhu padesdtych a Se-
desdtych let v japonskych kinech usadily, mohla to byt pravé hra s vypravénim
a jim asimilovanymi postupy jinych (forem) vypravéni, kterd divaky ldkala dalsi
z nich navstévovat. Studio Toho se sice snaZilo nékteré prvky narativni vystavby
kontinudlné udrZovat, aby série i naddle nabizela néco, k ¢emu se mohou di-
vdci vracet, ale zdroven je diskontinudlné narusovala, aby jejich zkuSenost s ni
ozvlastriovala.

Odrazme se pro lepsi porozuméni od soucasnéjsiho a vS§eobecné zndméjsiho
prikladu, a sice od filma studia Marvel. Ve filmové kritice se snimk{im z makro-
svéta Marvel Cinematic Universe casto vycitd, Ze se az prilis opakuji nebo jde jen
o ruzné verze tychz pribéht.? Zaroven od sebe v nékterych ohledech napriklad
Iron Man 3 (2013), Captain America: Navrat proniho Avengera (2014) a Thor: Rag-
narok (2017) nemohou byt odlisnéjsi. Néco zustava stejné, néco jiného se zméni.
V nékterych ohledech dominuje kontinuita, napiiklad v disledném nasledovani
kontinudln{ stfihové skladby a vyvojového vzorce zrozeni hrdiny. V jinych ohle-
dech, jako jsou tfeba Zdnrovd schémata, prevlddd naopak diskontinuita. Silné
paralely mezi témito filmy jsou pragmatickym zdmérem filmového studia, které
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vytvari jasné rozpoznatelnd a srozumitelna dila, k nimz se divdci mohou po dil-
¢ich obméndch vracet.

Srovnatelné konstruovalo své kaiju eiga i studio Toho, a proto se v této ka-
pitole zamérim prdvé na jejich narativni konstrukci a na principy udrZzovani
kontinuity na jedné strané i soustavné rozvijené ozvlastiujici diskontinuity na
strané druhé.

V prvni ¢asti kapitoly se zejména v souvislosti s prvnimi dvéma filmy podivam
na strukturovani zdpletek této dvojice filmii a principii jejich vystavby. DaleZitou
roli v nich totiz hraje (a) udrzZovani podobné struktury osnovy vypravéni, ale za-
roven (b) systematické asimilovani rozli¢nych zanrt prindsejici nutnou pestrost.
Ve druhé casti kapitoly se ve vztahu k ndsledujicim ¢tyfem filmim zaméiim
spiSe naopak na obecnéjsi principy preskupovani a obménovani nékterych ryst
jejich narativni vystavby i usporddani fik¢niho svéta, na zapojovani ¢im ddl méné
ocekavatelnych Zanrovych zdrojii a na obraceni se k nadpfrirozenym postavam
typu vil ¢i mimozems§tanu.®

4.1 Godzilla

Prvni film vstoupil do kin v listopadu 1954* s rozpoctem tiikrat vy$sim, nez bylo
v té dobé v Japonsku bézné.> Ackoliv je podobné uvaZovani dnes lakavé, roz-
hodné neslo o projekt, ktery by byl explicitni snahou o vznik vydéle¢né fransizy.
Godzilla predstavoval spiSe pragmatickou reakci na americké filmy o monstrech,
které byly u tehdejsich divakt zac¢dtkem padesatych let extrémné populdrni.®
V roce 1952 se ostatné do japonskych kin vritil legenddrni King Kong z roku
1933 a kratce nato tam premiéroval zbrusu novy americky snimek o monstru:
The Beast from 20,000 Fathoms (1953). Nakolik z nich studio Toho se svym filmem
téZilo, ndm pritom naznacuji nejen paralely mezi filmy jako takovymi, ale i nékte-
ré aspekty propagacni kampané prvniho Godzilly.

Pavodni plakat Godzilly byl kuptikladu vyznamné podobny tomu japonské-
mu k The Beast from 20,000 Fathoms (obrdzky 4.01 a 4.02). V centru se v obou
pfipadech nachdzi veliky jestér, kterak vyléza z vody, a obsazuje dominantni
¢ast vizudlniho prostoru plakdtu, jehoZ zbytek vypliiuje destrukce prostiedi
a utikajici lidé. Okdzald demonstrace hlavni atrakce muZe byt chapana i jako
dobova tradice v uvadéni filmt o mosntrech. O néco vice zardzejici je snaha
v propagacni kampani Godzillu napojit na King Konga. Tteba ve vétSim plakdtu
A0 Godzilla odndsi Zenu ve vzorovanych Satech (4.03). Jde o explicitni vizudlni
odkaz k (nejen) japonskému plakdtu snimku King Kong, na némz si monstrum
odnasi hlavni hrdinku (4.04 a 4.05). Tento vyjev je zarazejici predevsim proto, Ze
sam Godzilla Zddnou Zenu ve snimku nikam neodndsi. Studio Toho tak pouze



4.1 GodZzilla

nabizi moznym divakiim jasnou obrazovou referenci k ustavenému Zanru filmua
o monstrech a lze touto cestou usuzovat na néktera z ocekdvani, kterymi mohla
byt ¢ast divaka pred vstupem do kina vybavena. Nas hypoteticky divak se tedy
dostal do salu, ale co konkrétné ho c¢ekalo?

Osnova vypravéni prvniho snimku zac¢ind montdzi lodnich katastrof, jeZ ma
na svédomi neznamy pachatel. Po sérii itokd, pokusi o zdchranu a reakci ze
strany namoinik( dochdzi k prvnimu odhaleni postupnym objastiovanim uda-
losti. Nejdrive na ostrov Odo dorazi boufre, jiz sledujeme skrze sérii celkovych
zabért velkych vin rozbijejicich se o skdly a vratkych domi rybdiské vesnice,
které téZce odoldvaji privalim desté a vétru. Do popiedi se pomalu dostdva

astifedni hudebni motiv Akiry Ifukubeho a bout'e nabird na intenzité. Neviditel-
na hrozba se blizi skrze montaz nasledkti divokého pocasi. Ve ¢trnacté minuté
néco obrovského na pravé strané ramu znici jeden z domt a série zdbért evaku-
ujicich se obyvatel podtrhdva chaos, ktery zavladl. V této expresivni sekvenci je
zfejmy hororovy pristup prezentujici neznamou nicivou silu, nikoliv konkrétni
monstrum s jasné ¢itelnym nepiatelskym umyslem. Proto md dtok aZ mytické
konotace. V patnacté minuté jsme navic explicitné srozuméni s tim, Ze nicivé
nasledky za sebou nezanechala boufe, ale monstrum. OvSem monstrum, jehoz
identita zlstava skryta. V prvnim utoku jako by film omezenou distribuci nara-
tivnich informaci ndsledoval pomérné tradi¢ni hollywoodska hororova pravidla,
s otevi‘enymi variacemi na nékteré momenty z The Beast from 20,000 Fathoms.
Oba snimky pojednavaji o prastarém dinosaurovi, ktery se objevuje po testovani
jadernych zbrani. Godzilla i ,,americky“ Rhedosaurus potdpi nic netusici lodé
a pomalu se bliZi k civilizaci, kde napdchaji obrovské Skody.

V tvodnich dvaceti minutdch jde o vyprdavéni, které sice pracuje se Siro-
kym rozsahem védéni,” ale presto divdkovi odpird nékteré zdsadni informace.
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Nejenze mu neprozrazuje podobu, identitu ¢i ptivod monstra, ale v obecnéjsim
méritku je zdrZenlivé i v predstavovani hlavnich postav, které se objevi pouze
kratce v uvodu. Na druhé strané film velice rychle ustavuje nekonkrétni hroz-
bu, kdyz sklada vypravéni z dil¢ich vypovédi pieZivsich a z komentaid mistnich
obyvatel. Divdk musi ¢ekat Sestndct minut, nez se vypravéni konkrétnéji zaméri
na prvni z hlavnich postav, doktora Kyoheie Yamaneho, ktery navrhne vysldni
vySetfovatelti na ostrov Odo, a tak formuluje prvni dlouhodoby cil. Na lodi,
kterd na ostrov Odo zamifi, se posléze objevi i dalsi dilezité postavy: doktorova
dcera Emiko, védec Serizawa a plukovnik Ogata. A ti'ebaZe je Emiko zasnoubena
se Serizawou, ktery ziistava na brehu, ve skutecnosti je zamilovana do Ogaty, jak
muze divak vycist z kratké scény spolecného souziti pred odplutim. Po odhaleni
novych dutikazi, jako jsou obrovska stopa, radioaktivita a prastary trilobit, pfi-
chdzi druhy utok. Ten je ohldden bitim do poplaSného zvonu a hlasitymi kroky
v ddli. Godzillu kone¢né poprvé uvidime az ve dvacdté druhé minuté, kdy jsou
oviem spodni dvé tietiny ramu zakryty velkym kopcem a jen nad horizontem se
ty¢i jestéri hlava (4.06).

Po dvaadvaceti minutich mdme obecné predstavy nejen o nepfiteli, ale
i o protagonistech, kteff dosud jednali pouze v zdjmu pracovni roviny vyprdvé-
ni. Film je sice pomérné vyrazné individualizoval, nikoliv v§ak psychologizoval.

To se zméni ve tficdté minuté filmu. KdyZ je vyslana vojenska jednotka, aby
s Godzillou skoncovala, poprvé dochdzi k jedndni postavy, které neni motivo-
vané globdlni hrozbou, nybrZz osobni pohnutkou. Zoolog Yamane chce totiz
jestéra zachrdnit, protoze reprezentuje néco starého a tradi¢niho, a tak jeho
popravu vidi jako zloc¢in proti historii. To je dualezity okamZik, protoZe jim na
prvni pohled jednoznac¢ny subsvét monster® nabyva daleko SirSich vyznamovych
souvislosti. Yamanova zminka i umisténi v prib¢hu jesStérovi oteviené pridava
vyznamové asociace, jeZ souviseji s tradicemi stojicimi v rozporu s japonskou
soucasnosti padesdtych let. Znamend to, Ze mikrosvét Godezilly, ktery zde zastu-
puje subsvét monster, dostdvd oteviené artikulovanou vyznamovou vrstvu, kterd
se do dila nedostdva skrze vnéjsi interpretaci.

Od tohoto momentu by se mohlo zddt, Ze vyprdvéni zacne sestupovat od
trst globdlnich otdzek (Co znicilo lodé¢ a vesnici? Co je Godzilla?) a tematickych
otazek (Co Godzilla reprezentuje?) k liniim osobnéjsim (Jak dopadne milost-
ny trojuhelnik?). OvSem nestane se tak, protoZe primarni zlstdava snaha jestéra
porazit — a jeStér samotny. Vyprdvéni Godzilly totiz divdakovi osobni informace
o postavach i naddle dimyslné odpira a do popiedi neprestdvd stavét samot-
né monstrum, jehoZ plna manifestace a konfrontace je v narativu naprosto do-
minantni, a veSkerd dal§i narativni vldkna mu jsou podrizena, at jde o osobni
vztahy, o individudlni cile, ¢i o nuancovanéjsi psychologizaci. Lidské postavy tak
neprestavaji plnit pouze dil¢i narativni funkce, které mizZeme nazvat kompozi¢ni



a které jsou doslova pohlceny vypravénim o monstrech. Jak ale pozdéji vysvétlim,
nejde o vniti'ni normu série jako spiSe o dalsi prvek, ktery je ndsledné variovdn.

Priznacnd je scéna, v niZ mladd Emiko navstivi svého snoubence Serizawu,
aby mu ozndmila, Ze miluje nékoho jiného. Ndv§téva md na prvni pohled slou-
Zit k tomu, aby se divka oprostila od nefunkéniho vztahu a sledovala svij novy
osobni dlouhodoby cil, ldsku k vojdku Ogatovi. K jejimu vyzndni vSak nedojde,
protoze Serizawa se rozhodne demonstrovat sviij novy vyndlez. Ackoliv by se
to nemuselo na prvni pohled zdat, jde o narativné zdsadni moment. Emiko je
totiZ vdzdna na dva muZe a k obéma citi jistou formu odpovédnosti a starosti,
procez Serizawovi slibi, Ze o zarizeni nikomu nepovi. Ba co vic, existence zarize-
ni schopného porazit Godzillu je zaml¢ena i samotnym vypravénim a divdk se
o ném dozvida az pozdéji ve flashbacku spolecné s plukovnikem Ogatou. Zpétné
se tedy dozvime, 7Ze pfi prezentaci spolu s pokusnymi rybami v akvariu zahynula
i Emicina chuf mluvit o osobnich problémech. Informace o vyndlezu je navic
vypravénim vyuZzita nejen k posilovdni divackého oc¢ekdvdni, ale nendpadné tim
odhaluje i postupnou Emicinu proménu. Nejdrive pred Ogatou o vyndlezu mldi,
a tak se jevi byt loajdlni k Serizawovi a plnit jeho pidni. Pak ale slib porusi,
¢imz definitivné zpfetrhd svou vazbu k nému a ptikloni se k Ogatovi. Jde o ne-
ndpadny, ale zasadni moment milostného trojuhelniku. Jednoduché zamléeni

4.1 GodZzilla
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v Godzillovi implikuje téma milostného vztahu, jez jinak zistava v oteviené po-
dobé¢ neartikulovano. Jinak fec¢eno, kdykoliv se do popredi dostdvd osobni linka,
je okamZité vytlacena obecnéjsi otdzkou tykajici se monstra. Podobné vypravéni
pracuje i ve chvili, kdy se Emiko vraci domtl - a neZ stihne milenci fict, co se
u Serizawy stalo, rozezni se poplach a prichdzi Godzilla. Osobni linka tak musi
znovu ustoupit, protoze ke slovu se dostdvaji armadni a védecké diskuse, které
se snazi s problémem vypofddat. Ostatné i v okamzZiku, kdy chce Ogata pozddat
doktora o ruku jeho dcery, jeho vysloveni se znemozni hadka o osud Godzilly.
Jsme uz za polovinou trvani projekce, ale osobni rovina se nerozvinula ani nad
ramec elementdrniho nacrtnuti vztahd, natoz aby doslo k vyvoji, protoZe jakyko-
liv potencidlni narativni pohyb vpied je naruSen Godzillou.

Snimek s romantickou linii nicméné ostentativné pracuje, kdyZ odpira jeji
vyvoj ¢i naplnéni. Ano, na jedné strané¢ tim znemoziuje emociondlni a psycho-
logické napojeni se na zucastnéné postavy a presouva pozornost k institucional-
ni roviné a k monstru. Zdroven ji ale na druhé strané pragmaticky vyuziva pro
upoutdni a vedeni divdcké pozornosti, protoZze dobovd melodramata v rdmci
tzv. gendai-geki byla v japonské kinematografii dvacdtych a tficdtych let extrémné
populdrni a divacky ldkava zistdvala i pozdéji.® Kdyz se tedy nepracuje s nijak
vyraznou psychologizaci jako motivaci pro emociondlni se napojeni na postavu,
odkud miZe vychdzet? Jednou z mych hypotéz je divackd znalost Zanrovych
konvenci a schémat. Japonsti divaci v poloviné padesatych let s vysokou pravdé-
podobnosti znali nejen melodramatické gendai-geki, ale i americké filmy o mon-
strech. A filmari uméli tuto znalost dobr'e vyuZit.

Lze tvrdit, Ze romanticky trojuhelnik Zeny uvéznéné v nestastném vztahu mezi
muzem, kterého miluje, a muzem, se kterym mad v diisledku spolecenskych tlaka
byt, predstavoval relativné béZnou zdpletku dobovych melodramat. Stejné tak
byla zavedenym ndmétem hrozba utoku monster, jiz mohli divdci zndt nejen
z mnoha japonskych snimka typu King Kong Appears in Edo (1938), Wasei Kingu
Kongu (1933) ¢i Gorira (1926), ale rovnéz z importovanych americkych monster
filma. U obou soubort konvenci lze predpokliadat, Ze predstavovaly soucdst
kulturnich encyklopedii mnozZstvi japonskych filmovych divakia padesdtych let
a mohly vytvaret moZnost pro emocionalni napojeni se na jinak psychologicky
strohy pribéh. I proto zfejmé na plakatech neni pouze monstrum, nybrz i dvo-
jice milenct, casto ve vystraseném, ale pevném objeti, se Serizawou stojicim
opoddl. Ostatné prdvé plakdty, potazmo celd propagace, jsou ndstrojem komu-
nikace mezi divikem a producentem - a v pripadé Godzilly timto zptsobem
komunikovaly hned nékolik schémat, jeZ mohla upoutat pozornost pripadnych
ndvstévniki a nachdzeji vyuziti i ve filmu.

Zminény Serizawa kupfiikladu neni osamocen pouze na propagacnich mate-
ridlech, ale osamocen umird i ve filmu. KdyZ totiZz dochdzi k findlni konfrontaci



mezi armddou a jeStérem, Godzilla i védec zahynou a vyprdvéni konc¢i. Radost
z vitézstvi nad monstrem je tak naruSena vyznamnou ztrdtou jednoho z nejda-
lezitéjsich japonskych védca. Zavér je hotkosladky, protoze zemé sice vitézi, ale
za jakou cenu? Serizawa nejenze se musel obétovat, ale byl okolnostmi pifimén
vyuZzit i své nicivé zafizeni, o némZ nemél nikdo védét.

S jakym vzorcem osnovy tedy vypravéni Godzilly pracuje? (A) Zautoci nezna-
mé monstrum. (B) Trojice hrdint ho chce na jedné strané vypdtrat a porazit.
(C) Vedlejsi postava v silném vztahu k jedné z hlavnich postav znd zptisob, jak
toho dosdhnout. (D) Souboje monstra a lidi se vraceji: po prvni manifestaci
monstra dochdzi k nejdelsimu stietu mezi monstrem a lidmi (E) v akéni scéné
utoku na hlavni mésto. (F) Ve findlni konfrontaci uz lidé vyhravaji. Pozd¢ji
uvidime, jak se tato osnova proménuje ve druhém dile, ktery ji explicitné
variuje.

Osnovu prehledné shrnuji i v nasledujici segmentaci (4.07), kterd predstavuje
strucny piehled scén a sekvenci i postav, které se v nich objevuji - Godezilla,
(Y)amane, (O)gata, (E)miko a (S)erizawa. Zelenou barvou znacim scény, v nichz
je Godzilla pritomny, modrou pak pracovni rovinu vypravéni, kterd se Godzillo-
vi vénuje, a ¢ervenou osobni vztahy mezi postavami. MiZeme vidét, Ze naprosto
dominuje pracovni rovina tykajici se monstra, jeZ stoji v popredi napii¢ celym
vypravénim. Pritomnost Godzilly je pak rozdélena do nékolika delSich segmen-
td. Poprvé se objevuje implicitné, kdyZ se jeho podoba skryva a dvodni titulky
ddvaji na odiv jen hlasity fev. Explicitné se objevuje krdtce na ostrové Odo,
nasledné u vyletni lodi, ale do prvniho pldnu se dostdva aZ ve druhé poloviné,
a to zaprvé pii dlouhém dvoufdzovém tutoku na Tokio a zadruhé v zavérecné
konfrontaci. Jak bylo feceno, tyto pracovni scény dominuji, kdyZ linie feSici
monstrum a zpuisoby vypordddni se s nim zabird celych padesit sedm minut
filmu. Hned po nf jsou akéni sekvence s Godzillou jako takovym, jez trvaji néco
pres pul hodiny. Oproti tomu ndznaky osobni linie, motivované predevs$im tran-
stextudlné skrze odkazovani se na Zdnrovd schémata, jsou rozprostieny hlavné
v prvni poloviné osnovy a zabiraji velmi mdlo ¢asu. Tvor{ ovSem narativni tmel,
jenz drzi vypravéni pohromadé nacrtavanim osobnich pohnutek postav.

Z analyzy vyplynulo, Ze film spoléha na jistou formu predbézné obeznamenos-
ti publika se Zdnrem film® o monstrech na jedné strané a s estetickymi normami
melodramatickych gendai-geki, diky nim7 je mozné vyrazné potlacit explicitni
rozvijeni romantické linie. Ac¢koli vSak neprochdzi prakticky Zadnym vyvojem,
stejné poskytne dostatek informaci k tomu, aby bylo mozZné napojit se na osobni
rozhodnuti postav. Co naopak nemiiZe stavét na predchozi zkuSenosti divakt
a co se oteviené rozviji, je linie spojend s predstavovanim, diskutovdnim a po-
znavanim Godzilly samotného, a tak vypravéni na explicitni roviné stavi na pra-
videlném zapojovani vojenskych, védeckych nebo politickych porad.

4.1 GodZzilla
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4.07 Godzilla (1954)




Snimek soucasné vyuZivd vzorec, ktery oznacuji za pravidlo polovin a ktery se
stava dalezitym konstrukénim principem dalSich filma. Vypravéni je v souladu
s timto principem rozdéleno na dvé priblizné stejné dlouhé ¢asti, v rdmci nichz
se méni funkce lidf a monster. V prvni ¢dsti jsou monstra predevsim diskutova-
nym motivem vypravéni, ktery urcuje jedndni lidskych postav, jeZ monstra od-
haluji, popisuji a vysvétluji. V té druhé se oproti tomu monstra stdvaji hlavnimi
konateli, vystupuji do popredi a explicitné dominuji déni.

4.2 Godzilla se vraci

Jestlize Godzilla dodnes plati za nejcastéji analyzovany a interpretovany dil sé-
rie, pak jeho bezprostiedni pokracovdni byva naopak tim systematicky nejopo-
mijenéjsim, ¢i pfimo odmitanym dilem. Nemyslim tim pouze divickd hodnoce-
ni na internetovych databazich a fanouskovskych férech, ale i pristup nékterych
kritikt ¢i akademikid. David Kalat oznacuje pokracovani za uspéchanou snahu
studia Toho vytézit uspéch prvniho dilu," William Tsutsui za ,vybledly stin pu-
vodniho filmu“!! a kriticky je i Steve Ryfle, kdyZ mu ve své hodnotici monografii
davd dvé hvézdicky z péti.’? Diavod tohoto odmitdni asi nejotevienéji formuluje
zminény David Kalat, jenz se s neskryvanou kriti¢nosti vyjadiuje k vyraznym
posunim na ose mezi prvnim a druhym dilem, pricemz pokracovani z tohoto
srovndni vychazi jako nezddouci odklon od funkéni normy.” Godzilla se vraci
jako by porusoval pravidla (narativni, esteticka i pravidla fik¢niho svéta), kterd
ustavil prvni film. Negativni floskule ndm toho o dile moc nefeknou, ale mo-
hou predstavovat dobrou odrazovou plochu k dukladnéjsi analyze narativni
(dis)kontinuity druhého filmu (nejen) oproti filmu prvnimu.

Predstavme si, Ze studio Toho polozilo na stil nasledujici hypotetickou otaz-
ku: Jak vytéZit finan¢ni ispéch prvniho filmu, ale zdroven divdky znovu prildkat
do kin? Ony zpétné odmitané variace se jevi byt moznou odpovédi na ni. Bylo
by ostatné naivni oc¢ekdvat, Ze studio navdze prakticky totoznym filmem. I proto
ukdzu snimek Godzilla se vraci ne jako mechanickou exploataci pavodni latky,
nybrz jako soustavnou snahu o ozvlastnéni struktury prvniho filmu, kterd nékte-
ré z jeho ryst obméiiuje a na jiné navazuje. Znovu se vyjevi, nakolik byl v dobo-
vé produkci diilezity vztah mezi kontinuitou a diskontinuitou. A tato snaha se
studiu vyplatila, protoze snimek se dokonce umistil v desitce nejvydélecnéjsich
domicich filmi roku 1955.*

Godzilla se vraci vstoupil do japonskych kin pomérné rychle, a to necely rok
po prvnim filmu - v dubnu 1955." Price na ném pfitom zacaly tak brzy po
premiéie Godzilly, Ze nebyl mozny ndvrat puvodniho tviir¢iho tymu, protoze
vétsina z jeho tvirct uz byla smluvné zavazana k jinym filmam.'" Co to zname-
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nalo? Obmény na pozicich reziséra, skladatele, kameramana a dil¢ich tvircich
pracovnikil. Rezisér Ishiro Honda byl nahrazen jinym tviircem védecko fantas-
tickych a krimindlnich pfibéhtt Motoyoshim Odou a Akira Ifukube skladatelem
Masaruem Satoem. Trikové scény vSak i naddle reziroval Eiji Tsuburaya a za
produkei stdl i tentokrdt Tomoyuki Tanaka.'” Oda ov§em na rozdil od Hondy
dosud pusobil predevsim jako rezisér levnéjsich a kratsich snimkd, jez predsta-
vovaly v urcitém smyslu japonskou verzi filmt kategorie B v americkych dvoj-
programech. Tyto méné dileZité produkce slouzily studiim jako misto experi-
ment pro mladsi filmare, od kterych byla vyZadovana extrémné rychld prace.'
A pravé urychleni praci bylo pri natdceni potieba. Jisty vztah mezi kontinuitou
(Tanaka, Tsuburaya) a diskontinuitou (Sato, Oda) tak muZeme pozorovat uz
v roviné autorské.

Pribéh filmu vypravi o dvou pilotech rybdiské spolecnosti, Shoichim Tsukio-
kovi a Kojim Kobayashim, pricemz hned pri ivodnim pieletu jsme prostiednic-
tvim vysilacky sezndmeni i s Hidemi, Tsukiokovou partnerkou. JelikoZz Kobaya-
shiho letadlu selZe motor, jsou piinuceni piistdt na tajemném ostrové, kde jsou
po rozdéldni ohné svédky krdatkého souboje Godyzilly s jinym, dosud nezndmym
obiim jestérem. KdyZ po svém ndvratu svij objev ohldsi, objevuje se nam jiz
znamy doktor Yamane, aby novym divdkiim a postavam rekapituloval udalosti
predchoziho filmu. Jde pritom o druhého Godzillu, zatimco prvni opravdu ze-
miel, jak jsme v prvnim filmu vidéli. Nového jestéra, ctyfnohého Anguira, pak
postavy objevi v knize o dinosaurech. ProtoZe Japonsko uZ nemad nicivé zarizeni
ani profesora Serizawu, jsou hrdinové postaveni pred uplné novy problém, jak
monstra porazit. Hlavni taktikou je vyhybat se jakymkoliv konfrontacim, takze
kdyZ chce Godzilla zattodit na Osaku, armdda se jej snazi odlakat svétlicemi. To
viak prekazi skupina prchajicich trestanci a jestér na Osaku opravdu zattodi.
Kratce poté se vSak objevuje i Anguirus, monstra spolu zacnou znovu bojovat,
Godezilla protivnika zabije a zmizi zpét v ocednu. Zatimco se organizuje obnova
zniceného mésta, Tsukioka a Kobayashi jsou preveleni na ostrov Hokkaido, kde
se pfi firemnim vedirku dozvédi, Ze Godzilla potopil dalsi z jejich lodi. Hrdino-
vé se spoji s armddou, aby jeStéra nasli a znicili. Po dlouhém souboji prijdou
s planem odpalit raketami lavinu a Godzillu zasypat. To se jim podaii a nepfitel
opravdu kon¢i pod snéhem a ledem, le¢ Kobayashi pii uskuteciiovani nebezpec-
ného planu zahyne.

U7 z takto skoupého popisu osnovy je ziejmé, v ¢em tkvi nejvyraznéjsi odlis-
nosti od prvniho filmu. Pfibyva zde konfrontace dvou monster, ale také dochd-
zi k pfemisténi prvka uz drive vyuZzitych, kdyZ vypravéni zac¢ind tplnou manifes-
taci monster, nikoliv odkladanou. Zatimco totiZ Godzilla pracoval s postupnym
davkovanim informaci a patranim po identité monstra stupnoval napéti, God-
zilla se vrac? prindsi ozvlastnéni ve formé opacného pristupu: v dvodni tfetiné



nds informac¢né presycuje, ¢imz iniciuje odlisné dlouhodobé otdzky. V ndvaz-
nosti na uvodni incident se za pomoci doktora Yamana rekapituluji uddlosti
predchoziho filmu a zasadi se do kontextu toho druhého. Nejde o pivodniho
Godzillu, nybrz o nového, zatimco Anguirus je dalsim disledkem jadernych
testli. Veskerd tato fakta jsou v osnové zarazena pomérné brzo a nendsleduji
zadné dalsi vyzkumy ¢i postupné potvrzovadni, jako tomu bylo minule. Yamane
dosvéddi, Ze neexistuje jind dost silnd zbran, aby Godzillu porazila - a bez pro-
fesora Serizawy ani Zddnou nedokdZou vyrobit. Vychozi pozice je tedy ddna:
hrozba se sice identifikuje, ale zato je dvojndasobna a bez mozZnosti jasného
reSeni problému.

Kalatem, Tsutsuiem ¢i Ryflem zminované odlisnosti od ptivodniho filmu tak
lze chdpat ne jako tviir¢i chybu, ale jako uvédomélou snahu obménit jiz vyuZzita
narativni schémata a postupy. Pro¢ by mélo studio dvakrdt za sebou vypravét
tentyZ pribéh? Godzilla se vraci na jedné strané nabizi pomérné silnou kontinui-
tu v podobé vypravéni, které se celé podiizuje monstru. Zapojuji se valecné scé-
ny vyZivajici miniatury meést, vojenské techniky a latexovych kostymu. Na druhé
strané do narativni hry diskontinudlné vstupuji ozvld$tnéni ve formé piitom-
nosti dvou monster ¢i odliSné prdce se Zdnrovymi schématy. Znovu kombinuje
vzorce melodramatické zdpletky, ale také inspiraci americkymi filmy o velkych
monstrech. Jen s nimi pracuje ponékud odli$néji, nez tomu bylo u jednicky.

Prikladem budiz pravé melodrama. Pokud Godzilla stil na predbéZzné obeznd-
menosti publika se Zdnrovymi schématy, Godzilla se vraci uz velkou ¢ast melodra-
matického vyvoje zapojuje do vlastniho vypravéni. Nejde o milostny trojihelnik,
ale o dvé soubéZzné romantické linie, protoze kazdy z pilotti ma svou partnerku.
A zatimco Tsukiokova linie zlistavda pomérné stabilni, ta Kobayashiho se usta-
vi teprve na zacatku vypravéni, projde vyvojem... a md tragicky konec. I z toho
divodu druhy dil na rozdil od prvniho zapojuje rovnéz scény, které sice brzdi
pracovni vyvoj, ale prohlubuji divdcky vztah k postavim. Tésné za polovinou
filmu se kuprikladu odehraje slavnost, jeZ slouzi pouze k tomu, aby iniciovala
sérii samostatnych pratelskych dialogi mezi hrdiny a vedlejSimi postavami, jiz
nasledné prerusi itok monstra. Jinak feceno, osobni linie se rozvijeji, dokud je
nepozastavi utok, po némz se k nim vypravéni zase navraci. Objevuje se dokonce
i scéna, kterd oteviené puisobi jako necekand retardacni vsuvka s iplné novymi
postavami a jinym Zinrovym zakotvenim, ale posléze nabyva dalekosdhlych du-
sledkt. Jde o utek skupiny vézil tésné pied prvnim ttokem Godzilly, jehoz po-
zornost nakonec pravé oni omylem piivabi od svétel nad morem zpét k Osace.

Jestli Godzilla predstavoval Zinrovou spoluprdci s divackou kulturni encyklo-
pedii, tj. vétSina emociondlniho napojeni se na postavy byla motivovdna trans-
textudlné predchozi zkuSenosti divakt s podobnymi typy milostnych piibéhi,
druhy dil divdcké napojeni buduje samostatné skrze Kobayashiho vztah. Ziejmé
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AL RETN B s i proto nebylo tfeba milostné linie naznacovat na plakdtech, jako tomu bylo

: Lg I # gxg%%ﬂ% : { v pripad¢ prvniho dilu. Ostatné hlavni plakdt pokracovdni stoji na dvou dvoji-
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k¥ BXEBUFRSE cich: zaprvé dvojici monster uprostied souboje, zadruhé dvojici muzi v podob-
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nych kostymech (4.08). Do hry se tak dostava motiv, ktery v prvnim filmu nena-
jdeme, motiv muZzského prdtelstvi a bratrstvi. I ten Ize chdpat jako formu variace
muzskych vztahd v prvnim filmu, kde dominovala predevsim muZzskd rivalita.
Opozice. Co se tyce rytmu a osnovy vypravéni, dochdzi k nékolika vyraznéjsim
posuntim oproti prvnimu dilu. Cas vénovany monstriim ziistava prakticky totoz-
ny, pohybujici se okolo piil hodiny. Vyrazny ustup urcitého motivu lze naopak
pozorovat ve scéndch, v nichz lidé Tesi otdzky tykajici se monster. Jejich zastou-
peni v trvdni projekce totiz klesd z padesati sedmi na devétatficet minut. Tret
posun nastdva v ¢dstech osnovy, které se pfimo vénuji osobnim linifm vypravéni
hrdintd - na jedenact minut.

Narativni principy tykajici se monster, hrdind i boji se tak sice kontinudlné
rozvijeji, le¢ vyrazné se obmeénuje jejich vnitfni organizace, coz vede k znacné
rozdilnému rytmu obou filma. Napiiklad nejdelsi segment ve druhé poloviné
druhého snimku tvori pomérné dlouha retarda¢ni scéna oslavy a hned v zdvésu
uteék skupiny trestanct policii. Obé scény mohou pusobit jako - v kalatovské
argumentaci - snaha natdhnout a vyplnit vypravéni. Prosté zdrzovat. Ale ony
funguji jinak, jako explicitni opozice prvniho filmu, kde si divdk musel intim-
ni vztahy a emociondlni vazby vyplnovat sam. Godzilla se vract umoziuje dale-
ko vice piimy typ napojeni se na postavy - zjednoduSené feceno, pokud jsme
s nimi déle a vidime i intimni momenty, bude napéti spojené s jejich ohrozenim
intenzivnéjsi. A to jak v pripadé¢é hlavnich postav, tak véznd, s nimiz stravime
nékolik kontinudlnich minut pri dtéku. Nehledé na to, Ze samotny tuték je nara-
tivné vysostné dulezity, protoZe prerusi snahu odldkat monstra od mésta.

Druhy dil také jako by obsahoval vétsi vyrovnanost v pomérném zastoupeni
jednotlivych segmentt, protoZe ubylo pracovni linie vySetfovani. Neustdla se-
tkavani a snaha odhalit pric¢iny utokd se nafedi osobnimi zapletkami i akénimi
sekvencemi. Zadnd z linif tak neni nijak vyrazné potlacend nebo dominantn{
a vznikd daleko vyrovnanéjsi narativni celek. S tim souvisi i proména funkce
monster a jejich rozmisténi v osnové. UZ neni tieba tolik vySetfovani, jako kdyz
se Godezilla objevil poprvé, postupné predstavovani a série kratsich utokd. Obé
monstra jsou uvedena piimo a rychle, pricemz akéni sekvence se zhustuji do
delsich souboju, predev§im ve druhé poloviné.

Godzilla se vract jako by oteviené navazoval na prvni film a pouzival velké
mnozstvi totoznych postupt a schémat, jen s nimi pracuje odlisné. Preskupuje
je, prodluzuje, zkracuje a snazi se odlisit, ale zaroven zustat v klicovych ohledech
podobny uspésnému velkofilmu. Vznika tak o poznani vyrovnanéjsi - a mozna

pro nékteré nudnéjsi - snimek.
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Prvni dvé analyzy odhaluji, nakolik produktivni miize byt zména badatelské
perspektivy pii snaze o porozuméni obéma filmim. Zddna pevnd norma japon-
skych filmd o monstrech ¢i série s Godzillou totiZ v roce 1955 neexistovala, a tu-
diz tviirci nedélali Zadné chyby v jejim zachovavani, nybrz nasledovali konkrét-
ni tviréi rozhodnuti. A pravé umeélecka snaha oba snimky v mnoha ohledech
odlisit je patrna na mnoha drovnich. Studio se nebalo v disledku okolnosti
vymeénit pracovniky a vyzkouset uplné nové se zkuSenostmi s jinym typem fil-
mi - a stejné posunulo provéreny model vypravéni prvniho snimku. Oba dily
predstavuji vzdjemné se doplnujici i prekryvajici pristupy k reSeni problému, jak
filmy o monstrech vyprdvét.

Kontinuitu mtzZeme najit v zapojovani monster predevsim ve druhé poloviné
i v dirazu na jejich souboje s armadou. Diskontinudlni variace pak prichazeji ve
vztahu ke zprostfedkovani informaci, coz je patrné uz v tom, jak prvni film od-
haleni monstra odklddd a skryvd za vySetfovani, zatimco ten druhy predstavuje
hned dvé monstra v plné podobé uz v prvnich minutach.

V ndsledujici ¢asti kapitoly se ve své analyze posunu na obecnéjsi uroven prin-
cipt narativni vystavby a usporddani fikéniho svéta. Budou mé zajimat zptisoby
vypravécského inovovani série prostifednictvim soustavného zapojovani zddnlivé
cizorodych zinrovych, narativnich i motivickych vzorct. Se snimkem King Kong
vs. Godzilla, ktery do vypravéni vnesl mnohem divocejsi alternativni vzorce, totiz
diskuse nad moznostmi narativni kontinuity a diskontinuity v sérii nabyva tplné
novych rozméru.

4.3 King Kong vs. Godzilla

Jestli se predchozi filmy drZely pievazné v linii systematické prace se vzorci filma
o monstrech a melodramat gendai-geki, od tfetiho dilu se zacali tvirci obracet
i k jinym, neméné populdrnim Zanrovym modeltim, jako byl tfeba dobrodruzny
film. Nelze ovSem fict, Ze by $lo o plosné prizptsobeni a tfeti filmovy Godzilla
se stal cisté dobrodruznym pribéhem. Znovu jde totiz o adaptaci dil¢i, skrze niz
mohli tvirci filmu King Kong vs. Godzilla populdrni Zanr funkcéné vytézit, ale
prakticky vzapéti jej zase odloZit.

Ano, prvni polovina vyprdvéni uz nenif jen filmem o monstrech, ale i varia-
ci hollywoodského dobrodruzného pribéhu o prozkoumdvdani exotické kultury
a jeji konfrontaci se zdstupci ,moderniho® svéta. Jako referencni body vzpo-
menme King Konga, Ztraceny svét (1925; 1960), Unknown Island (1948) ¢i Cestu
do stredu Zemé (1959). Vypravéni ma jeden jasny stiednédoby cil: hrdinové musi
na vzddleném ostrové Farou ziskat tajemné monstrum a privést je do Japonska.
Tento cil vede epizodicky narativ prvni tfetiny osnovy a stavi na konfrontaci
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Japonct z mésta - ktef'{ postradaji kompetence k dokonceni tikolu - a pivod-
nich obyvatel nehostinného prostredi. Samoziejmé nejvyraznéjsi inspiraci je
King Kong a vypravéni pracuje se zvldStni podobou transtextudlné motivova-
nych vazeb mezi obéma filmy. Presnéji feceno, King Kong vs. Godzilla oteviené
prevypravuje mnozZstvi zhusténych motivii a scén z druhé poloviny King Kon-
ga: i ,japonsky® veleop se setkdvd s nadzemkou, vylézd na budovu podobné
jako na Empire State Building ¢i und$i Osamovu sestru Fumiko ,namisto“ Ann
Darrowové.

Ale to neni vie, protoze paralelné¢ s pribéhem japonskych hrdinti a obiiho
opicdka z ostrova Farou se rozviji dil¢f narativ tykajici se americké ponorky, kte-
rd bojuje o preziti s probudivsim se Godzillou. Jak je patrné uz z hlavniho japon-
ského plakdtu studia Toho - v8echny dulezité prvky jsou vyrazné zastoupeny. At
uz monstra, tak i exoticky ostrov a utikajici Zena (4.09). Zde naopak filmari tézi
spiSe z konvenci vdle¢nych dramat neZ z dobrodruzného filmu. Prolinaji se tak
dva znacné rozli¢né Zanrové ramce, které nabizeji nékolik stfednédobych cilt
(zajmout monstrum v prvnim piipadé¢ a pfeZit v tom druhém), nacez obé¢ linie
vyusti do podoby kaiju eiga. Lze tedy tvrdit, Ze tfeti dil je v mnoha ohledech
vuci predchozim dvéma co do vypravécich postupt diskontinualni, protoZe
zmnozZuje linie vypravéni a podrizuje je odliSnym Zanrovym vzorctim. Naopak
kontinuitu najdeme v exploataci populdrniho Zdnru - jen melodrama tentokrat
stiida dobrodruzny a valecny film.

Jak jsem uzZ zminil, takovy piistup neprovdzi celou narativni osnovu snimku,
jak by se mohlo na prvni pohled zddt. Rovina dobrodruzného i vdle¢ného filmu
je totiz z vypravéni vytlacena zhruba po tficeti minutdch. UZ jednoduse neni
funkcéné potreba, protoze kompozi¢né ustavila existenci King Konga a pripravi-
la pole pro jeho konfrontaci s Godzillou. Ve tfetiné tedy otéZe narativni domi-
nance opétovné piebira vzorec filmu o monstrech.

Ani to v8ak neni vSechno, protoze ve druhém déjovém pldnu sledujeme bez-
ohlednou korporaci, jejiZ hlavni snahou je sice z monster profitovat, ale vytrdci
se ve chvili, kdy za né¢ md nést odpovédnost. Do vyprdavéni tato linie dodava
dalsi ozvlastriujici rozmér, v némz se obménuje homogenizovana podoba insti-
tuciondlnich subsvéti predchozich filma. Fikéni svét predchozich dvou filma
totiZ nabizel pomérné jednotvarnou podobu instituciondlnich subsvétd, kdy
Slo o relativné anonymizovanou armddni a politickou reprezentaci. Ve tietim
dile se nicméné formuje navic tato satiricky vykreslend spolecnost, jez exploa-
taci monster usiluje o vySsi zisky. I rovina spolec¢nosti zosobnéné v arogantnim
panu Takovi sice posléze ustupuje do pozadi, ale - na rozdil od dobrodruzné
linie - nikdy nemizi. Ba naopak, slouzi vypravéni jako rytmizujici prvek, ktery
prinasi i nékolik vtipli, protoZe nenapravitelny kapitalista po cely souboj fandi
»svému“ Kongovi. Monstra uz explicitné soutéz.
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Shrnu-li to nejpodstatnéjsi, dil¢i zapletky téZici z jinych Zanra jsou nako-
nec podiizeny filmu o monstrech. Nemusi nutné zmizet, jako je tomu u linie
dobrodruzného filmu, ale stejné ustupuji do pozadi, kdyZ se ke slovu dosta-
vaji souboje monster. King Kong vs. Godzilla tak zajistuje Zanrové i motivicky
pestrou podivanou napric¢ celou osnovou vypravéni a zdroven variuje osnovy
predchozich dila.

A osobni vztahy? Ve filmu jsou pritomny pouze na zdkladni trovni bez jaké-
hokoliv vyvoje a funguji podobné jako schéma milostného trojihelniku prvniho
dilu. Je predstaven hlavni hrdina Osamu a jeho sestra Fumiko s partnerem. Ti
reprezentuji jediné ndznaky soukromych vazeb v celém filmu, které v§ak funguji
predevsim kompozicné. Postavy ale nerozvijeji soukroma narativni vldkna ani se
psychologicky neprofiluji jejich charaktery, spiSe naopak. Klicové jsou toliko je-
jich role pro celkové vypravéni: neustdle sleduji monstra, ¢imZ motivuji presuny
pozornosti. Ve druhém planu pak film téZ z jiného transtextudlniho schématu
divacké kulturni encyklopedie, a sice ze znalosti dobové popkultury. Dvé hlavni
muzské role jsou obsazeny dvojici Tadaa Takashimy a Yua Fujikiho, tehdy velmi
popularnich japonskych hercti, ktefi se v prabéhu Sedesdtych let realizovali spi-
$e v komedidlnich rolich. Pravidelné byli spole¢né obsazovani do tzv. salarymen
komedii' jako Cheers! Salarymen (1962) ¢i Salarymen Gonzo and Sukeiju — Inter-
section of Love (1962). Jejich obsazeni tak priddvalo dalsi - uz ¢tvrty - Zdnrovy
rozmér, ktery tézil z predbézné divické obeznamenosti s jejich komedidlnimi
rolemi v ranych Sedesdtych letech. Jde o variaci Zzdinrového melodramatického
schématu prvniho filmu. Jestlize byl tedy v prvnim filmu Godzilla osobni vyvoj
postav ostentativné preruSovan monstrem a téZil pouze z divacké znalosti mi-
lostnych dramat, zatimco ve druhém filmu Godzilla se vraci dostal jejich vyvoj na-
opak prostor pro rozvijeni, pak treti film King Kong vs. Godzilla oba tyto pristupy
syntetizuje. Na jedné strané i tady plni mezilidské vztahy kompozi¢ni funkce,
kdyZ motivuji piesuny postav do blizkosti monster, ale zdroven na druhé strané
se i tady transtextualné tézi z divacké znalosti salarymen komedif i ptivodniho
amerického King Konga.

A jak se tyto vlastnosti filmu projevuji na konkrétnéjsi irovni usporadani jeho
osnovy? Cast vypravéni, kterd se tykd soukromych Zivoti hrdint, se objevuje
minimalné a pouze v prvni poloving, kde slouZi prevdzné jako zdroj kompozic-
ni motivace. Zabird tak jen ¢tyli minuty a ctyficet vtefin z celého casu trvdni
projekce, coz je nejméné ze vSech tif filmG. Na druhém misté je pracovni linie
tykajici se lidskych postav. Ty jsou bud k sobé¢ paralelni pro urcitou skupinu po-
stav - jako expedice na ostrov a americka ponorka -, nebo kolektivnéjsi v feSeni
otdzky monster. Reseni monster ptedstavuje jiZ stabilni soucdst série a objevuje
se v prabéhu celé osnovy vypravéni. Tvori ji piesuny lidskych hrdint, informac-
ni montdzZe novinovych titulkl a vojenské ¢i politické porady. Funguji vlastné
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jako série hledisek, skrze které se divak dostdvd k monstram, a pravidelné shr-
nuji ¢i predstavuji dalsi déni. Naopak novym pfistupem je vytéZovani vzorcl
dobrodruzného a valecného filmu, jez trvd takika dvaadvacet minut. Pozice
téchto pasdzi v osnové ndm prozrazuje mnohé o tom, jak King Kong vs. Godzilla
adaptuje nékolik aspekti predchozich filmu, ale zaroven zapojuje zcela nové
externi zanrové vlivy.

Film tak kontinudlné navazuje na predchozi dva v tom, Ze Zanrové ramce asi-
miluje a pracuje s pfedbéZnou obeznamenosti publika, napriklad jiz zminénym
obsazenim dvojice muzskych hvézd do roli vychdzejicich z jejich popularnich
salarymen komedii. Tim se pfibliZuje jinému populdrnimu zZdnru. Také rozviji
samostatny transtextudlné motivovany mikronarativ - valec¢ny film v pripadé
ponorky a dobrodruzny na ostrové. V neposledni fadé prevypravuje déjové
schéma hollywoodského King Konga. Pravé prvni ¢ast filmu stoji na této mnoho-
zanrové zakladné, z niz nakonec vyplynou atrakce spojované s kaiju eiga. Takovy
pristup na jedné strané Setii finan¢ni prostfedky - z dobovych rozhovort je
patrné, Ze prdavé rozbijeni miniatur mésta je tou nejdrazsi ¢dsti produkce -, ale
zdroven napne divdckou pozornost napric¢ celym filmem a potencidlné i k dal-
$im pokracovdnim, protoZe jejich zkuSenost s kaiju eiga ozvlastiiuje pohlcenim
jiné Zanrové tradice.

A novym monstrem, Kongem, se zaroven komplikuje i subsvét monster. UzZ to
neni tak, Ze by byla priSera jen jedna (Godzilla) nebo dvé ve zhruba poloviné os-
novy vypravéni (Godzilla se vract), ale konflikt mezi Kongem a Godzillou je cent-
rdlni pro cely narativ. Kazdy z nich md odliSné motivace, jiné vizudlni i povaho-
vé charakteristiky. Ty stoji ve stfedu onoho konfliktu a subsvét monster je diky
nim komplexnéjsi, nez byl v minulych filmech. Jejich stetdvdni za¢ne dominovat
druhé ptlce filmu a trva ctyficet devét minut. Tedy lehce pies polovinu celého
trvani osnovy, jednoznacné nejvice ze vSech tif filmd. Spolu s druhou rovinou
atrakci, dobrodruZznou expedici, tak Honda ,bavi“ své divdky po tii ctvrtiny
svého vypravéni. King Kong vs. Godzilla je proto velmi komplexnim estetickym
systémem, ktery nejenze rozviji nékteré konstrukéni principy predchozich dild,
ale jiné okdzale variuje, ¢imz d¢ld podivanou jesté pestrejsi.

4.4 Mothra vs. Godzilla

Ctvrty film Mothra vs. Godzilla jesté vice nez piedchozi ukazuje, nakolik je pro
porozuméni sérii dulezité chapat ji predevsim jako znac¢né flexibilni fenomén
oscilujici mezi riznymi formami narativni kontinuity a diskontinuity. Tentokrdt
se vypravi o novinarich a tajemném vejci, které patii obrovské miife jménem
Mothra.



Novindr Ichiro Sakai a fotografka Junko Nakanishi prichdzeji dokumentovat
nasledky tajfunu, kdyz se setkdvaji s profesorem Miurou, ktery zkoumd na po-
brezi vyplavené obrovské vejce. Krdtce nato se objevi zdstupce spolecnosti Hap-
py Enterprises jménem Torahata, jenz vejce koupil od vesni¢anti. UZ tvod tedy
zakladd podminky pro konflikt v lidském subsvété postaveny na stfetu pozndni
a zisku. Na jedné stran€ stoji trojice hrdint, ktera chce vejce prozkoumat a poro-
zumét mu, zatimco na té druhé hamiznd korporace, jez chce vyplavené vejce co
nejvyhodnéji zpenézit. Krdtce poté se objevuji vily Shobijin, které prosi o ndvrat
vejce na jejich domovsky ostrov. Zatimco Torahata je odmitne, trojice hrdind
chce pomoci, zejména kdyz jim vily vysvétli ritudlni ddleZitost vejce. Jde totiz
o Mothru, posvdtného tvora z ostrova Infant, na ném? byly testovdny vodikové
pumy, a pravé Mothra pomohla pivodnim obyvatelim prezit. Tésné pied polo-
vinou filmu se v Japonsku objevuje také Godezilla a zac¢ina svdj utok.

7da se pritom, Ze jeho hlavnim cilem je znicit pravé ono tajemné vejce. Posta-
vy se vydavaji na Mothiin domovsky ostrov Infant, kde stravi necelych pét minut
casu projekce a kompozi¢né motivuji budouci vyvoj vypravéni. Potfebuji totiz,
aby bylo vejce zachrdnéno, ¢imz sdili zaméry s Mothrou, jiZ presvédci, aby lidem
v boji s Godzillou pomohla. JenZe plan selhdvd, kdyZ v dramatickém souboji
s Godzillou Mothra necekané umirad. Jestér dokonce zabiji i dhlavni neprdtele
hrdindg, ktef{ stdli za inosem vil. Jde o radikalni podvrdceni ocekavani, jezZ navic
vede k tomu, Ze hrdinové museji zcela preuspoiadat svoje cile a jestéra porazit
jinak. To se stane za pomoci dvou larev Mothry vylihnutych z tajemného vejce.

Na prvni pohled je ziejmé, Ze se objevuje jak nékolik navrdtivSich se, tak né-
kolik novych piibéhovych prvki. Pritomnost dvou monster uz je pomérné tra-
di¢ni, ale jejich zobrazenti je okdzale odklddané. Ackoliv je ndzev filmu implikuje
(podobné jako plakat, viz 4.10), nejprve se ustavi prostfednictvim dialogti a az
posléze se objevuji. Pfesun souboji mezi monstry do druhé poloviny osnovy
je zde jesté o poznani vyraznéjsi, protoze v prvni ptilce k Zidnym nedojde. Ba
co vic, 1 ¢tvrty dil systematicky asimiluje jiné Zanry a jind narativni schémata.
Tentokrat jde o zapousténi prvka spojenych s pohddkovymi pribéhy a vzorcem
vySetfovdni zahady. Ackoli vSak prvni polovina osnovy tradi¢ni velkd monstra
prakticky neobsahuje, nestoji ani vyhradné na vnitfnim konfliktu mezi lidmi,
nybrz zarazuje i relativné neocekdvané nadpfirozené vily, jez do fikéniho svéta
vndSeji dplné jiny typ dynamiky. Jisté, sledujeme kladné vySetiujici novindre
stojici v opozici k zdpornym podnikatelim, jenZze motivaci pro jejich vzajemné
stfetavani jsou ony vily Shobijin. Pravé ony totiz drzi pomyslny kli¢ k monstram.
Jakmile je pritom souboj dobra a zla vyfeSen na drovni lidskych postav, presou-
va se vySe... kK monstram.

Zastavme se na chvili u pohlceni vzorci pohadky a vySetovani zdhady. Mothra
vs. Godzilla totiz variuje i nékolik motiva predchozich tff filmu. Ichiro, Junko
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i Miura - v ndvaznosti na prvni i tfetf film - nejsou nikterak psychologizovany-
mi figurami a jejich osobni vztahy ustupuji do pozadi, ba piimo absentuji. Ale
novindi'ské vySetifovani zvladne byt tak strhujici, Ze to neni potieba. Kouzelné
vily jsou také klicovou soucdsti japonského folkloru, a to nejen v pohddkdch.
Nesou obecné oznacdeni nadprirozenych tvort yosei a objevuji se dlouhodobé
nejen v audiovizudlni fikci a literature, ale i v ustni lidové slovesnosti.?’ Jejich
pritomnost také miZe byt logickym pokracovanim samotnych monster zvanych
kaiju, protoze japonsky folklor nejcastéji operuje se dvéma typy nadpfirozenych
bytosti - mimo drobnych yosei jde pravé o velkd ,monstra“ ¢i démony yokat,
Casto piebirajici zvifeci vlastnosti a podobu. Snimek zdroven téz z filmovych
pribéhd o vysetfovani, které v prubchu Sedesatych let nabyvaly na popularité
s dily jako Black Line (1960) nebo Rusty Knife (1958).

V souvislosti s témito transtextudlnimi informacemi se podivejme na jeden
z hlavnich plakatd k filmu Mothra vs. Godzilla (4.10). Mimo dominance monster
v celé horni ¢asti se objevuji dva uplné nové prvky reflektujici vySe zminéna
schémata. Ve spodni cdsti plakdtu na pravé strané jsou pomérné vyraznym
prvkem dvé identicky oblecené vily s ozdobnou pokryvkou hlavy a uprostied
pak skupina muzi v oblecich, z nichz jeden k sobé stahuje pozornost velmi
expresivnim gestem. Jde o vyobrazeni, jeZ oteviené odkazuje k propagaci filmua
o mafii, zlocincich a nekalych praktikach. I na plakdtu tedy mizeme vidét, jak
se alternativni Zanrovd schémata derou do poprtedi. Jak je tomu ale ve vypraveé-
ni? Jsou v popfedi po celou dobu, anebo - jako v pripadé minulych dild - mizi?

Jednoduse feceno, nové asimilované Zdnrové prostiedky jako pohddkové mo-
tivy se z vypravéni nevytrdci, jako tomu bylo ve filmu King Kong vs. Godzilla,
ale proménuje se jejich funkce a dynamika. Na predchozi film navazuje spiSe
samotné vySetfovani novindid. Je totiz dilezité hlavné v prvni poloviné filmu,
nez se odhali, Ze vSechny zdhady jsou navdzdny na monstra. Pak uz neni co dale
odkryvat a je tfeba vymyslet f'eSeni. Cely vzorec vySetiovdni je ale klicovy pro po-
rozuméni ozvlastnujicim principtim série, protozZe motivuje druhou cdst osnovy
filmu a paralelné rozviji pohddkové motivy spojené s vilami.

Dulezita je totiZ vy$e zminéna poznamka vil o testovani vodikovych pum na
ostrové Infant, protoZe jejim prostiednictvim se snimek oteviené vraci k tema-
tické roviné prvnich dvou film1, avsak v odlisném kontextu. Monstra Godzilla
i Anguirus ve svych filmech pfedstavovala negativni diisledek testovani, bomby
je probudily, a prinesly tak dalsi formu ni¢eni. Mothra na druhé strané repre-
zentuje jistou formu obnovy a pomoci, tematickd vrstva subsvéta monster se
tak proménuje a diverzifikuje podobné jako sama osnova vyprdvéni ctvrtého
filmu.

Pohdadkové a folklorni motivy pak dostavaji mnoho prostoru v poloviné osno-
vy, kdyZ se hrdinové vyddvaji na ostrov Infant a neZ se uvolni misto k tradi¢ni



konfrontaci monster. Stdle tedy plati déleni osnovy do dvou polovin, kdy prvni
ridi pohlcovani Zanrovych schémat, ale druhou pak konfrontace monster.

Mothra vs. Godzilla nuancované upravuje postupy predchozich dild. Znovu
vymeénuje vypujceny vzorec, tentokrat za novindi'skou zdpletku a pohadkové mo-
tivy, ale pracuje s nim velmi podobné. Zhruba v poloviné snimku se nachdzi
plsobiva scéna plnd expresivnich vizualnich motivi, vyraznych barev, rapidniho
stfihu, rozostfeni a hudebnich ¢isel. Pravé na ritudlnim predstaveni na ostrové
Infant lze nejlépe demonstrovat posun mezi jednotlivymi filmy. Jestlize Godzilla
nabidl ritudlni tanec snimany relativné tradicné a King Kong vs. Godzilla jej sni-
mal jako Sirokouhly a barevny, pak Mothra vs. Godzilla scénu ritudlniho tance
sice obsahuje také, ale tentokrdt i silné stylizovanou a v doprovodu populdrni
pisné popového dua v roli vil. Ve viech tiech pripadech mizZeme tvrdit, Ze filmy
obsahuji totoZnou scénu, ale tondlni, vizudlni i zvukovy posun mezi nimi je zd-
sadni. Jakkoliv jde o podobny prvek, nachdzi se obklopeny odliSnym kontextem
a je snimany jinym zptisobem. A to 1ze metaforicky zobecnit. Tvlrci tym studia
Toho poctvrté nabidl snimek, ktery se opatrné pohybuje na pomezi kontinuity
a diskontinuity, aby pfinesl to, co divdky naldkd do kina, ale zdroven jejich zku-
Senost se sérif ozvlastnil.

4.5 Ghidorah, tfihlavé monstrum

Paty dil - s ndzvem Ghidorah, t¥ihlavé monstrum - vstupoval do kin jiZ jako sebevé-
domy zdstupce uspésné tradice, a to nejen diky ziskdim predchozich filma s God-
zillou, ale i diky predeslé Zanrové tvorbé tvirciho tymu kolem Ishira Hondy pod
studiem Toho. Jen v letech 1962 az 1964 Honda spolu s Tsuburayou reZiroval
mimo snimky o Godzillovi i ¢tyfi jiné filmové science fiction, jmenovité Gorath
(1962), Matango (1963), Atoragon — Flying Supersub (1963) a Dogora (1964). Tento
kontext je dulezity, protoZe diky nému muiZeme lépe pochopit, pro¢ nové mon-
strum v podobé tfithlavého draka Ghidoraha v pdtém dile ptichdzi z vesmiru.
Préavé science fiction je totiz v tomto filmu spole¢né s narativnimi vzorci §piondz-
niho thrilleru zdrojem jiZ oc¢ekdvatelné zZinrové inovace, jak ostatné naznacuje
i vizudlné presyceny plakat (4.11).

V prvnich ¢tyficeti minutdch na monstra takika nenarazime, ackoli se v tele-
vizni reportdzi objevi Mothra, na nékolik vtefin se probudi Rodan (30. minuta)
a mihne se Godzilla (39. minuta). Posledni dva jmenovani se kratce setkaji,
avsak bez fyzické konfrontace (46. minuta), a Ghidorah je otevi‘ené pojmenovan
dokonce az v padesdté minuté filmu. Tésné za polovinou ¢asu projekce v 51. mi-
nuté¢ probéhne prvni souboj Godzilly s Rodanem a pfichdzi trihlavy vesmir-
ny drak coby hlavni antagonista. Nabiledni je proto otdzka, jakymi prostiedky
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udinili tvirci onéch padesdt minut divacky ldkavych, ackoliv na prvni pohled
funguji pouze jako kompozi¢ni motivace k naslednému souboji monster.

I tentokrat tkvi odpovéd na tuto otazku ve vytéZovani dosud vici sérii cizoro-
dych Zanrovych narativi, jejichZ prostiednictvim se ndstup monster upozaduje.
V prvni radé sledujeme patrani detektiva Shindoa po princezné Salné. Japonskad
vlada se totiZ boji mozného atentdtu na ndslednici trinu a Shindoa povéri jeji
ochranou. JenZe Shindo selZe a Zena béhem cesty do Japonska zmizi. Shindoova
sestra Naoko mezitim narazi na tajemnou divku, ktera nejspiSe pochdzi z cizi
planety a varuje obyvatele Zemé pred itoky monster. Stejné jako u piedchozich
filmG ovSem plati, Ze osobni rovina vypravéni je vyznamné potlacena ve pro-
spéch aplikace vnéjSich Zdnrovych schémat. JestliZe pritom v piibéhu ztracené
princezny snadno nalezneme transtextudlni variaci hollywoodskych Prazdnin
v Rimé (1953), nejzietelnéjsi je ambice tvircti zkombinovat prvky svych vyse
zminénych védeckofantastickych filma s vlastni verzi bondovského thrilleru.

Ghidorah, tithlavé monstrum obsahuje mnozstvi tropll a schémat, jeZ zname ze
§pionaznich film1, jako jsou tajni vrazi a jejich organizace, konspirace, statni
prevraty a prestfelky. Tento $piondzni a krimindlni rozmér piitom ozvldStriuje
nejen sérii filmé o monstrech, ale i celkovou produkei studia Toho, které se do
takovych typa filmt prakticky nepoustélo. Krimindlky zistavaly doménou spiSe
spolecnosti Toei a Daiei, pripadné byly dovaZeny ze Spojenych stath. Vyvoj téch-
to zanrovych schémat a jejich navazani na lidské postavy pritom rozviji model
zdnrové asimilace ze ¢tvrtého dilu o Godzillovi, protoZe je rozvijeny napiic¢ ce-
lym filmem aZ do samotného konce. Znovu se ale v druhé pilce snimku méni{
dynamika, kdyZ $piondzni zZinrové schéma ustupuje monstriam, avsak jeho pri-
tomnost vypravéni i nadale rytmizuje, protoZe lidské postavy pouze nepftihlizej,
nybrz paralelné rozvijeji vlastni déjové linie.

V konstrukci osnovy vypravéni dochdzi k drobnému posunu, ktery posilu-
je rytmizaci stfidanim dvou - v piedchozich filmech c¢asto oddélenych - linif
vyprdavéni. Ackoliv se po zhruba padesdti minutdch do popredi opét dostdvaji
monstra, SpiondZni linie v souladu s vySe fecenym z vypravéni nemizi. Naopak
je systematicky rytmizuje a rozviji vlastni mikronarativy lidskych hrdint. Poprvé
se tak Zdnrové motivovany piibéh plnohodnotné rozviji az do uplného konce,
namisto aby byl v poloviné odloZen poté, co splni své kompozi¢ni funkce. Z lid-
skych hrdind se sice nestdavaji vyraznéji psychologizované postavy, ale sleduji
vlastni cile. Zde je ovSem duleZité vysvétlit, jak se k témto cildm dospéje. Dva
pokusy o vrazdu princezny, které realizuji zlovolni mafidni, jsou totiZ vyreSeny
necekanym a nezamérnym zdsahem piichozich monster. I posledni z neprdtel
je nakonec zabit padajicim kamenem, ktery uvolni pravé jedno z nich. Lidsti
hrdinové se na téchto akcich nijak vyrazné nepodileji, a tak sice zGstavaji stdle
podfizeni vyprdvéni o Godzillovi, le¢ presto udrzuji divaka v napéti aZ do samot-



ného zavéru. To je dileZita proména jejich roli oproti Serizawovi a pilotim ve
filmech Godzilla a Godzilla se vract ¢i prihliZejicim novindiim a zaméstnancim
spolecnosti ve snimcich King Kong vs. Godzilla a Mothra vs. Godzilla. Série tak
znovu dokazuje, nakolik flexibilni jeji poetika je.

4.6 Godzilla - Utok z neznéma

S ohledem na predchozi podkapitoly zi'ejmé nebude piekvapivé, Ze i Sesty sni-
mek Godzilla — Utok z nezndma mizeme chépat jako logické rozvedeni narativnich
principt predchoziho dilu. JestliZe totiz paty dil science fiction do svého vyprave-
ni v omezené mife zapoustél, Sesty dil uz motivy i komplexné&j$i kompozi¢ni prin-
cipy védeckofantastickych pribéhi rozviji v prubéhu celé osnovy vypravéni, coz
demonstruje pritomnost skafandri, planet a létajicich taliii na hlavnim plakdtu
(4.12). Slo uz o velmi populdrn{ Zanr,?' a to i na poli kaiju eiga. Mimo samotné
Hondovy filmy se totiz ke science fiction verzi kaiju eiga priddavd i studio Daiei se
snimkem Gamera, the Giant Monster (1965), na televiznich obrazovkach se objevila
adaptace popularni mangy Gigantor (1963-1966) a pfipravovan byl i seridl Ult-
ra ) pod zdstitou nové vzniknuvsiho televizniho studia Tsuburaya Productions.
Védeckofantastické piibéhy tak vedle krimindlek, historickych epost, situac¢nich
salarymen komedif a projekti Akiry Kurosawy patfily mezi nejsledovanéjsi Zanry
své doby.?? Nepiekvapi proto, 7e Godzilla — Utok z nezndma vypravi o dvou astro-
nautech a jejich prvnim kontaktu se zprvu prdtelskymi obyvateli Planety X, ¢imz
ramuje - a i tentokrdt motivuje — vypravéni o monstrech. Znovu tedy mizZeme
pozorovat oscilaci mezi kontinuitou (znovuvyuziti Zdnru science fiction) a diskon-
tinuitou (zvyznamnéni jeho pozice v celé osnove).

Dalsi odchylku od predchozich dili piedstavuji produkéni souvislosti, proto-
7e v poloviné Sedesdtych let uz byly ustaveny distribu¢ni kandly mezi studiem
Toho a Spojenymi staty, a mnozstvi japonskych filmt se tak - ¢asto v upraveném
sestiihu - vykupovalo pro americkd kina ¢i televizni vysildni.?® Spoluprdce se
stupniovala a z puvodnich distribu¢nich kanald se stdvaly specifické formy ko-
produkce. Z tohoto divodu v letech 1965 a 1966 do japonskych kin vstupovaly
i dvé koprodukce studia Toho a spole¢nosti Henry G. Saperstein Enterprises:
Frankenstein Monsters — Sanda vs. Gaira (1966) - a pravé Utok z nezndma.

Kreativni tym Sestého Godezilly byl sice sloZen pouze z japonskych tvirct
(mimo producenta Sapersteina a jeho kolegu Reubena Bercovitche),* ale po-
prvé se v jedné z dileZitych roli objevuje rovnéZ americky herec, a to Nick
Adams v roli astronauta Glenna. Smluvni pozadi a konkrétni detaily castingo-
vych rozhodnuti nejsou dostupné, ale mohlo jit o dalsi logicky krok smérem
k nové se otevirajicimu americkému trhu. Pragmatické obsazeni amerického
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herce do jedné z hlavnich roli mohlo film zatraktivnit i pro americké divdky.
Utok z nezndma proto znovu ukazuje, jak se poetika série pruzné a pragmaticky
prizpusobuje trhu.

Sesty dil tedy nabizi piedeviim vyrovnanou syntézu science fiction a filmu
o monstrech, tiebaze i tady miiZzeme pozorovat plynulé rozvijeni postupu, které
uz zndme. Ackoli je totiz populdrni rovina s mimozemstany a objevovdni no-
vych planet pritomna v celé osnové vypravéni, ridici je nakonec opét predeviim
v prvni poloving, zatimco v druhé dominuje konfrontace monster, byt stdle
v kontextu science fiction. Obé linie se vzdjemné rytmizuji a zapojuji i osob-
ni vyvoj rodinnych ¢i partnerskych vztahi. Sledujeme vztah astronauta Fujiho
a jeho sestry Haruno, stejné jako milostnou linii Ameri¢ana Glenna, ktery se za-
miluje do japonské divky, jez se v§ak ukdZe byt z neprdtelské Planety X. Zjisténi
neni jen melodramatickym katalyzdtorem divackého napojeni se na postavy, ale
také kompozi¢ni motivaci, protoze pravé diky tomuto vztahu hrdinové uniknou
smrti. V neposledni fadé se ve filmu objevuje i dilezitd figura Harunina pfite-
le, vyndlezce Tetsua, ktery je klicem k porazZeni nepritelskych mimozemstand.
I 7 takto stru¢né charakterizace je ziejmé, 7e Godzilla — Utok z nezndma zapojuje
daleko vice védeckofantastickych Zanrovych schémat nez Ghidorah, tiihlavé mon-
strum. Tato schémata pritom nejsou jen vytéZena a opusténa, jako tomu bylo ve
tfetim dilu, ani pfitomna pouze jako extratextudlni ramec pro napojeni se na
postavy v prvnim dilu, ale predstavuji postupné se rozvijejici soucast osnovy.
Kontinudln{ rozristani dalezitosti asimilované zanrové roviny mizZeme sledovat
uZ od ctvrtého dilu, ktery sice vySetfovdni zdhady opustil v poloviné trvdni pro-
jekce, ale folklorné pohadkové motivy zistaly az do tplného konce. V patém
dile $piondzni thriller také pretrval do zavéru, byt jako paralelni s dominujicim
vypravénim o monstrech - a nakonec v Sestém filmu jako by vnéjsi Zdnrova linie
byla vyrovnanym partnerem té o monstrech. Ackoli se tedy série o Godzillovi
ve zpusobech vyuZivani pfisvojenych Zanrovych modeld ve vypravéni neustdle
proménuje, nejde o diskontinudlni zpretrhani predeslych narativnich principt
a ustaveni novych pravidel, jako spiSe o kontinudlni restrukturalizaci a variovdni
vyuzitych schémat.

MiZeme-li pozorovat zjevny odklon od cest nastolenych predchozimi filmy, je
to absence Siroké skdly perspektiv, jednani a setkani, skrze néz jsme jako divaci
diive cely konflikt sledovali. Prdce se Zdnrem je totiZ daleko sevi'enéjsi, kdyz vé-
deckofantasticky pribéh ovlddd osnovu a veSkerd jedndni jsou vidy uzce spojena
s hrozbou z vesmiru. Zachovan naopak zastdva princip polovin, takZe i tento-
krdt monstra v prvni poloviné ustupuji do pozadi a vyrazné se objevuji teprve
ke ctyficaté minuté. Prvni jejich velky souboj vidime a7 po padesdti minutdch
a jeho vyvrcholeni ptichazi dokonce po hodiné a ¢tvrt. Do té doby jasné domi-
nuje lidskd 7dnrova linka. Ulok z mezndma tak opravdu primarné funguje jako



science fiction film, ktery nestfida Zanry, ale naopak jeden kontinudlné rozviji
v prub¢hu celého svého vypravéni, pricemz i osobni motivy zapousti do vyvoje
védeckofantastického pribéhu. Sledujeme dvé paralelni dvojice - Haruno s Tet-
suem a Glenna s mimozemskou divkou -, z nichZ obé drzi klicové informace ¢i
nastroje k rozieSeni zdnrového vyprdvéni. Glennova linka je zhuSténou variaci
narativniho schématu Romea a Julie, které vrcholi obétovanim se mimozemstan-
ky pro cile lidskych hrdint. Tetsutv piibéh pak funguje predevsim kompozi¢né,
kdyz se od pocdtku filmu zminuje jeho novy vyndlez, o ktery md zajem tajemna
investorka. Pivodné romanticka vecefe se promeénuje nejen v obchodni jednant,
ale predevsim motivuje zptsob, jakym mimozemsti Xiliané ovlddnou pozemska
monstra Rodana a Godezillu, aby zacala pustosit Zemi. A pravé Tetsutiv vyndlez
je nakonec ndstrojem pro findlni zni¢enf signdlu, kterym jsou monstra ovladdna.
Najednou uz neni zi'ejmé, jestli dominuje pribéh o monstrech, science fiction
vypravéni ¢i melodramaticka déjova linie, protoZe se vSechny sofistikované pro-
pojuji a spolupracuji.

V Sestém filmu je nicméné patrné jesté jedno zdsadni ozvldStnéni, s nimzZ fil-
mari pracovali, a sice variace prostiedi. VSechny predchozi filmy prichdzely s oz-
vlaStnénimi na trovni novych monster. V prvnim filmu byl Godzilla, ve druhém
Godzilla a Anguirus, ve tfetim Godzilla a King Kong, ve ¢tvrtém Godzilla a Mot-
hra, v patém dokonce Godzilla, Mothra, Rodan a Ghidorah. Ale co Sesty film,
kdyZ v ném Zadné nové monstrum nenajdeme a bitva mezi Godzillou, Rodanem
a Ghidorahem probéhla jiz v predchozim filmu? Inovativni obménu na trovni
vypravéného piibéhu tentokrdt mizeme vidét piekvapivé v zasazeni ustfedniho
stfetu do odli§ného a ldkavého prostiedi - na Planetu X. Mimozemska zdkladna,
u niz bitvy probihaji, tak ozvlaStiiuje nasi zkuSenost se sérii zdsadnim prosto-
rovym roziitenim fik¢ntho svéta. Nec¢ekand mnohotroviiovost posuni v Utoku
z nezndma proto jesté vymluvnéji nez predchozi filmy zviditelnuje celkovou flexi-
bilitu film® s Godezillou, jejich schopnost vstiebdvat Zanry a variovat jiz ustavené
vzorce samotnych vypravéni i jimi vypravénych piibéht.
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Prvni a Sesty se u nds objevily v kinech, prvni, tfeti a Sesty pak na DVD.
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