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Zpracovani povésti o Libusi v italské barokni opefe

The Adaptation of the Libussa Legend in Italian Baroque Opera
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Department of Musicology, Faculty of Arts, Palacky University, Olomouc, CZ

Abstract

The study deals with four Italian operas created in the Baroque period on the theme of the leg-
end of Libu$e and Pfemysl. The first of these was La Libussa (libretto by Flaminio Parisetti, mu-
sic by Clemente Monari, Wolfenbuttel 1692), reprised in Prague c. 1702 in the musical setting
of Bartolomeo Bernardi. The next was Primislao primo re di Boemia (libretto by Giulio Cesare
Corradi, music by Tomaso Albinoni, Venice 1697). Last was the pasticcio Praga nascente da Li-
bussa, e Primislao (libretto by Antonio Denzio), performed in Prague 1734. The study discusses
the historical circumstances of the creation of these operas, selected issues of libretto analy-
sis, and a hypothetical identification of their music. The appendices contain selected excerpts
from both Prague librettos.
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Legenda o knézné Libusi, zejména jeji klicovd uddlost se zdzracnou volbou manzela,
se v dob¢ baroka stala predmétem nckolikandsobného hudebné dramatického zpraco-
vani.' V obdobi vymezeném roky 1692 a 1734 vznikly celkem ¢tyfi opery typu dramma
per musica na tento namét.* Prvni z nich byla La Libussa na libreto Flaminia Parisettiho
ve zhudebnéni Clemente Monariho, provedend ve Wolfenbiittelu v prosinci 1692.* V po-
radi dalsi byl Primislao primo re di Boemia Giulia Cesare Corradiho a Tomasa Albinoniho,
jehozZ premiéra se odehrdla v Bendtkach na podzim 1697.* Dalsi dvé opery se hrély v Pra-
ze - nékdy mezi 1éty 1702 a 1705 zaznélo dalsi zhudebnéni Parisettiho libreta La Libussa
s hudbou Bartolomea Bernardiho® a na jafe 1734 pasticcio Praga nascente da Libussa,
e Primislao nalibreto Antonia Denzia.® Je pozoruhodné, Ze kazdé z téchto ti{ libret (jedno
bylo zhudebnéno dvakrdt) ve svém nazvu akcentuje jinou rovinu legendy: prvni knéZznu
Libusi, druhé jejtho vyvoleného manzela Piremysla a tr'etf jimi zaloZenou Prahu.

Ani od jedné z uvedenych oper neni bohuzel dochovdna hudba, a proto se predmé-
tem dosavadni muzikologické reflexe stala predevSim jejich libreta. Téma oteviel Vla-
dimir Helfert ve své studii Barokni zpracovdani povésti o Libusi a Premyslovi, ve které se
zaméril na analyzu pouzitych prvki piemyslovské legendy a identifikaci jejich pravdépo-
dobnych zdroju.” Helfert pracoval pouze s obéma prazskymi librety - existence predlohy
z Wolfenbiittelu mu nebyla zndma a kopii bendtského tisku se mu nepodatilo ziskat. Jeho
analyzu ptinesl ve studii Premyslovskd povést na bendtské operni scéné teprve Jan Trojan, jenz
také pozdéji ve struéném clanku Libreto pana Sartoria informoval o star§im zhudebnéni
Parisettiho libreta La Libussa.* Dosavadni poznatky potom shrnul ve studii vénované
nejstar$i némecké opere na tento namét z pocatku 19. stoleti (Brno 1819).7 Dalsi barokn{
hudebné dramatickd dila s ndmétem premyslovské povésti se nepodaftilo identifikovat,

1 Predklddand studie je vystupem grantu podpoieného GACR ,Libuse zpivd. Hudebnédramatickd zpraco-
vani mytologického ndmétu ve stfedoevropské kulture 17.-20. stoleti“ (GA20-14534S).

2 Némecky kus Der durchleuchtige Bauer und die Zigeunerin, wie auch Die erhobene Tugend, oder Der eiserne
Tisch (Wolfenbiittel 1718), ktery je Janem Trojanem oznacovdn na prvni némeckou operu na tento namét, je
ve skutecnosti ¢inohrou, kde byl zhudebnén pouze prolog. Srovnej TROJAN, Jan. Jeho Jasnost sedldk a cikdn-
ka, jakoZz i Povy$end ctnost nebo Zelezn}? stal, Opus musicum, 1983, roc¢. 15, ¢. 8, s. 235-238. Novéjsi informace
k této otdzce ptinaseji FRANEK, Michal a Ladislav FUTTERA. Postava knézny Libuse v némeckych a eskych
opernich libretech 19. stoleti. Hudebni véda, 2021, roc. 58, &. 4, s. 471-510.

3 Libreto D-W Textb. 368, SARTORI, Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800 : catalogo anali-
tico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1990-1994, no. 14249.

4 SARTORI, op. cit,, no. 19084. Libreto je dochovano ve vice nezZ deseti exempldiich v raznych italskych
knihovnach a USA, viz Corago. Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano dal 1600 al 1900
[online]. Dostupné z: http://corago.unibo.it [cit. 2021-10-02]. Jako referencni pramen slouzila kopie z I-Rig,
Rar. Libr. Ven. 332/338#335.

5  Libreto Praha, Knihovna Narodniho muzea, 49 E 29. SARTORI, op. cit. deest.
6  Libreto Praha, Narodni knihovna, 65 E 4394. SARTORI, op. cit. deest.

7 HELFERT, Vladimir: Barokni zpracovani povésti o Libusi a Premyslovi. In Sbornik praci vénovany pamdtce
profesora dra P. M. Haskouce. Antonin Sestdk — Antonin Dokoupil (eds.). Brno: KrouZek brnénskych romanistt
pri Jednoté ceskych filologt, 1936, s. 155-180.

8 TROJAN, Jan. Pfemyslovskd povést na bendtské operni scéné. Hudebni véda, 1976, ro¢. 13, ¢. 4, s. 350-361.
TROJAN, Jan. Libreto pana Sartoria. Opus musicum, 1979, ro¢. 11, &. 3, s. 76-78.

9  TROJAN, Jan. Libu$e poprvé na operni scéné 19. stoleti. Hudebni véda, 2007, ro¢. 44, ¢. 1, s. 35-50.
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zamérem aktudlniho vyzkumu je tedy predev§im zpfesnéni nékterych dil¢ich témat
a nova kontextualizace tématu."

La Libussa, Wolfenbiittel 1692

Prvni opera s namétem Libuse spadd do sklonku ,zlatého véku® italské opery na dvore
Braunschweig-Wolfenbiittel. Vévoda Anton Ulrich (1633-1714) byl vyznamny hudebni
mecena$ a sam mél literdrni sklony, mj. byl autorem nékolika némeckych opernich li-
bret. Hudebné dramatické produkce se ve dvornim divadle ve Wolfenbiittelu rozvijely
od poloviny 80. let jako soucast reprezentace (roku 1685 byl Anton Ulrich svym star$im
bratrem Rudolfem Augustem oficidlné uznin jako spoluregent) a zdroven jako svého
druhu reakce na aktivity hlavni hannoverské vétve rodu Braunschweig-Liineburg. Hrdly
se zde jednak reprizy bendtskych oper (predevsim od Antonia Gianettiniho), jednak dila
vévodovych italskych hudebnikt (Giuseppe Fedrizzi, Giovanni Battista Alveri). Autorem
libret byl dvorni basnik (v libretech oznacovany jako ,gentil’huomo di camera®) Flaminio
Parisetti."

Vyrazny piedél predstavovalo zaloZeni operniho domu v Braunschweigu roku 1690.
Toto divadlo zacalo slouZit vefejnosti, pricemz blizky Wolfenbiittel ztstal vyhrazen pro
dvorni predstaveni. Velice zdhy zde ovSem prevdzily opery v ném¢iné od dvorniho ka-
pelnika Johanna Sigismunda Kussera a soustavny provoz dvou scén jiz nebyl udrZzitelny.
Pravé La Libussa byla na dlouhou dobu posledni zde uvedenou italskou operou, kromé
ni byly roku 1692 provedeny jesté Gl’amori innocenti a Il Muzio Scevola nové nastoupivsiho
dvorniho skladatele Clemente Monariho a repriza Gianettiniho Medea in Atene (premiéra
Bendtky 1675, ve Wolfenbiittelu jiz 1688).'2

Premiéru La Libussa 1ze dle dedikace datovat do zac¢dtku prosince 1692." Nebyla vSak
provedena pod patrondtem vévody Antona Ulricha, nybrz jeho syna, korunniho prince
Augusta Viléma (1662-1731)." Parisetti v predmluvé k libretu uvddi, Ze jiz po tfi roky

10 Dosavadnim vystupem této ¢dsti projektu je Baroknf libretistika na prikladu scénografie prazské opery La
Libussa (Ad honorem Rudolf Pe¢man). In Rudolf Pecman: Okouzleny poutnik. Brno: Moravskd zemska knihovna
2022, s. 421-432.

11 K dvorni opere na dvore Braunschweig-Wolfenbiittel viz zejména: CHRYSANDER, Friedrich. Geschich-
te der Braunschweig-Wolfenbiittelschen Capelle und Oper, vom sechzehnten bis zum achtzehnten Jahrhun-
dert. Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft, Bd. 1, Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1863, s. 147-286. BROCK-
PAHLER, Renate. Handbuch zur Geschichte der Barockoper in Deutschland. Emsdetten: Verlag Lechte, 1964,
s. 84-97.

12 Italska opera se v Braunschweigu a Wolfenbiittelu hrdla i po roce 1692 (napi. 1694 Pollaroltv Il pastore
d’Anfriso, 1696 Scarlattiho Pirro e Demetrio, 1697 Ottone rovnéz od Pollarola), oviem ne v takové mife, jako diive.
Srovnej BROCKPAHLER, op. cit.

13 Dedikace je datovana ,P:o Xbre®, tedy ,primo decembre®, prvniho prosince.

14 Laf[!] | LIBUSSA. | Drama per Musica | Da | rappresentarsi nel | TEATRO DUCALE | di | WOLFFEN-
BUTTEL | Consacrato | All’ Altezza Serenissima | del Sig[no]re Principe | AUGUSTO GUGLIELMO | Duca
di Bronsuich Luneburgo, etc. | da | FLAMINIO PARISETTI G[enti’huomo] D[i] C[amera] | del Serenissimo
Sig[no]Jre Duca | ANTONIO ULERICO | di Brons. Luneb. Wolffenb. etc. | In VVOLFFENBUTTEL | Per
GASPARO GIOVANNI BISMARCK, | ANNO 1692.
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slouZi princovu otci a nyni by rad ziskal i jeho ptizen, pricemz se odvoldva ke krdlovné
Libusi jako ke své primluvkyni. V obvyklych dedika¢nich formulacich miiZeme tusit sna-
hu o ziskdni nové zastity v dobé¢, kdy na vévodském dvore jiZ nebylo misto pro ptavodni
italskou hudebné dramatickou tvorbu.

O dalsich divodech volby premyslovské legendy za namét libreta se Parisetti v pied-
mluvé nezminuje. Dle zjiSténi Christiana Seebalda byly opery na ,stfedovéké* ndmé-
ty na dvore Braunschweig-Wolfenbiittel spiSe v mensiné, pticemz Libussa byla nejstarsi
z nich a zdroven jedind na pavodni text.” Urcité voditko predstavuje argomento v ivodu
libreta, v némz je vyloZzen namét a okolnosti predchdzejici déji opery. Zde vystupuje
Libuse jako krdlovna Cechtl, kterd ,vlddla tak dobie svému kralovstvi, Ze lid netouzil
po nic¢em jiném, nez aby se provdala a on tak ziskal ndslednika, jenZ by byl jejim potom-
kem. Na jejich zddost pravila: Quid est quod vobis desit in hoc rerum statu, ut Regem
desideretis? Na coz oni odpovédéli: Nihil, si te immortalem haberemus®.'® Dle této véty
citované v origindle je mozno jako praptvodni zdroj urcit spis Alberta Krantze Wandalia,
ktery byl poprvé vydan v Koliné¢ nad Rynem roku 1519." Predlohou vsak bylo urcité néja-
ké mladsi vydani (pripadneé jeho citace ¢i parafrdze), nebot v tom prvnim je Pfemysl jme-
novan jako Prislaus, zatimco pozdéji jako Pribislaus, stejné jako v pfedmétném libretu.

Premyslovska legenda je v Libusse ovSem redukovdna na klicovy moment, jimZ je povo-
lani budouciho panovnika od Zelezného stolu (rozuméj pluhu oto¢eného radlici vzhiru,
u né¢hoZ Premysl pojida svij pokrm). Pravé tato vyabstrahovana epizoda kolovala v pro-
stfedi némeckych hereckych spolecnosti ziejmé jiz n¢kolik desetileti pred vytvorenim
Parisettiho libreta." Jak autor v argomentu priznava, ostatni zapletka je zcela vymyslena.
Premysl, kniZze Markomand, je LibuSinym nékdej$im milencem, vyhnanym ode dvora
svym sokem Rosalbem kvili domnélé zradé. Poté, co v prevleceni za pastyfe zachrdani
spici Libusi v lese ptied Selmou, pobyvd inkognito na jejim dvoie jako zahradnik. Pro
potycku s Rosalbem jej Libuse odsoudi k smrti, av§ak kvili podobnosti s byvalym milym
zmirni trest na odvedeni do valky, kterd je ovSem pouhou intrikou Rosalbovou (hlavou
imaginarniho nepratelského vojska ma dle jeho slov byt opét Premysl). Teprve v posled-
nim jedndni se odehraje scéna u Zelezného stolu, u néhoz se ovSem Piemysl neobjevuje
jako ord¢, nybrz k nému jakoby ndhodou zabloudi v lese. AZ poté, co se vrati ke dvoru
jako bohy vyvoleny kral, jej LibuSe poznd a s radosti jej prijme za manZzela.

15 SEEBALD, Christian. Libretti vom Mittelalter: Entdeckungen von Historie in der (nord)deutschen und euro-
pdischen Oper wm 1700. Berlin, New York: Max Niemeyer Verlag, 2009, s. 139.

16 ,Co vam schdzi za tohoto stavu véci, Ze touZite po krali?“ ,Nic, kdybys byla nesmrtelnou.“ Preklad z latiny
Jiri K. Kroupa. Vsechny italské texty v této studii, pokud neni uvedeno jinak, prelozil Ondiej Macek pro pfi-
pravovanou edici libusovskych libret.

17  KRANTZ, Albert. Wandalia in qua de Wandalorum populis et eorum patrio solo, ac in Italiam, Galliam, Hispa-
nias, Aphricam, et Dalmatiam, migratione et de eorum regibus, ac bellis domi, forisque gestis. KSIn: Johannes Soter,
1519. Digitdlni kopie pristupna z: https://archive.org/details/bub_gb_aiBsXJxI1QkC [cit. 2021-11-02]. Citova-
ny text je v kapitole 17.

18 Hru o krdlovné Orismané zpracovdvajici legendu o Zelezném stole, provadénou riiznymi skupinami
némeckych komedianti, datuje Alena Jakubcovad do 60. let 17. stoleti. Viz JAKUBCOVA, Alena (ed.). Tragi-
co-Comoedia Genandt Der Eiserne Tisch, oder, Der durchleiichtige Bauer = Tragikomedie nazvand Zeleznj stil, aneb,
Vzneseny sedldk. Praha: Institut uméni - Divadelni ustav, 2020 [online, pdf] [cit. 2021-10-10].
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Déj je typickou barokni zdpletkou o ldsce a ctizddosti, hlavnim hybatelem je Premys-
lova nékolikandsobné zménéna identita. Motiv skryté identity sice neni v barokni opere
ni¢im vyjimecnym, avsak jeho koncentrace v kusech provedenych v té dobé na brunsvic-
kém dvore je pon¢kud ndpadnd. Rok pied uvedenim Libussy se objevuje hned ve dvou
titulech: 1l re pastore overo il Basilio in Arcadia (Parisetti/Alveri), kde je krdl prevlecen
za 7enu - Amazonku, a La schiava fortunata (Moniglia/Gianettini), kde vystupuje prin-
cezna v Satu otrokyné. DileZitym motivem libreta je také akcent na zachovani rodu
(LibuSe je nucena k snatku predevsim kvili potomstvu), ktery zf'ejmé souvisel s osobni
situaci dedikanta - August Vilém totiZ vzhledem ke svym homosexudlnim preferencim
dosud nemél dédice," zatimco jeho mladsi bratr Ludvik Rudolf (1671-1735) jiz v této
dobé mél ro¢ni dceru. Shodou okolnosti to byla budouci ¢eskd kralovna Alzbéta Kristyna
(nar. 28. 8. 1691), chot pozdé&jsiho cisare Karla VI. a matka Marie Terezie.

Autor hudby Clemente Monari (c. 1660 - po 1728) pochdzel z Boloné, svoji kariéru
zacal jako houslista v kapele markyze Guida Rangoniho v Modené. S modenskym dvo-
rem zustal v kontaktu i po svém jmenovani dvornim skladatelem brunsvického vévody,
jak ukazuje titulni list jeho jediného dochovaného oratoria I fasto depresso nell’ umilta esal-
tata z roku 1692, vénovaného Francescovi II. d’Este.?” Z této partitury si muZeme ucinit
alespon pfibliZnou predstavu o hudebnim jazyce jeho Libussy, pochdzejici ze stejného
roku. Sinfonia k prvni ¢dsti oratoria je instrumentovana dvojici housli s continuem, md
tfi dily: Grave, C, 17 takta - Allegro, 6/8, 17 taktu |:a:| |:b:| - Adagio, C, 5 takti. Reci-
tativy casto prechdzeji ve svém zdvéru do hybnéjsiho ariosa, pomérné strucné drie jsou
doprovazeny zcasti bassem continuem s instrumentalnimi ritornely, z¢asti dvojici housli.

Monari je na titulnim listé jmenované partitury uveden jako ,compositore di musica“
vévody Antona Ulricha, podobné je v libretu pastordle Gl'amori innocenti jeho jméno
opatfeno pridomkem ,virtuoso di S.A.S.“.#' V pribéhu roku 1692 ziskal ale i titul maes-
tra di cappella, kterym je jeho jméno provazeno v libretu Libussy.?? Po prvnim plodném
roce svého pusobeni v Braunschweigu (mimo uvedenych zde napsal jesté vySe jmeno-
vanou operu Il Muzio Scevola) se ovsem skladatelsky odmlcel; dalsi opery jsou znamy az
z let 1703-1706 z Mildna, kdy jiZ pusobil jako maestro di cappella katedrdly v Reggio

19 Tato situace byla zf‘ejmé obecné znama, jak dokldda dopis vévodkyné Elisabeth Charlotty d’Orléans kur-
fiftce Sophii Hannoverské z roku 1704: ,Der printz von Wolffenbiidel piquirte sich, die schéne kunst, so er
hier practicirte, zu Venedig gelernt zu haben; mag sich woll mitt dieBem schénnen werck so zugericht haben,
daB er keine erben bekommen kan®, cit. dle BODEMAN, Eduard (ed.). Aus den Briefen der Herzogin Elisabeth
Chanrlotte von Orléans an die Kurfiirstin Sophie von Hannover. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte des 17. und 18. Ja-
hrhundert. Bd. 2. Hannover: Hahn, 1891, s. 74-75. August Vilém se tidajné naucil ldsce ke stejnému pohlavi
v Benatkach, kde pobyval béhem své kavalirské cesty, a navzdory tomu, Ze byl tfikrdt Zenat, zemiel bezdétny.
Srovnej té7 DERKS, Paul. Die Schande der heiligen Péderastie: Homosexualitit und Offentlichkeit in der deutschen
Literatur 1750-1850. Berlin: Rosa Winkel, 1990, s. 34-36.

20 11 Fasto deppresso nell’'Vmilta esaltata. Oratorio Per Sant’Edoardo secondo Re d’Inghilterra. Dedicato
all’Altezza Serenissimia di Francesco secondo Duca di Modona, Reggio etc. Da Clemente Monari Compositore
di Musica dell’Altezza Serenissima d’Antonio Vlerico Duca di Bransuich, Luneburgo etc. Partitura: Biblioteca
Estense, sign. MUS.F.0760. Digitdlni kopie pfistupna z: https://edl.beniculturali.it/beu/850012698 [cit. 2021-
11-06]

21 Libreto D-W Textb. 370.
22 ,Clemente Monari Bolognese, Mastro [!] di Capella®
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nell’Emilia.?® Z jeho dila je dochovan pouze zlomek, vyjimku predstavuji kromé jiz uve-
denych skladeb jeho triové sondty vydané tiskem, nékolik s6lovych kantdt a duchovnich
skladeb.

La Libussa, Praha c. 1702-1705

Druhé zhudebnéni Parisettiho libreta bylo ur¢eno pro Prahu, kde provedl Libussu se svo-
ji operni spole¢nosti impresario Giovanni Federico Sartorio (¥1674).>* Ten pfisel do Pra-
hy v roce 1702 spole¢né se svym otcem, divadelnim vytvarnikem Girolamem, a ziidil
divadlo v Regenhardtském domé na Malé Strané.* Béhem budovani divadla se dostal
do finan¢nich potiZi a skoncil ve vé€zeni pro dluzniky, kde pobyval od dubna do kvétna
1702. Jeho ¢innost v Praze je kromé libret doloZena predevsim Zadostmi o povolent hrdt
opery.?® Poslednim dokladem o jeho pritomnosti v Praze jsou jeho stiznosti na konku-
renci z ledna 1705.2” Brzy poté ziejmé z Cech odesel, roku 1708 je dolozen v Lipsku.?®
Béhem svého prazského pusobeni vypravil Sartorio nejméné ctyfi opery, doloZené
tiSténymi librety. V roce 1702 to bylo divertimento teatrale Il Gige fortunato (hudba prav-
dépodobné Bartolomeo Bernardi)® a melodrama La Rosaura (text Antonio Arcoleo,
hudba nejspi§ Giacomo Antonio Perti).*® Z roku 1704 je znama burletta dramatica La

23 Mj. L’Aretusa, jejiz partitura je uloZena v US-Bu (RISM ID no. 114378). Dalsi opery jsou ztraceny s vyjim-
kou I Pirro z roku 1719, kterého napsal spole¢né s Antoniem Caldarou a Andreou Fioréem (D-SHs, RISM ID
no. 250004595).

24 K Sartoriové pusobeni v ceskych zemich poprvé TEUBER, Oscar. Geschichte des Prager Theaters: von den
Anfingen des Schauspielwesens bis auf die neueste Zeit, 1, Praha: Haase, 1883, s. 41-44. Ddle zejména: VOLEK,
Tomislav. I’opera veneziana a Praga nel settecento. In L'opera italiana a Vienna prima di Metastasio. Maria
Teresa Muraro (ed.). Firenze: Olschki, 1990, s. 193-206; ROMAGNOLI, Angela. From the Habsburgs to the
Hanswursts, to the Advent of Count Sporck: The Slow Progress of Italian Opera on the Bohemian Scene. In
Italian Opera in Central Europe, 1614-1780. Vol. 1: Institutions and Ceremonies. Melania Bucciarelli - Norbert
Dubowy - Reinhard Strohm (eds.). Berlin: Berliner Wissenschafts-Verlag, 2006, s. 67-98, zde na s. 27-29.

25 Girolamo Sartorio (+ 1707) byl divadelnim architektem, ¢innym na raznych scéndch v Némecku. V letech
1667-1685 byl ve sluzbach hannoverské vétve rodu Braunschweig-Liineburg, kde také piisobil jeho bratr Anto-
nio jako kapelnik. Byl autorem opernich domi v Hannoveru, Hamburku (1678) a Lipsku (1693). Srovnej VA-
VOULIS, Vassilis. The Opera Architect Girolamo Sartorio (1630s/40s-1707) and the Dissemination of Opera
in Northern Europe. Archiv fiir Musikwissenschaft, 2018, roc. 75, ¢ 1, 5. 2-13; & 3, s. 216-237 (zde také na s. 4
datum narozeni Giovanniho Federica Sartoria).

26 Nadrodni archiv, fond KXk, sign. 1146: Schiller (Aprilis 1702); Sartori (5./9. 5. 1702, 22./23. 5. 1702, 6.
11. 1702); Comoedianten (22. 3. 1703); Comoedianten (15. 9. 1704); fond NMa, sign. T2 (22. 4. 1704, 18. 9.
1704, 14./18. 9. 1704). Cit. dle SCHERL, Adolf. Sartorio, Giovanni Federico. In Star$i divadlo v ¢eskych ze-
mich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila. Alena Jakubcova (ed.). Praha: Divadelni dstav - Academia 2007,
s. 522-523.

27 Text stiznosti pretiskuje TEUBER, cit. d., s. 43-44.

28 VAVOULIS, cit. d., s. 231-233.

29 Libreto Strahovskd knihovna, AB VIII 36. V srpnu 1703 byla serenata provedena s Bernardiho hudbou
v jeho novém pusobisti Kodani (libreto DK-Kk 56,-381). Text obou kust je shodny.

30 Libreto NK Praha, 65 E 4553. Autofi nejsou v libretu uvedeni, avsak text souhlasi s vyjimkou tf{ arif
a nékolika skrt s Pertiho operou provedenou v Bendtkdch 1689. Dalsi reprizy se odehraly do roku 1695
v raznych italskych méstech (SARTORI, cit. d., n. 20150-20158). Partitura opery je uloZena v D-SWI Mus.4188
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Rete di Vulcano, k niZ idajné sam napsal text i hudbu. Dle formulace , Poesia, e Musica
del sign. D. D. D. da Gio. Federico Sartorio“ je ov§em pravdépodobnéjsi, Ze autorem dila
byl nékdo jiny a Sartorio zde opét mél pouze funkci impresdria.*

Datace opery La Libussa neni na rozdil od ostatnich prazskych titul uvedena pirimo
v tisku libreta, v literatuie se uvddi 1703 nebo 1704.* Libreto je dochovdno v jediném
exemplari v Knihovné Narodniho muzea.* Text byl prejat z Wolfenbiittelu doslovné, byly
pouze vynechdny balety a doSlo k drobnym zméndm ve scénografii, které byly zapriciné-
ny patrné nedostatenym vybavenim divadla v Regenhardském domé.** Kus je vénovin
ykrdlovskym mistodrzicim a veskeré vznesené Slechté krdlovstvi ¢eského®.*® V tvodu je
pripojen oslavny prolog, v némz Slava opévuje Libusiny ¢iny, coz ji upira Zavist, ktera je
posléze srazena Jovovym bleskem. Impresdrio se zakdzkou na ndmét z ceské mytologie
zfejmé snazil pritadhnout pozornost Prazanti na své operni podnikdni, které oviem brzy
ztroskotalo.

Autor hudby je - jako v jediném ze Sartoriovych libret - vyslovné uveden na titulnim
listé. Byl jim Bartolomeo Bernardi (c. 1660-1732), houslista a ¢len bolonské Accademia
filarmonica. Od 1. ledna 1703 byl zaméstndn na ddnském dvore jako houslista a skladatel
(v srpnu zde uvedl reprizu svého Il Gige fortunato), ovsem jiz 1705 odtud ode$el nespo-
kojen s finanénimi podminkami. 1710 se sem vritil jako hudebni reditel, v Kodani pak
zistal po zbytek zivota. Je pravdépodobné, ze Bernardi napsal Libussu roku 1702 primo
na Sartoriovu objedndvku, kdyZ projizdél pres Prahu cestou z Itdlie do Ddnska. Tomu by
nasvédcovala skutecnost, Ze je na titulnim listé jmenovdn jesté jen jako bolonsky akade-
mik, a ne jako krdlovsky hudebnik v Kodani.*

Také Bernardiho kompozi¢ni odkaz je dochovdn pouze zcdsti, jsou to hlavné houslové
skladby vydané tiskem a nékolik sélovych kantdt. VétSina jeho hudebné dramatickych
dél vzala zasvé pri poziru Kodané v poloviné 18. stoleti. Pro ptibliZeni hypotetické hu-
debni podoby jeho prazské Libussy by snad mohlo slouzit jeho Trattenimento per camera
~Aure vaghe e lusinghiere“ na text Daria Dorettiho, jehoZ partitura je uloZena ve Vidni.*’

(RISM ID no. 240003524). Druhy, prozatim neznamy exemplar je v I-MOe MUS.F.920. Za upozornéni na tento
pramen dékuji Ondreji Mackovi.

31 Libreto ze Strahovské knihovny nedochovéno, titulnf list cituyje DLABACZ, Johann. Sartorius, Johann
Friedrich. In Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, Praha 1815, Band 3, sl. 23-24. Neni znamo 7adné jiné
zhudebnéni tohoto textu.

32 Rok 1703 napi. u TEUBER, cit. d., s. 43, rok 1704 uvddi napt. ROMAGNOLI, cit. d., s. 85. VOLEK, cit.
d., se domnivd, 7e opera se hrala 1703 a o rok pozdéji se opakovala.

33 Lal[!] | LIBUSSA. | Drama per Musica | Da | rappresentarsi nel | TEATRO di PRAGA. | Posta in Musica
| Dal Signor Bartolomeo Bernardi Academico | Filarmonico.

34 Drobné typografické anomadlie svédci o tom, Ze libreto z Wolfenbiittelu slouZilo jako pifimd predloha
prazského tisku. Blize SPACILOVA, Libretistika barokni opery, v tisku.

35 ,Alli Excellentiss[imi] Excellentiss[imi] & Illustriss[imi] Illustrissim[i] Signori Signori Reggii Locontenenti
[!'] Et Tutta la Excelsa Nobilta del Regno di Boemia. Dedicata da me Fedrico [!] Sartorio L.L. Candidato®.

36 Na titulnim listé své sbirky sondt op. 3 vydané v Amsterdamu c. 1706 je uveden jako , Academico filarmo-
nico, compositore e sonatore di Violino di S. M. il Re di Danimarcha e Norvegia“. RISM A/1 B 2042.

37 A-Wn Mus.Hs.17655. Digitdlni kopie piistupnd z: https://digital.onb.ac.at/RepViewer/ viewer.faces?-
doc=DTL_9266577&order=1&view=SINGLE [piistup 2021-11-02].
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Skladba byla zkomponovana k pocté Josefa I. (v pfedposlednim recitativu se mluvi o ,,del
gran Gioseppe regno®), pochdzi tedy ziejmé z doby pred rokem 1711.% Vystupuji zde
postavy Mercurio (S) a Fortuna (A), ma celkem sedm hudebnich ¢isel - po tfech driich
pro kazdou roli a zavére¢ny duet. Orchestr zahrnuje smycce (se dvéma violami), hoboje,
flétny, fagot a basso continuo. Skladatel plné vyuziva barevnych kombinaci dech, které
v tutti ¢astech stiidd se smycci a v driich vede casto obligdtné. I v driich se sélovymi nd-
stroji ovSem pripojuje zavérecné orchestralni ritornely. Ouvertura md dvé ¢dsti, prvni md
tempovy rozvrh Allegro (14 takti) - Adagio (6 t.) — Allegro (7 t.) - Presto (31 t.) - Adagio
(2 t.), druhd je gavottou v alla breve (24t. s repetici). Recitativy secco jsou jiz od drii zie-
telné oddéleny, drie dodrzuji tfidilny Da capo rozvrh s vyjimkou Mercuriovy Chi merito
non ha, kde se objevuje repeti¢ni forma |:a:| |:b:| ¢ |:a:]| |:b:| rdmovand orchestrdlnim
ritornelem |:a:| |:b:].

Primislao, primo re di Boemia, Benatky 1697

Dalsi opera na namét premyslovské legendy vznikla v Bendtkdch.* Na titulnim listé li-
breta je uveden rok 1698, premiéra v bendtském Teatro S. Cassiano se ale odehrdla jiz
v podzimni sezéné 1697 (datum dedikace 9. 11. 1697 potvrzuji i dalsf prameny).** Auto-
rem textu byl zkuSeny bendtsky libretista Giulio Cesare Corradi (c. 1645-1702)," hudba
je pripisovana Tomasovi Albinonimu (1671-1751). Libreto je dedikovdno generalnimu
serzantovi Bendtské republiky v Levantu Giacomovi Riccardimu. Pod timto jménem se
skryva britsky vojensky inZenyr Jacob Richards (1664-1701), ktery se vyznamenal 1686
pti obléhdni Budina (tato skutecnost je pripominana v dedikaci libreta) a pro Bendtc¢any
pracoval ve druhé poloviné 90. let spole¢né se svym bratrem Johnem.*? Pozdéji byl napf.
ve sluzbdch saského kurfifta a polského krale Augusta II. Silného, souvislost s ¢eskymi
zemémi vsak v jeho Zivotnich osudech nenajdeme.*

38 Skladatel je uveden jako ,Violinista Bolognese accademico Filarmonicho®.

39 PRIMISLAO | Primo Reé di Boemia | Drama per Musica. | Da rappresentarsi nel Teatro | di S. Cassiano
| CAnno 1698. | DI GIVLIO CESARE CORRADI | CONSACRATO | All'lllustriss. & Eccellentiss. Signor |
GIACOMO RICARDI | SARGENTE GENERALE | Per la Serenissima Republica | di Veneria [!] nel | Leuan-
te. | IN VENETIA, M.DC.XCVIL | Per il Nicolini. | Con Licenza de’ Superiori, e Priuilegio.

40 SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres, 1660-1760. Stanford:
Stanford University Press, 2007, s. 227.

41 Napsal celkem 23 libret, napt. Germanico sul Reno, Il Creso, I due Cesari, 1l Vespesiano, 1l Nerone. Vyjimku
mezi historickymi naméty predstavuji napi. La divisione del mondo a Gierusalemme liberata. K jeho hlavnim spo-
lupracovnikiim pattili Marc’Antonio Ziani, Giovanni Legrenzi a Carlo Pallavicino.

42  Vyznamnym pramenem pro jejich cesty po Itdlii a Recku je Johntv denik, uloZeny v British Library (Stowe
Ms. 459), ktery ale bohuZel nezaznamendva déni od 25. ffjna 1697 do pocdtku roku 1698. Srovnej HEBBERT,
F. J. Major-General John Richards (1667-1709). Journal of the Society for Army Historical Research, 2003, ro¢. 81,
¢. 325 (Spring 2003), s. 8-25. Zdrojem informaci o okolnostech dedikovani opery by mohly byt i dopisy Jacoba
Richardse z let 1697-1700 (Stowe Ms. 461), které ale bohuzel nebylo mozno do doby odevzdani textu prostu-
dovat.

43 Dle SELFRIDGE-FIELD, op. cit., s. 227 byl tou dobou v Bendtkdch pfitomen na své cesté z Prahy do Ne-
apole i syn hrabéte Thurn-Taxise, coZ podle ni mohlo iniciovat volbu bohemikdlniho namétu.
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Volba namétu z ¢eské mytologie (¢i v dobovém pojeti spiSe parahistorie) je v kontextu
benatské opery vyjimkou, ackoliv Corradi se historickym tématim vénoval soustavné,
s akcentem na Zenské hrdinky.** Postavou bojovné Vlasty (,Valasca, detta I’Amazzone
della Boemia®) navic v urc¢itém smyslu navazuje na své starsi uspésné libreto L'amazzone
corsara, ovvero Alvilda, regina de’ Goti (1686). Analyza benatskych oper z prelomu stoleti
ovSem ukazuje, Ze bohemikdlni tematika je vnimdna jen jako svého druhu exotismus,
podobné jako odkazy na Polsko, Litvu, Uhry, Svédsko ¢i Dénsko, pticem? s geografic-
kymi redliemi je nakldddno zcela volné.* Z devadesdtych let je mozno jmenovat napf.
opery Sigismondo primo al diadema (1696, text Giovanni Grimani), kde je hlavni postavou
Zikmund Lucembursky, ¢i Faramondo (1698, Apostolo Zeno), v niZ vystupuje Gustavo,
yre de” Cimbri e de’ Boemmi®, ¢imzZ jsou ale mysleni Kimbrové a Béjové z 2. stoleti pred
Kristem. V opete L'oracolo in sogno (1700, Francesco Silvani) se v argomentu vyskytuje
postava s cesky znéjicim jménem Boleslao, jde ale o krale Anglie a déj se odehrdvd
v Ddnsku.*

V prvnim desetileti 18. stoleti se na bendtskych scéndch zacinaji bohemikdlni aluze
objevovat jiz v realisti¢téjsich kontextech. Nejuspésnéjsim libretem byl Venceslao Apostola
Zena (1703), ktery se dockal mnoha zhudebnéni. Viclav II. zde oviem vystupuje jen jako
polsky krdl a d€j se odehrdvd v Krakové, ceskd souvislost se v libretu neobjevuje. V roce
1709 se v Bendtkach hraly hned tfi opery s ,Ceskymi® postavami. V prvni z nich I vin-
citor generoso (Francesco Briani) se dokonce objevuje Premysl (Primislao), ktery je zde
vévodou Litvy.” Jednim z jeho spoluhrdca je ,principe di Moravia“® Ermano, déj se ale
odehrava ve Varsavé. Toto libreto pozdéji zhudebnil pod nazvem Gismondo, re di Polonia
Leonardo Vinci, a to roku 1727 v Rimé (viz ddle). Dalsimi dvéma operami jsou Edvige,
regina d’Ungheria (Tomaso Malipiero), kde vystupuje ,,prencipe di Boemia“ Sigismondo,
a La principessa fedele (Agostino Piovene), kde je hlavni roli ,principessa di Boemia®
Cunegonda. V obou téchto operdch ale vystupuji princ a princezna ceskd v prevlieku
za osobu opacného pohlavi, pficemz7 v kontextu mista déje (Uhry, Egypt) je Boemia pou-
ze ozvlastiujicim elementem.

Corradi v uvodnim argomentu k Primislaovi uvadi jako své zdroje ,Pio 2. nell’'Hist. della
Boemia, Volaterano, & altri®, ¢imzZ jsou mySleny Historia Bohemica Enea Silvia Piccolomi-
niho z roku 1458*% a Commentariorum rerum urbanarum libri XXXVIIT Raffaela Maffeiho

44 La schiava fortunata (Gprava Monigliovy Semiramide), L’Amage regina de’ Sarmati, L'inganno regnante overo
L’Atanagilda Regina di Gottia, lole regina di Napoli, La pastorella al soglio.

45 Zkoumany vzorek bendtskych oper z let 1690-1710 byl analyzovén na zdkladé¢ SELFRIDGE-FIELD, op. cit.,
a digitdlnich kopii vybranych libret pristupnych z Corago. Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano
dal 1600 al 1900 [online]. Dostupné z: http://corago.unibo.it [cit. 2021-10-10].

46  Pokus Eleanor Selfridge-Field o ztotoznéni s Boleslavem Chrabrym nevyzniva piili§ presvédciveé (SELFRID-
GE-FIELD, op. cit,, s. 242).

47 Vibec poprvé se Primislao na italské scéné objevuje v ,,dramma di camera* I primi voli dell’aquila austriaca
dal soglio imperiale alla gloria, které bylo provedeno k pocté cisafe Leopolda I. v Modené roku 1677. Autorem
textu byl Valentino Carli, hudbu napsal Giovanni Maria Bononcini. Hlavnimi rolemi jsou Testo (vypravéc),
Ridolfo imperatore, Giuditta sua figlia, Primislao re di Boemia, Cunegonda regina sua moglie, Vincislao suo
figlio. Libreto I-MOe 83.G.02 (1).

48 ENEA SILVIO PICCOLOMINI. Historia Bohemica = Historie ¢eskd. K vydani ptipravili a z latinského
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zvaného Volaterranus vydand v Rimé 1506.% Zatimco druhy spis jmenuje Libusi a Pre-
mysla pouze ve stru¢ném piehledu ceské historie, Piccolominiho kronika uvadi premy-
slovskou legendu v uplnosti a je také hlavni predlohou prfedmétného libreta. LibuSina
fe¢ k nespokojenému lidu Ziddajicimu muze za vlddce se zde objevuje dokonce dvakrat
- jednak je doslovné otiSténa v argomentu, jednak zversovana v prvni scéné libreta (viz
Priloha 1).

Na rozdil od roztristéného Parisettiho textu je Corradiho drama ukdzkou vyspélé
bendtské libretistiky s jasné vykreslenymi charaktery a pomérné piehlednou déjovou lin-
kou. Libuse zde vystupuje jako svrchovand vladkyné, védomad si své moci (kdyZ ma uklid-
nit rozboufeny lid, vypravi se ze svého paldce ve zlatém kocare; také kone¢né rozhodnuti
o osudu uzurpdtora trinu je v jejich rukou). Pfemysl je ve shodé s legendou pouhym
venkovanem (,,contadino®), vyvolenym jeji vésteckou moci, jenz teprve v prabéhu opery
naléza svou vlastni panovnickou dustojnost. Jeho sok Roberto je ¢istokrevny ,padouch®,
ktery se kvuli ziskani Libusiny ruky nestiti podvodu, 1Z{ ani atentdtu, nemluvé o jeho
starém htichu svedeni pocestné uherské Slechticny Celindy, kterd v opefe vystupuje
v prevleku za Pfemyslovu schovanku pod jménem Ersilla. Ta také prokdze mimoiddnou
dusevni silu, kdyZ pii zlo¢incové popravé sama pro sebe Zidd smrt, ¢imz ale prekvapivé
dosdhne kralovnina odpusténi. Vyjimku mezi témito ,Cernobilymi“ postavami predsta-
vuje pouze Vlasta (u Corradiho ve shodé s predlohou Valasca), kterd jako jedina prodéla
vyraznéj§i proménu z bojovnice nendvidéjici muze v néZnou divku milujici svého ne-
oblomného ndpadnika Ergilda. Benatskou tradici komickych postav reprezentuje sluha
Breno, ktery se vyznamné podili na vedlejsi milostné zdpletce mezi Vlastou a Ergildem.

Nejvyraznéjsim motivem pribéhu je vladarskd moc, at jiz zjevnd v pripadé Libuse,
¢i skrytd u Premysla, ktery k ni teprve musi dospét skrze fadu zkousek a vlastnich po-
chybnosti. Kdyz jej poslové zastihnou obédvajictho u Zelezného stolu, jeho prvni reakce
je venkovsky neomalend - domnivd se, Ze Zertuji, a tak se k nim obrdti zddy a nasadi si
na hlavu klobouk. Jako LibuSin vyvoleny ndpadnik postupné ziskdva sebejistotu, avSak
poté, co se stane obéti Robertova atentdtu, je zhnusen poméry u dvora a rozhodne se
odejit. Tak jsme na konci druhého aktu svédky témét smésné scény, kdy ve svém ptivod-
nim venkovském Satu Splhd z balkonu komnaty, kam jej zamkly Libuse s Ersillou. Pri
konfrontaci nedba na lasku snoubenky ani pfizen lidu, teprve pripominka sudby bohti
jej priméje k tomu, aby zistal. (,,Citim, jak se duch opét probouzi v hrudi. Jakd zbabélost?
Jaky dés? Nevyvolily mne hvézdy pro ¢esky trin?“) V prabéhu tietiho aktu se jiz aktivné
ujima vedeni, odhali Roberta coby zrddce a da jej uvéznit. V zavérecné scéné oviem mou-
die nechdva konec¢né rozhodnuti na kralovné. (Libuse: ,Sire, co mame ucinit?* Premysl:
»10, co se ti zlibi.*)

Patrné tento akcent na svrchovanost panovnika (vedle vizudlni atraktivity ,exotické-
ho“ namétu) stdl v pozadi zaclenéni vypravnych baletnich scén s tematikou svétovlady.

origindlu pfeloZili Dana Martinkovd, Alena Hadravovd a Jiff Matl, tvodni studii napsal Frantifek Smahel,
Praha: KLP, 1998. Pasaze, z nichz ¢erpal Corradi materidl pro své libreto, jsou na s. 18-23 tohoto vydani, nize
citovana Libusina fec¢ na s. 21.
49 MAFFEI, RAFFAELE (VOLATERRANUS). Commentariorum rerum urbanarum libri XXXVIII. Roma: 1506,
svazek 1, Geographia, s. 98-99.
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Na konci prvniho aktu pii scéné Premyslova slavnostniho uvedeni na trin je nejprve
predveden souboj Vlasty s Ergildem a poté se objevi machina s osmi tanecniky pred-
stavujicimi Ctyfi Zivly, ktef'i po stylizovaném zdpoleni utvoii symbol zemékoule. Stejnd
dekorace zistava i na zac¢atek druhého aktu, pred jeji vyménou na konci ¢tvrtého vystu-
pu potom tanecnici z glébu opét vystoupi ven a predvedou balet ctyr svétadilt. Taneéni
scény jsou predepsany i na konci druhého aktu (tanec némeckych zahradnikt a zahrad-
nic) a v zavéru opery (vystup s vlajkou). Choreografie bitevnich i tanec¢nich vystupu byla
zfejmé koncipovana s ohledem na osobnost dedikanta, ktery je v pfedmluvé vyzdvihovan
jako vitéz nad Osmany.”

Po bendtské premiéie se opera dockala n¢kolika repriz v dalsich italskych méstech
(1701 Vicenza, 1704 Udine, 1705 Padova, 1708 Brescia), pricemz vzdy byla v mensi ¢&i
vétsi mife upravena, jak odpovidalo dobovym zvyklostem. Nejzajimavéjsi dpravou je ta
prvni z Vicenzy, kdy byla priddna role Libusiny pritelkyné Argindy, intrikdnky vystupujici
pievazné po Robertové boku, kterd je jakymsi predobrazem Sarky v Denziové libretu (viz
dale).” V dalsi verzi pro Udine se Arginda nevyskytuje, text je zna¢né proskrtdn a jsou
nahrazeny viechny arie Ersilly. Je také priddn zavérecny sbor a oproti Vicenze se objevuji
balety na konci 1. a 2. aktu (ovSem jiné nez v Bendtkdch).”? O rok pozdéjsi verze pro Pa-
dovu textové vychdzi z Udine (podobné skrty v recitativech) a je bez baletu a sboru. Role
Ersilly respektuje ptvodni bendtskou verzi, zmény v driich jsou v rolich Roberta a Ergil-
da.?® Posledni libreto z Brescie kombinuje verzi z Padovy (recitativy, nékteré drie Roberta
a Ergilda) s paivodni bendtskou, nové pridava dvé komické darie Brenovi. Zajimavé je také
zapojeni dvou hudebnich ¢isel z Vicenzy, ovsem ve zménéné podobé - plivodni Ersillinu
arii Se tu non mi consoli zpiva (s jinym B dilem) LibuSe, zatimco Vlastina Sempre intorno
a quel bel viso se zméni na duet s Ergildem.>

Skladatel neni uveden ani v jednom z dochovanych libret, ve shodé s tradici je hud-
ba pripisovana Bendt¢anovi Tomasovi Albinonimu (1671-1751).% Jeho prvni operou
(a jednou z mdla dochovanych) byla Zenobia pro benatské divadlo SS. Giovanni e Paolo
v karnevalu 1694, od podzimu 1696 psal pro Teatro S. Cassiano, kde mé¢l o rok pozdéji
premiéru i Primislao jako jeho v poradi patd opera.”® Z vice nez 40 oper dnes existuje

del mondo (Bendtky 1675, hudba Giovanni Legrenzi).

51 Libreto I-Mb Racc.dramm.1531 (SARTORI, op. cit., no. 19085). Dedikace impresaria Giovanniho Orsatta
je datovdna 20. 12. 1700, opera se ziejmé hrala v karnevalu, nebof existuje dotisk libreta s dataci 1701 (SARTO-
RI, op. cit., no. 19086).

52  Libreto I'Mb Racc.dramm.2750 (SARTORI, op. cit., no. 19088), dedikaci podepsal ,D.T.O.*

53 Libreto I-Rn 35. 4.G.11.01 (SARTORI, op. cit., no. 19087). Orsattova dedikace je datovina ,Venetia 16.
Genaro 1704 M. V., z ¢ehoz vychdzi chybnd datace 1704, av§ak dle datovédni ,more veneto“ se opera hrdla o rok
pozdéji (16. 1. 1705).

54 I-Vcg Correr Brescia 57 F 67 (SARTORI, op. cit., no. 19089). Interpreti nejsou uvedeni ani v jednom
z dochovanych libret.

55 Albinoniho autorstvi uvadi BONLINI, Carlo. Le glorie della poesia, e della musica, Venezia: Buonarrigo,
1730, s. 129.

56 Hudba neni dochovdna ani ve formé jednotlivych drif; pro vyhledavani byla vyuzita databize RISM [onli-
ne], https://opac.rism.info [cit. 2021-11-09].
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pouze nékolik partitur a fada samostatnych arif; Albinoni (jinak znamy predevsim pro
svou instrumentdlni tvorbu) se v nich projevuje jako nadany melodik, i kdyZ jeho formadl-
ni reSeni je pomérné schematické.”’

V zemich Koruny ceské byla Albinoniho hudebné dramaticka tvorba zndma diky im-
presariovi Antoniu Denziovi, ktery se obecné dosti zaméroval na bendtsky repertodr.>®
V Praze hrdl tfi jeho opery, vSechny vice ¢i méné adaptované pro mistni scénu: Lucio
Vero (1725, premiéra Ferrara 1713), Astarto (1728, prem. Benatky 1708) a Didone (1731,
prem. Bendtky 1725 jako prvni bendtska opera na Metastasiovo libreto, provedena jiz
1726 ve Vratislavi). V roce 1731 vytvoril Denzio pro Prahu pasticcio s Albinoniho hud-
bou Merope,” v 1été nasledujictho roku provedl anonymni Il tradimento tradito, vzniklé
prepracovanim Albinoniho stejnojmenného dila.®” O provedeni Primislaa nemame zpra-
vy, avSak dle fady indicif miZzeme dtivodné predpoklddat, Ze Corradiho libreto se stalo
predlohou pro posledni barokni operu na libuSovsky ndmét, jiz byla Praga nascente da
Libussa, e Primislao.

Praga nascente da Libussa, e Primislao, Praha 1734

Tato opera je jedinou, ktera byla napsdna na ptivodni libreto pfimo pro prazské publi-
kum. Predstaveni pripravil na jare 1734 impresdrio Antonio Denzio, ktery byl také auto-
rem libreta, jako svou 57. a posledni produkei po svém desetiletém ptisobeni v divadle
hrabéte gporka.61 Datum premiéry neni zndmo, aviak dd se odhadnout na pielom kvét-
na a Cervna, pfi¢em? posledni predstaveni se odehrdlo 4. Cervence 1734.° Impresdrio
se tou dobou nachdzel ve velmi tizivé finan¢ni situaci a vytvofeni opery na c¢esky namét
mélo slouZit jako hold domdci Slechté, od niz ocekdval hmotnou podporu. Libreto proto
obsahuje rozsdhlou devitindsobnou dedikaci, v niZ autor jednotlivé jmenuje celou radu

57 SOLIE, John E. Aria Structure and Ritornello Form in the Music of Albinoni. The Musical Quarterly,
1977, roc. 63, ¢. 1, s. 31-47.

58 K ptisobeni Antonia Denzia v ¢eskych zemich zejména FREEMAN, Daniel E. The Opera Theater of Count
Franz Anton von Sporck in Prague. Stuyvesant, New York: Pendragon Press, 1992.

59 ,La Musica ¢, in maggior parte, del celebre Signor Maestro Tommaso Albinoni.*

60 FREEMAN, op. cit., s. 140. Albinoniho opera Il tradimento tradito méla premiéru 1709 a reprizovana byla
roku 1718 ve Ferrafe v produkci Pietra Denzia, pfi¢emZ jednu z roli zpival Antonio Denzio. Ze srovndni praz-
ského libreta s ferrarskym ovSem vyplyva, Ze pro Prahu byl text podstatné upraven a z pavodnich hudebnich
cisel ziistala na svém misté pouze Ctyti.

61 PRAGA NASCENTE | DA LIBUSSA, E PRIMISLAO | DRAMA. | All' | ALTEZZA REVERENDISSIMA
| DI MONSIGNORE | ARCI-VESCOVO di PRAGA, &c. &c. | Alli | SERENISSIMO [!], E REVERENDISSIMI
| VESCOVI DEL REGNO. | ALLE LORO ECCELLENZE | SUPREMO BURGRAVIO, | E TUTTI LI REGII
LUOGOTENENTIL | A SUA ECCELLENZA | IL SIGNOR | GENERAL COMANDANTE DEL REGNO. | ET
A TUTTA LA BEN NATA, & INCLYTA NOBILTA’ BOEMA. | R. P. P. T. T. | Da | Antonio Denzi umilmente
dedicato, e composto | E nel Teatro di Sua Eccelenza il Signor | FRANCESCO | ANTONIO | Del Sac. Rom.
Imp. | CONTE DI SPORCK | Fatto magnificamente produrre | Nella Primavera dell’Anno 1734. | Per ultima,
& quinquagesima settima delle sue Produzzioni. | Stampato in Praga, apud Leopold Joann Kamenicky.

62 Na jare 1734 pripravil Denzio pro Prahu celkem tii predstaveni. Prvni byla rappresentazione morale Santa
Maria Egizziaca (provedena v posté, Zidost o povoleni z 3. biezna 1734), druhd Orlandiniho Teuzzone (provede-
na po Velikonocich, které toho roku pripadaly na 25. dubna) a posledni Praga nascente. FREEMAN, s. 63-64.
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nejvyssich cirkevnich i svétskych predstaviteld kralovstvi.*?

a jen par tydnd po derniére skoncil Denzio ve vézeni pro dluzniky, kde zlstal témér pul
roku.®
Denzio vytvoril své libreto se zimérnym akcentem na piemyslovskou legendu, coZ je
vidét i z pouzitych jmen protagonistd. Na ceské strané vystupuje kralovna Libuse (Libu-
ssa), pan ze Stadic Premysl (Primislao), cesky rytit Ctirad (Stirado), dvorni ddma Vlasta
[sic!] a jeji pobocnice Sarka (Sarca) a selské dévée Dévira (Dievira). Jejich protihraci jsou
francouzskd knizata Gustavo a Clodomiro a sluha Lesbino.
Jako u jediné ze zkoumanych oper zndme v pripadé Praga nascente i interprety. Libu-
§i predstavovala dlouholetda Denziova spolupracovnice, mezzosopranistka Anna Cosimi,

Tento zdmér ovSem nevySel

kterd s nim jako jedind zustala po krizi v roce 1732, kdy vétsina ansaimblu odesla s An-
gelem Mingottim do Brna. Margherita Gualandi zvana La Campioli (soprdn) ztvarnila
Piemysla, jeji manzel Lorenzo Moretti (tenor) jeho soka Clodomira. Vlastu a Sarku zpi-
valy sestry sopranistky Maria a Margherita Monzovy. VSichni tito umélci pattili k Den-
ziovym véritelim, Anné Cosimi dokonce dluzil zavratnou c¢dstku 1418 zlatych, coz byla
gdze za nékolik let.”” Tenorovou roli Ctirada napsal Denzio pro sebe a ciztho prince
Gustava pro svou dceru Marinu, které v té dobé bylo 14 let a zpivala zfejmé sopran.®
Sluhu Lesbina, ktery se vyddva za némého, zpivala specialistka na komické role Rosalia
Fantasia.”

Kromé téchto postav v kusu vystupuje jesté selské dévce Dévira, jejiz predstavitelka
neni uvedena. Ta ve svém rozhovoru s Premyslem (I.7) mluvi dokonce nékolik vét ¢esky.®
V italské verzi libreta je transliterace, v némecké se namisto prekladu objevuje cestina.®
Dévira neni nijak margindlni role, md dokonce svoji vlastni drii V' fra noi quell’uso bello,

63  Jmenovité to jsou prazsky arcibiskup Jan Moftic Gustav z Manderschait-Blanckenheimu, litoméricky biskup
Mortic Adolf Karel Sasky, krdlovéhradecky biskup Jan Josef Vratislav z Mitrovic, nejvyssi purkrabi Jan Josef
z Vrtby, vrchni velitel Kralovstvi ¢eského Karel Herman Ogilvy, hejtman Nového Mésta Prazského Jan Viclav
de Lassaga Paradis a souhrnné clenové prazské arcibiskupské konzistore, kralovsti mistodrzici a veskerd Slechta
krélovstvi ¢eského.

64 Posledni predstaveni se odehrdlo poc¢dtkem ¢ervence, impresario byl uvéznén 17. srpna a propustén az
pocétkem roku 1735. Podrobny popis téchto uddlosti prindsi FREEMAN, op. cit., s. 63-69.

65 Mezi jeho vériteli byla zvldsté aktivni Margherita Gualandi Moretti, kterd byla zndma svou nesndsenlivosti
vidi kolegtim - napf'. jiz roku 1729 vyvolala spor se skladatelem Matteem Luchinim, do néhoz byli piizvani jako
konzultanti predni skladatelé tehdejsi Evropy (Heinichen, Zelenka, Fux, Porsile). Srovnej FREEMAN, op. cit.,
s. 95-98, 291-292.

66 Nové biografické podrobnosti uvadi JONASOVA, Milada. I Denzio: Tre generazioni di musicisti a Venezia
e a Praga. Hudebni véda, 2008, ro¢. 45, ¢. 1-2, s. 57-114.

67 K Denziovym zpévikiim viz FREEMAN, op. cit. Viz také SPACILOVA, Jana. Soloists of the Opera Produc-
tions in Brno, HoleSov, Kroméiiz and Vyskov. Italian Opera Singers in Moravian Sources c. 1720-1740, Part I.
In Musicians’ Mobilities and Music Migrations in Early Modern Europe. Biographical Patterns and Cultural
Exchanges. ZUR NIEDEN, Gesa a Berthold OVER (eds.). Bielefeld: Transcript Verlag, 2016, s. 255-274.

68 Neni to oviem jedind ¢eskd pasdz v Denziovych operich, jedna drie se objevuje jiz roku 1727 v II confronto
dell’amor coniugale. Je to arie [sme veseli a zprvdame, interpretovana Benat¢ankou Teresou Peruzzi. FREEMAN,
op. cit., s. 124-125.

69 Italska verze: ,Primislao, moje milei? Pieckgne vitam. Zopak tu gelate? [...] Sednete. Zete pit? [...] Wasche
Sdravi.“ Némeckd verze: ,Primislav, m@j mileg. Pékné witdim, Copak tu délate? [...] Sednéte. Chcete pit? [...]
Wasse Zdrawj.“
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ktera jako by byla vystiiZena z néjakého bendtského intermezza - zmiriuje mote, lagunu
a Mekku, coz jsou redlie, jejichz znalost bychom u prostého venkovského dévcete neceka-
li. Z toho by se dalo usuzovat, Ze ji zpivala také Rosalia Fantasia.”™

Podobné jako v predeslych kusech je pribéh rozehran prosbou lidu k Libusi, aby si
zvolila manzela. V tomto pripadé je lid ovSem vyslovné ,podnécovdn ze zahranic¢i“ oso-
bou Clodomira. (,Zdatni Cechové, a jak dlouho jesté budete sndset, vy posetili, aby vldda
spocivala v LibuSinych rukou? [...] Vy sami té hrdopySce zvolte za choté néjakého kniZe-
te, jenZ by byl ozdobou vaseho trinu. V Evropé najdete mezi dobrymi toho nejlepsiho
a snad jsem jim jd sdm.“)" Jak spravné poznamenal Vladimir Helfert, predvadét vzpouru
ceské Slechty proti vladci nebylo zrovna nejvhodnéjsi, a proto bylo nutno jeji piicinu
svést na zahrani¢né politickou intriku.” Francie mohla byt zvolena s ohledem na aktudln{
politickou situaci, a to kvili svému negativnimu postoji k pragmatické sankci - v odmi-
tani Libuse jako Zeny na trinu je mozno spatfovat paralelu k potiZim, které provazely
néstupnictvi Marie Terezie.”

V libretu se vyrazné zrcadli jednotlivé motivy premyslovské legendy, coz svéd¢i o tom,
7e Denzio byl na rozdil od svych piedchidct informovan z lokdlnich zdroji. Jsou to
napitiklad bliZsi casové udaje, odkaz na Piemysla coby , pfemyslivého“ (v mladi se na Vy-
Sehradé vénoval studiu jakozto Libusin spoluzidk, ve své dvodni scéné 1.7 ¢te knihu,
»>mudrcem® je nazyvdn i v Libu§iné¢ promluvé k lidu ve scéné I1.2), nastinéni zdrodku
divei valky (I1.3), zdzracnd scéna ve Stadicich, kdy Premyslovi volci odlétnou vzduchem
a z jeho liskové otky zasazené do zemé vyrasi ofiSky (II.5) a samozi'ejmé zavérecné pro-
roctvi o nové zaloZené Praze (I11.5). Jak ale ukdzala jiz Helfertova analyza, nelze predlohu
bezezbytku identifikovat - nejbliZe je Denzio podani Balbinovu, piicemzZ ale je ziejmd
i zavislost na ptivodnim Corradiho libretu.

Paralely s bendtskou predlohou mizZeme vidét predevsim v rozvrZeni osob a jejich
charakteristice. LibuSe je jasné¢ identifikovdna jako svrchovand panovnice hned v tvo-
du obou libret: u Corradiho svoji promluvou k lidu (I.1), u Denzia vypravnou scénou
vystavby mésta Prahy (I.5). Premysl je oproti tomu pasivni venkovan, teprve postupné
si budujici vladai‘'skou sebejistotu, pricemz u Denzia je silné akcentovdn jeho charakter
pastordlniho milovnika (zvlasté v ariich). Premysliv sok Clodomiro (u Corradiho Rober-
to) je veden predevsim vlastni ctizadosti a touhou po vlddé. Vedlejsi milostnou linii tvor{
bojechtiva Vlasta se svym ndapadnikem Gustavem (= Ergildo). Zatimco u Corradiho je ale
jejich vztah minén opravdové a tvori protivahu k hlavni zapletce, u Denzia je jejich spo-
jeni jen ucelové, jako soucdst intriky proti Pfemyslovi (Vlasta je ochotna vyménit snatek

70  Zapojeni ¢estiny pii uvedeni budouciho krdle na scénu je mozno chédpat jako pokus o posileni patriotic-
kych prvkid; Dévira ovsem zdroven jako predstavitelka prostého lidu nese ve své roli prvky komicnosti. Podobné
se i v roli Lesbina (kterou rovnéz zpivala Rosalia Fantasia) hned v prvnim vstupu objevi nékolik francouzskych
slov, slouzicich k charakterizaci postavy (,Hella? Mon Prence; Clodomir, depuis Long temps nous nous avons
pas ven®).

71 Akt I, scéna 4.

72 HELFERT, op. cit., s. 167.

73V zavérecné licenze je sice vyslovena nadéje na zplozeni ndslednika (viz Piiloha 2), v této dobé vsak jiz §lo
spiSe jen o zbozné prani.
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s Gustavem za to, Ze ji pomuze znovu nastolit vldidu Zen). Z toho také vyplyva charakter
obou postav: Spanélsky kavalir Ergildo je vérny milovnik, ochotny obétovat vSe pro Vlas-
tin kli¢ici cit, zatimco Francouz Gustavo je frivolni floutek, ktery po zavrzeni jde klidné
dal vstiic novym milostnym dobrodruzstvim. Mirny posun prodéla i postava sluhy - ze
ziskuchtivého taskdie Brena se stdvd ,ubohy hudebnik® Lesbino, jemuz na komic¢nosti
priddva nejen predstirand némota, ale i jeho vlastni ndpaditost a vtipné vyuziti hudeb-
nich motivt (hra na pistalku béhem Libusiny promluvy).

Postavu pastyrky Ersilly, kterd je v Corradiho libretu diistojnou protivihou Libusina maje-
statu, oproti tomu Denzio podstatné transformuje. Prakticky pouze kviili jeji ptivodni tiloze
konverza¢ni partnerky pii predstaveni Pfemysla zavadi roli Déviry, kterd vystupuje pouze
v této jediné scéné (Corradi 1.9, Denzio 1.7-8). Dalsi vyvoj dé&je by ov§em osoba zrazené
uherské Slechti¢ny piili§ komplikovala, proto je zcela eliminovdna. Tieti Zenskou postavou
se tak stdvd Sarka, kterd je ovsem jen typickou dvorni damou bez véts ticasti na déji.

Nové zavddi Denzio také postavu Ctirada, v jehoZ uloze se nejsilnéji projevuje ticelo-
vost impresariova zdméru. Cirad jako piedni predstavitel zemé je oporou vladarky (1.3)
a jeji prodlouzenou rukou pii odménovani lidu (I.5), je mu svéfeno i povolani Pfemysla
od Zelezného stolu (IL.5). Jeho oddanost jej dovede az ke kiivému obvinéni ze zlocinu,
kdy se Clodomiro jeho mecem ziskanym v souboji (I.1) pokusi zavrazdit Premysla (II.11),
pri konfrontaci ale opét osvédcuje svou stalost a ,,dustojné ceské srdce” (I11.1-2). Zasadni
dulezitosti pak nabyva jeho postava v zdvére¢né licenze, kdy je mu svéfeno prednést
Libusino proroctvi. V sympatické osobé cestného rytife (mimochodem interpretované
samotnym Denziem) se tak mohl lecktery z dedikanti sim vidét; pevnosti charakteru
a jednoznacnosti svych pohnutek navic tento prvni Slechtic krdlovstvi v leckterém ohledu
predstihuje i samotného nastdvajictho vlddce Premysla.

Kromé obecné charakteristiky postav a zdkladni déjové linie (kde je ov§em konflikt se
zneucténou milenkou nahrazen kfivym obvinénim nevinného) je mozno nalézt v obou
libretech také zcela konkrétni spole¢né prvky, jichz si pov§iml jiz Jan Trojan.” Patrné
nendpadnéjsi je scéna ve Stadicich, kdy Premysl odbyde priSedsi posly s tim, Ze nej-
spi8 Zertuji. Spolecny je rovnéz prvek vrazedné zbrané zanechané v Pifemyslovych rukou
po nezdareném atentdtu, rozhovor Vlasty s jejim ndpadnikem vyddvajicim se za pouhého
posla atd. Témér doslova je prejata také Libusina slavnd fec k lidu, kterou ov§em Denzio
posouvd do druhé scény druhého aktu a obohacuje o nékteré redlie vhodné pro domadci
posluchace (presnd doba LibusSiny vlady, posileni panovnickych motivli - trin zdédény
po predcich, Premysl jako mudrc a vzor pro dalsi ceské krale, viz Priloha 1).

Co je oviem typické pro jednotlivé prvky piejaté z Corradiho a koneckonct pro celé
Denziovo libreto, je pokus o jakési zlid§téni protagonisti a jejich pohnutek ¢i dokonce
zamérné zironizovani klicovych uddlosti. LibuSina vé$tba nevychdzi z jeji vnitini moci, nybrz
je prezentovdna spiSe jako barokni ,scéna silenstvi“, kdy je dradek bohiti nakonec kralovné
sdélen tajemnym hlasem ze zrcadla (1.9). Znavena timto vystupem LibuSe ndsledné¢ prene-
chava své statnické povinnosti Vlasté, kterd tak umisténim velké arie do zavéru prvniho

74 Dévira je predepsana jesté pii scéné Pfemyslova povoldni (I1.4), ovSem pouze jako stafdZ bez repliky.
75 TROJAN 1976, s. 360.
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aktu fakticky prebird funkei primadonny.” Vyrazné zkarikovdna je Libusina promluva k nd-

rodu (I1.2), prerusovand komickymi vstupy Lesbina hrajictho na pi§talku a dal$i ndstroje,
nemluvé o politickych proklamacich Vlasty a Ctirada. Vyslovené nevkusné potom pusobi
scéna v loznici, kdy se Lesbino motd kolem polovysvleceného Premysla s ohiivadlem,
trepkami a no¢nikem, pricemz kdyZ dojde na atentdt, musi se budouci kral potmé branit
proti uto¢nikovi zZidli. Je otdzka, zda byl v tomto svém zdméru libretista veden vkusem
prazského publika, nebo se jednalo spiSe o vysledek snahy zaujmout za kazdou cenu.

Nejzajimavéjsi soucdsti libreta z hlediska dalSitho vyvoje libuSovského mytu v opefe je
oslavna licenza pripojena v zavéru kusu (dle poznamky v tivodu libreta se méla hrat pou-
ze pii uplné poslednim predstaveni).” Jejim obsahem je Libusino proroctvi ohledné Pra-
hy a oslava panujiciho cisare Karla VI. a piednich predstaviteld kralovstvi. Tato licenza
ovSem neni ni¢im jinym nez vyjadienim dikd mistni slechté za dosavadni piizen, za nimz
lze tusit servilni prosbu impresaria o podporu (viz Priloha 2). Patrné z toho davodu ji
nepredndsi Libuse, nybrz sim Denzio Ctiradovymi usty.

V zavéru je nutno nastinit i otdzku hudby k Praga nascente, o niz jiz Helfert predpokld-
dal, Ze jde o pasticcio.” V neddvné minulosti se opera dockala dvou rekonstrukei, prvn{
pripravil Robert Hugo pro PrazZské jaro 2004 s hudbou Denziovych oblibenych sklada-
teld” a druhou Eduardo Garcia Salas a Marek Stryncl v roce 2018 vyhradné s hudbou
Antonia Vivaldiho.*

Identifikace drif je pravé v této opere oviem pomérné naro¢ny proces. Na rozdil od ji-
nych kust, které Denzio adaptoval pro potieby své prazské spolecnosti, dochazi v Praga
nascente v textech arii k podstatnym zméndm, pravé proto, Ze se jednalo o nové vytvorené
libreto s pomérné neobvyklymi motivy.®' Prakticky nezménény ztstaly pouze dvé drie, jeZ
ostatné urdil ve své §porkovské monografii jiz Daniel E. Freeman.*

Prvni z nich je La cervetta timidetta, kterou zpiva ve tfetim aktu Margarita Gualandi
Moretti v roli Pfemysla. Arie ptivodné pochdzi z Vivaldiho Giustino (Rim 1724, I11.7),
pozdéji se objevila i v dalsich jeho operdch.® Pouziti Vivaldiho drie nenf nijak prekvapi-

76  Toto feseni je v kontextu dobové opery dosti nestandardni, mohlo byt v§ak zapri¢inéno persondlni situ-
aci ansimblu (pfipomenime, Ze paralelné s nastudovanim opery probihaly mezi umélci a impresdriem spory
o dluzné honorire).

77 ,Pro posledni predstaveni tohoto dramatu pak bude k vidéni Chram Slévy Cech, ktery sestoupf prosvitaje
mezi oblaky, kde Vdécnost Basnikova vzda zvlastni dik slechté, jez mu poskytovala svou milostivou prizen.*

78 HELFERT, op. cit., s. 158.

79 Antonio Vivaldi, Francesco Gasparini, Antonio Bioni, Antonio Lotti, Geminiano Giacomelli, Giovanni
Porta, Carlo Francesco Pollarolo, Leonardo Vinci a Nicola Porpora.

80 K tomu napt. KAPSA, Viclav. Libuse na scéné Florea Theatrum. Hudebni rozhledy, 2009, ¢. 9 [online] [cit.
2021-10-15].

81 K Denziové upravovatelské ¢innosti zejména JONASOVA, Milada. Antonio Denzio als Prager Singer,
Impressario, Librettist und Bearbeiter der venezianischen Opern. In The Eighteenth-Century Italian Opera Seria.
Metamorphoses of the Opera in the Imperial Age. MACEK, Petr a Jana PERUTKOVA (eds.). Praha: KLP, 2013,
s. 99-114.

82 FREEMAN, op. cit., s. 189, 195.

83 BELLINA, Anna Laura, Bruno BRIZI a Maria Grazia PENSA. I libretti vivaldiani: recensione e collazione dei
testimoni a stampa. Firenze: L.S. Olschki, 1982. Srovnej STROHM, Reinhard. The Operas of Antonio Vivaldi,
Firenze: L.S. Olschki, 2008, s. 396.
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vé, vzhledem k tomu, Ze mezi skladatelem a Denziem panovaly velmi uizké vazby osobni
i umélecké. DalSim zkoumdnim bylo ale zjisténo, Ze primym zdrojem nebyl Giustino,
nybrz pasticcio Farnace (Florencie 1726, 111.2).** Zde byla La cervetta timidetta soucasti
role Tamiri interpretované Margaritou Gualandi; zpévacka ji pozdéji zpivala v Praze roku
1729 v opete Mattea Lucchiniho Amore trionfante (11.2).** Vzdjemny vztah textd pojednd-
vanych verzi ukazuje Tabulka 1:

Tab. 1

Giustino, Rim 1724

Farnace, Florencie 1726

Amore trionfante,
Praha 1729

Praga nascente, Praha
1734

La Cervetta Timidetta
Corre al fonte

Al Colle, al Monte,

E trovando il suo diletto
L'accarezza, e lo consola.

La Cervetta - timidetta
Corre al fonte - al Colle, al
Monte,

E trovando il suo diletto
L'accarezza, e si consola.

La Cervetta - Timidetta
Corre al fonte

Al Colle, al Monte,

E trovando il suo diletto
L'accarezza, e lo consola.

La Cervetta - Timidetta
Corre al Fonte - Al Colle, al
Monte,

E se trova il suo diletto

Lo accarezza, e si consola.

Cosi spera anche il mio core,
Ma trovato il dolce amore
Pien di sdegno,

Fugge ingrato, e resto sola.

Tal sperar non sa il mio core
Se pili cresce il rio timore
Del mio Fato, che spietato
Il respiro ancor m'invola.

Tal sperar - Non sa il mio core
Che svelar - Non puo l'ardore
E che il Fato - Dispietato

La speranza ancor m'invola.

Tal sperar puo la mia Fede,
Se pur giungo al regio piede
Della vaga - Mia Presaga
Adorata, e sempre sola.

Prvni strofa drie je
4b+4b - 8c - 8d (rozloZeni versu do fadkt a drobné odchylky v ortografii nehraji roli).
Ve druhé strofé je ovSem v obou prazskych libretech zménéno ver§ové schéma 8e - 8e
- 4f - 8d ve shodé¢ s verzi z Farnace na 8e - 8¢ - 4f+4f — 8d. Pro adaptaci nového textu
na stdvajici hudbu neni tato zména podstatnd, protoze ve Vivaldiho origindlu dochdzi

ve vSech tfech pripadech stejnd, s verSovym schématem 4a+4a -
86

k nékolikandsobnému opakovdni véty ,fugge ingrato, e resto sola“.

Druhym hudebnim cislem, jehoZ zdroj urcil jiz Freeman, je Vlastina drie ze tfetitho
aktu Se ricerco un faggio, un fiore. Také tato drie je od Vivaldiho, a to z Ottone in villa, re-
spektive z jeho druhé verze, kterd zaznéla v Trevisu v ffjnu 1729. Zde ji na konci prvniho
aktu zpiva nové pridana role Ersiny, kterou interpretovala Maria ,Monsi“, coZ neni nikdo
jiny, nez predstavitelky Vlasty Maria Monza. Stejné jako u vySe zmitiované La cervetta ti-
midetta tedy zpévacka v Praga nascente pouZila drii, kterou jiz predtim zpivala v jiné opefe.
Ke zméné textu v tomto pripadé nedochdzi.

Treti drii se podarilo nové identifikovat diky katalogu RISM.*’ Je to Premyslova drie
z prvniho aktu 7Tal l'usignuolo, u niz byl jako plivodni zdroj uréen Gismondo re di Polo-
nia (Francesco Briani - Leonardo Vinci, Rim 1727).% V této opete - nejspfs shodou

84 Libreto I-Fn MAGL.21.8.206. Srovnej STROHM, op. cit., s. 396, 666, 707.

85 'V tisku libreta Amore trionfante sice nejsou uvedeni interpreti, podle vpiski v exempldfi ze zimecké kni-
hovny v Krimicich bylo ale mozno ur¢it jako interpretku role Diany Margheritu Gualandi (FREEMAN, op. cit.,
s. 254).

86 Cislice v diagramu oznacuji pocet slabik, pismena rym.

87 Kolekce drif US-NYp JOG 72-29 (vol. 9) (RISM ID no.: 108898).

88 Text k této opete vznikl piepracovanim Il vincitor generoso (Francesco Briani - Antonio Lotti, Benatky

1709). Kromé fimské premiéry neni zndmo 7ddné dalsf uvedeni Vinciho opery. Partitura se nachaz{ v D-MUs
SANT Hs 4244.
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okolnosti - vystupuje rovnéz postava Primislao, ktery ale tentokrat nenf ¢esky panovnik,
nybrz litevsky knize. Arii s mirné odlisnym textem Quell usignuolo zpiva na konci prvniho
aktu Gismondiiv syn Otone (Filippo Balatri).* U této drie jiz nent jeji cesta do Prahy tak
piimocara, jako v prvnich dvou piipadech, v jeji historii se vSak vyskytuje jeden zajimavy
moment. V karnevalu 1734 se totiZ jeji text objevuje v Bendtkdch, a to v Merope Gemi-
niana Giacomelliho jako soucast role prince Epitide (I1.4), kterého predstavoval slavny
kastrat Farinelli.”” Podobné jako jiné Farinelliho drie se Quell’usignuolo pozdéji rozsitila
Evropou jako ,drie z kufru® (aria di baule).”* Vibec prvni jeji vyskyt by ale mohl byt pravé
v Praga nascente. Pro tuto hypotézu mluvi jeden pozoruhodny fakt. V prazském Denziové
libretu se (kromé nepodstatné zamény jednotlivych slov vyZadovanych zménou dramatic-
ké situace) vyskytuje shodna textova transformace druhé strofy, jako v bendtské Merope,

a to vynechani predposledniho verse ,versi d’amore” (viz Tabulka 2).

Tab. 2

Gismondo re di Polonia, Rim 1727

Merope, Benatky 1734

Praga nascente, Praha 1734

Quell'Usignuolo,
Ch'é innamorato

Se canta solo

Tra fronda, e fronda,
Piange del fato

La crudelta.

Quell'Usignuolo
Che innamorato,

Se canta solo

Tra fronda, e fronda,
Spiega del fato

La crudelta.

Tal I'Usignuolo - Che innamorato
Spiegando il volo - Di fronda in fronda
Va del suo Fato - La crudelta.

S'ode pietoso

Nel bosco ombroso
Chi gli risponda,
Con lieto core

Di ramo in ramo
Versi d'amore

S'ode pietoso

Nel bosco ombroso
Chi gli risponda,
Con lieto core

Di ramo in ramo
Cantando va.

S'ode pietoso - Nel Bosco ombroso
Chi gli risponda - Con lieto core
Di ramo in ramo, contento va.

Cantando va.

V Giacomelliho Merope byla také nalezena prozatim posledni identifikovand drie, a to
Clodomirova Taci bel core amante ze zavéru Praga nascente (111.4). S bendtskou verzi Taci
mio core amante (I1.7, Trasimede, Gaetano Majorana) sice souhlasi pouze prvni dva verse,
avSak dalsi pribéh napovidd o tom, Ze drie pochazi ze stejného zdroje (Tabulka 3).

89 Libreto je dochovano v radé svétovych knihoven, jako srovndvaci materidl slouzil exemplar z B-Bc
Lo.05514.

90 Libreto I-Bc Lo.02158.

91  Vyskytuje se napf. v kolekci drii v D-B Mus.ms.autogr. Agricola, J. F. 1., ktery obsahuje nékolik drif vrati-
slavské provenience. Vice k tomuto prameni SPACILOVA, Jana. Local Conditions of Pasticcio Production and
Reception : Between Prague, Wroclaw and Moravia. In Operatic Pasticcios in 18th-Century Europe : Contexts, Mate-
rials and Aesthetics. ZUR NIEDEN, Gesa a Berthold OVER (eds.). Bielefeld: Transcript Verlag, 2021, s. 485-506.
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Tab. 3

Merope, Benatky 1734

Praga nascente, Praha 1734

Taci mio core amante,
Frena i sospiriin te,
L'ossequio, o Dio, la fé
Scordar mi fa quel ben,
Che tanto amando vo.

Taci, bel core amante,
Frena i sospiriin te;
Lascia il lagnarsi a me,
Che un Regno d'ottener
Speranza piu non ho.

E a crescer le mie pene,
Sfogarmi non conviene,
E simular non so.

Un Volto a te piu degno
Non puo mancar, ma un Regno
Dove trovar non so.

Identifikovani dvou hudebnich ¢isel z Praga nascente v opete provedené v Bendtkdch
pouhych nékolik mésicti predtim je pozoruhodné.” Navic se jednd o drie napsané pro
nejslavnéjsi kastraty té doby - Quell usignuolo zpival Farinelli, Taci mio core amante Cafarelli
(prazskymi interprety byli Margarita Gualandi a jeji manzel Lorenzo Moretti, ktery byl
tenoristou, arii by tedy musel zpivat v transpozici).” Proto je nutno pocitat i s moznosti,
7e existuje néjaky prozatim nezndmy starsi zdroj, z néhoz byly texty obou hudebnich ¢isel
prejaty jak pro Bendtky, tak pro Prahu. Pokud ale Denzio pouZil ve své opefe drie z této
zhavé novinky, vypovidalo by to jeho snaze seznamovat i na sklonku své podnikatelské
kariéry prazské publikum s nejmodern¢jsi hudbou piimo ze samotné kolébky italské opery.

Zavérem

7 predchoziho textu je patrné, Ze zpracovani povésti o Libusi v barokni opefe je mno-
hovrstevnatym tématem, jehoz vycerpdvajici pojedndni prekracuje rdmec casopisecké
studie. Ddle by bylo moZno rozpracovat otdzky libretistické, napriklad dramaturgii po-
stav s pozoruhodnymi proménami milostného vztahu obou hlavnich protagonist, c¢i
zpusob, jakym se vSichni tii libretisté vyrovnali s dobové nepiipustnou mesalianci. Bild
mista rovnéz zastavaji v oblasti hypotetické hudebni stranky oper, byt v tomto ohledu je
vyzkum zna¢né omezen stavem evidence hudebnich prament v evropskych knihovnach
(predevsim oper a svazkl drif). Z hlediska tradicniho pojeti libusovského mytu v hu-
debnim divadle by byla Zadouci podrobnéjsi analyza dil¢ich motivii povésti, které sahaji
od viceméné nahodilé koldze u Parisettiho a Corradiho a7 ke snaze o komplexnéjsi pojeti
u Denzia, kde se pi'i uvedeni budouciho vyvoleného panovnika na scénu objevuje dokon-
ce 1 ¢estina jako jeden z formativnich prvka patriotického vnimanf latky."*

Je zfejmé, Ze na rozdil od Wolfenbiittelu nebo Bendtek se obé& prazské opery vyznacuji
snahou o posilent lokdlniho patriotismu, at jiz je jeho projevem nové pridany prolog

92  Giacomelliho Merope se hréla v bendtském S. Giovanni Grisostomo od 20. inora do 9. biezna 1734, viz
SELFRIDGE-FIELD, op. cit., s. 440-441.

93 Za konzultovdni této otdzky srdec¢né dékuji Reinhardu Strohmovi.

94  Svym spolupracovnikiim Jiffmu Kopeckému a Ladislavu Futterovi jsem zavizdna za Cetné podnéty a dis-
kuse k tomuto tématu.
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u Libussy nebo slavnostni licenza v Praga nascente. V obou pripadech jde o ocividnou sna-
hu o pribliZzeni kusu domdcimu publiku, ¢i fe¢eno modernim jazykem, zdmérnou podni-
katelskou strategii. Knézna Libuse zde nevystupuje jako duastojna ikona ceské mytologie,
nybrz jako postava, jejiz pribéh nese dostatecny potencidl pro dramatickou transformaci
v duchu baroknfi libretistiky, a zdroven zarucuje sluSnou ndvstévnost.

Priloha 1.

Srovnani LibusSiny promluvy k lidu v predloze Historia Bohemica a libretech Primislao,
primo re di Boemia (ivodni argomento, scéna 1.1) a Praga nascente da Libussa, e Primi-
slao (scéna I1.2)

»Vlidné a mirné, jak maji Zeny ve zvyku, jsem vam, Cechové, a7 do dne$niho dne vladla.
Nikomu jsem neodiiala, co bylo jeho, nikomu jsem neubliZila. M¢li jste ve mné spiSe mat-
ku nez pani. Vam se vsak moje vlada nelibi, jedndte se mnou, jak odpovida lidské povaze.
Nic se clovéku dlouho nezamlouvd; lidé touZi po milostivém a spravedlivém kniZeti vice,
nez jej potom sndseji. Bud'te tedy zprosténi mé soudni moci. Ddm vam muze, ktery by
vam vladl a soudil vds podle vlastni vile, jak jste si prdli. Jdéte, osedlejte mého bélouse
a ved'te ho na Sirou rovinu, tam mu dejte volnost a ndsledujte ho, at ptijde kamkoliv.
Néjakou dobu kin pobézi, potom se zastavi pred muzem, ktery bude jist na Zelezném

95

stole. To bude muj manzel a vas kniZe.“ (Historia Bohemica)

Vy vite, 6 Cechové, 7e a7 do dnesniho dne jsem vam byla mirumilovnou a dobrotivou
pani. Nikdy jsem nikoho z vds neurazila; nic jsem si neptivlastnila z vaseho majetku; byla
jsem vdm spiSe matkou nezli pani - presto se vaim vSak moje vldda znelibila. Pokud jde
o mne, ddm vam vasi svobodu; a jelikoz touZite po nékom, kdo by vdm panoval a vladl
po svém zpusobu, budete jej tedy mit. Prozatim vezméte mého bélouse, nasad'te mu
otéZe se vSemi ostatnimi ozdobami, dovedte jej do poli a nechte jej krdcet samotného,
drZice se za nim, abyste vidéli, kterak se ubird tam ¢i onam, aZ se konec¢né zastavi pred
jednim muZem, kterého spatfite, jak obédva u stolu ze Zeleza. Ten bude vasim kniZetem
a mym chotém.” (Primislao, argomento)*

95 ENEA SILVIO PICCOLOMINI: Historia Bohemica / Historie ¢eskd. Preklad Dana Martinkova, Alena
Hadravova a Jir{ Matl, Praha: KLP, 1998, s. 21.

96 Preklad vsech italskych texttt Ondrej Macek.
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Primislao, 1.1

Dlouhy cas, 6 Cechové,

na mirumilovném trinu
jsem vds ridila a vlddla vam.
Spise neZ vladkyni,

byla jsem vam matkou:
Neuklddala jsem vam o majetek,
nikoho z vds jsem neurazila.
Nakonec, syti mych zdkon,
o krdle mne zaddte:

Ja té zZadosti pritakdvam,

a kdyZ po ném toutite,
jesté dnes jej budete mit.

[.]

Necht je jeho kralovskym postrojem

vyzdoben of, jenZ bélosti
prekondvd snih

a jemuz ¢asto mivam ve zvyku
osedlat hibet. Bez jezdce

necht bloudi krajem; muzi, pred nimz
se zastavi, se poklorite a vyzvéte jej,
at se chopfi uzdy a pobidne ofe ke dvoru;

ten bude vasim vladarem a mym chotém. [...]

Je to tajemny dradek boht.
Upvidite jej, kterak obédva
na stole ze Zeleza. Jdéte a vérné

osvédcte poslusnost Nebestim.

Praga nascente, 11.2

Miji jiz tietd pétilets,

co jsem jako matka, 6 Cechové,

na tranu zdédéném po predcich

v miru ti'fmala otéZe vlady.

Povznesla jsem vas, nikoli utiskovala;
marnotratné jsem rozdavala ze svého,
nikdy jsem na vase statky

nevztdhla hamiZné zdkony,

jako ditky jsem vds milovala,

nikoho jsem neurazila.

Jezto jste vSak znaveni

dobrem a krale si zadate,

dnes se vam jej dostane.

[...]

Necht je muj bily orf

ozdoben krdlovskym postrojem a volné
necht je ponechdn, aby po své libovili
bloudil krajem. JestliZe se zastavi tam,
kde si na Zelezném stole bude brat
svij pokrm nezndmy muz,

a prokdZe mu uctu,

onen mudre, jak byl predpovédél Osud,
budiZ mym chotém,

coby znamenity vzor vSech vasich krali.
[...]

Jdi, Ctirade, a vykonej to. Pohrdnete

krdlem, jenz bude zvolen takovym divem?

[zdGraznéné pasaze J.S.]
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Priloha 2

Proroctvi (licenza) v zavéru opery Praga nascente da Libussa, e Primislao
[zdiiraznéné pasdze dle origindlu]

Ctirad

Vyriistat za Premyslovy pocestné vlady

bude vidét rodici se mésto vystavné,

trojité a nezmérné.

Poté se budoucim staletim

k potupé¢ zavisti prokdze jako ucené a kralovské.
Bude den ode dne stdle vice ukazovat,

jak vitézit nad neprateli, ujafmovat tyrany,
odcinovat $kody bliznich,

vladnout drzavdam, s mocné&jSimi

zapiadat vécné pouto prdtelstvi,

nebof to ve je jeho chloubou.

Zde bude sidlit vicero VZNESENYCH VLADARU
a tehdy, az KAREL, toho jména SESTY, to

zbozné, moudré, nepfemozitelné a pravé RAKOUSKE SLUNCE,
po deset let ponese tuto KORUNU, BOZSTVO

jej ucini véénym skrze muzského POTOMKA.
Tehdy se, lide,

KRALOVSTVI dockd nového pocitku UDOBI
téch nejstastnéjsich staleti. Pfedznamendnim toho
bude, a7 bude na divadelnim jevisti

nestastnym & nuznym cizincem, jenz si ve svych
velikych pohromach bude pokouset zjednat dobro,
viditelné predvedeno

Premyslovo dnesni povznesent:

Za onéch dni ku vladé perem i zbranémi

v zastoupeni Petra a v zastoupeni Augusta zasednou
ti nejznamenitéjsi potomkové

vzneSenych starousedlych rodin.

Prilis bych se odvdzil,

kdybych chtél vyjmenovat jejich jména a prednosti.
Kdo kdy dal Vlasti, nebo kdo ji kdy da
VELITELE, SOUDCE, ¢ KRALE

s takovou Povésti, jeZ se rozléha po vSech biezich,
aby bylo slyset jeji volani tak,

jako se nyni kazdy tési z toho,
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Ze spolu se mnou jdsd a vold:
AT ZIJE KRALOVSTVI CESKE a af 7ije PRAHA!

Premysl

Ano, PRAG, bude nazvano

to rodici se mésto - jménem, jeZ v ceské feci
znaci omezeni vstupu.

V PRAZE tedy, protoZe je prahem,

se nikdy nestane, Ze by byl od jejich obyvatelii
pachdn néjaky vystielek. Ctnost

jejich obcant ji timto Jménem

za dnesSnich podivuhodnych vésteb

vZdy bude vymezovat jako

Branu pro Sldvu a Prah pro nepritele.

Sbor

Slava, Blahobyt a Mir

zde budou mit

své vééné sidlo,

spolu s vytrvalou Ctnosti.
Vicero krélovstvi podlehne
nenasytnému casu, ale toto

se bude stale vice stavét na odiv

celému Svétu.

Priloha 3

Uvodni pasaz prologu k prazskému provedeni opery La Libussa

Sldva

Case, ty, jenZ &iny

i téch nejzdatnéjsich vladaia hali§
do zapomnéni jako hrstku prachu,
marné se honosis, Ze bys utajil
pamatku a vzneSenou sldvu

na znamenité ¢iny LibuSiny.

Nebot sestupuje-li jeji vzneSend krev do Vs,
tim vice zari LibuSina ctnost!

Vdm, potomci velice hodni

jejiho Slechetného srdce,

témito svymi versi touzim predstavit
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osudny snatek

s Premyslem, jejim chotém.
Zapletku nam poskytne ldska a hnév
v libém souzvuku téni a zpéva,

k Vasi slavé a Libusiné chloubé. [...]
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