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Abstrakt

Eschatologia, ktora v teologii existovala storocia ako nauka o poslednych
veciach, sa dostala do popredia nielen teologického myslenia. Epizéda smrti
patrila k najvjznamnej$im okruhom epizéd v stredovekych legendach
a povestiach. Autor sa v hodine smrti sustredil na esteticky najvyznamnejsie
prostriedky a myslienkovo najdolezitejsie odkazy. Kym stredoveka a neskor
aj barokova literatira vystriha pred ndhlou smrt’ou ako nebezpecenstvom,
humanistickd literatira na ,,posledné veci ¢loveka™ v porovnani s barokovou
literatirou nazerala sterilne, co bolo sposobené predovsetkym v jej ukotve-
nosti v antike, ktora skor ako na element smrti prihliadala na element Zivota.
S cielenou pripravou na dobra smrt’ ako filozofiou trestu alebo odmeny za

zivot na zemi sa zaoberala predovsetkym barokova homiletika.
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Abstract

Eschatology, that existed in theology centuries as a study of last things got
recognized in broader fields of knowledge. The episode of death pertained
to most important episode branch in medieval legends and tales. The au-
thor in the hour of death concentrated on esthetic most important means
and thought legacies. While the medieval and later baroque literature re-
frained from accident death as from danger, the humanistic literature

viewed the ,,last things of man” in sterile picture that rooted above all in
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antics. Antics looked on the element of life above the element of death.
Baroque homiletics concerned with targeted preparation for a good death,

in philosophical point of view as a sentence or reward for life on the Earth.

Eschatologia, ktora v teoldgii existovala storocia ako nauka o po-
slednych veciach, sa dostala do popredia nielen teologického mysle-
nia. Eschatologické kazanie vid{ pritomny c¢as vo svetle minulosti
a hovorf 'udom, ze tento sucasny, prirodny a dejinny svet, v ktorom
Zijeme, nie je jedinym svetom, ale Ze tento svet je vzhladom k vec-
nosti ¢asny a prechodny, ba dokonca prazdny a neskutocny. Svet je
nicotny nielen preto, ze je pominutelny, ale i preto, ze ho ¢lovek
premenil v priestor, v ktorom sidli zlo a vladne hriech. Uz v pred-
krest’anskych obdobiach nachddzame v réznych kultarach dokazy
o tom, ze clovek o smrti ¢asto rozmysl'al a pripravoval sa na nu.

Grécke ponatie smrti ur¢ované predovsetkym Platénom bolo
idealistické a dualistické. Na matériu sa pozeralo ako podstatu zla,
kym duch zastupoval to pozitivne a bozské. Clovek bol v tomto
ponati pozoruhodny vytvor, v ktorom sa obidve protikladné sku-
tocnosti, ¢ize matéria a duch, stretavaju. Tak je ¢lovek rozporuplng,
fatalna bytost’, v ktorej je duch — bozska podstata uvizneny v tele.
Cesta rozumného cloveka tak spoc¢iva v tom, ze zachadza s telom
ako s hrobom ducha a tymto nepriatel'stvom k telu sa pripravuje na
nesmrtelnost’. Smrt’ je v tom pripade velkou udalost’'ou, pri ktorej
sa otvaraju brany vizenia a zajata dusa sa dostava na slobodu. Smrt’
je teda pravym priatelom ¢loveka, ktory ho oslobodzuje z nepriro-
dzenej zavislosti na matérii — tele. Exponentom takého idealistické-
ho ponatia smrti je aj Sokrates, ktory svoju smrt’ berie ako slavnost’
a v momente smrti prindsa obet’ bohu Zivota Apolénovi, aby tak
smrt’ oznacil ako skutoéné zrodenie, ako skuto¢ny vstup do zivota.

Biblické ponatie smrti sa od platénskeho vyrazne odlisuje, pretoze
chape cloveka v nedelitel'nej celistvosti a jednote ako Bozie stvore-
nie, ktoré nemozno rozdelit’ na telo a dusu. Ani smrt’ nie je idealis-
ticky krasna a jasna, ale prezivana vo svojej skutocnej, neprizdobenej
realite ako znicujuci nepriatel zivota, ktory ¢loveka ako takého pohl-
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tf celého, ¢ize umiera telo aj dusa. S Kristom, ktory vstal z mftvych,
ale existuje nadej, ze Bozou milost'ou bude cely ¢lovek opit’ prebu-
deny k novému zivotu.

Obidve hladiska nestoja v priamom protiklade, nie s ziadnymi
nehybnymi, presne oddelenymi Gtvarmi. Znamena to, ze presli pro-
cesom zmien, ktory poukazuje na velkd vzajomnd podobnost’. Vo
vsetkych kultarach je na pociatku istota umierania a mytom zivena
existencia znovuzrodenia. Je ale potrebné povedat’, ze v Ziadnej
kultare nie je smrt’ chapana ako celkova smrt’ v prisnom slova
zmysle. Vsade nachiddzame nejakd formu dalsiecho zivota, uplna
nicota je nemyslitel'na.

V obdobi stredoveku bolo umieranie a smrt’ jednou z mimoriad-
ne frekventovanych tém. Bezprostredny dosah smrti, s ktorou sa
clovek stretaval na kazdom kroku, urobil z nej kazdodennu udalost’,
ovela menej izolovanu od zivota. ,, e stredovékn bylo zobrazovdnt smrti
ovlivnéno cirkevnimi poZadavky na uméni. Smrt byla licena naturalisticky, aby
vyvolala v obylejnych lidech pocity sizkosti a marnosti lidskébo Fivota a tin
gdiraznila potrebn pokdni. Lileni télesné smrti se stavalo prilezitosti, jak
mensit vyznam poemského ivota ve prospéch ivota véiného. '

Slovesna tvorba sa obycajne ale nezaoberala imrtim masy, kym to
neboli bojovnici, alebo niecim vyznamné kolektivy. Bezmenné masy,
ktoré sa v dejinach prechodne objavovali, po istom case upadli do
zabudnutia. Inak to bolo s hierarchicky nadradenymi osobnost’ami.
Adresné zobrazenia poslednych chvil' Zivota boli uréené osobam
vyznamnym, ¢i uz spolocensky, politicky alebo nabozensky a od
opisov smrti anonymnych jednotlivcov sa vyrazne odlisovali. Kate-
gbria smrti v pisomne zachytenom literairnom texte predstavovala
najmd tri funkcie:

1. oslavu svitého, ktory svojou smrt’ou oslavuje Boha,

2. smrt’ ako trest alebo odmena pre ¢loveka,

3. smrt’ ako didakticky impulz vyzyvajici k spravodlivému a cnost-

nému zivotu.

! Le Goff, Jacques — Schmitt, Jean—Claude: Encyklopedie stredovékn. Praha:
Vysehrad 2002, s. 678.
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Epizéda smrti patrila k najvjznamnejsim okruhom epizod v stre-
dovekych legendach a povestiach, kde sa autor v hodine smrti
sustredil na esteticky najvyznamnejsie prostriedky a myslienkovo
najdolezitejsie odkazy. Bolo pravidlom, Ze vyznamny svitec opuas-
t'al tento svet s pozehnanim alebo modlitbou na perich a historic-
ké udalosti, ktoré by nds dnes vysostne zaujimali, v texte neboli
vypovedané, alebo ich autor podal pre nas odlisnym a neraz i ne-
zrozumitelnym sposobom. Z tohto dévodu je nevyhnutné rozlisit’
literarny aspekt od aspektu historického, hoci byvaju v niektorych
legendach previazané tak, ze je naozaj komplikované odhalit’ ich
vzajomné zastipenie. V inych pripadoch zas hranicu medzi nimi
zdanlivo vidno zretelnejsie, ako napriklad v legende o svitej Kata-
rine, ktora pracuje s velkolepou symbolikou: ,,Kdyg ji vedli na popra-
visté, zvedla oli k nebi a modlila se: Nidéje a spdso véricich, ozdobo a sldvo
panen! Jezisi, dobry krdli, zaprisabdm té, aby dosabl tvé milosti kagdy, kdo
i vzpomene na mé umuleni nebo mé bude vgyvat v hodince smrti G v jakékoli
tisni. ... Kdyg ji srazili hlavn, 3 jejibo téla misto krve teklo mléko. Jeji télo
vzali andélé, odnesli je 3 toho mista na horn Sinaj cestou delsi nes dvacet dnii
a tam ji § dicton pochovali. Z jejich kosti neustile prysti olej, ktery l6ci iidy
vsech slabyeh.“? Z literarneho hl'adiska, ked’ze islo o postavu vznese-
nu a vyznamnu, opis smrti vykazuje isté znaky topickych principov
so silnou symbolickou hodnotou, ktoré sa prelinaju s faktami do-
kumentarnej povahy.

V okamihu blizkej smrti taktiez dochadza k dolezitym udalos-
tiam, ktoré uzatvarajd zivot umierajiceho a zanechavaji jeho du-
chovny odkaz pre nasledujice generacie. V pripade svitej Katariny
autor Ustami svitice vyprosuje milosti pre vSetkych, ktor{ si na fiu
s uctou spomenud. Rozprava¢ sa ujima odkazu slovami samotne;j
svitice, ktora prejavuje viac starosti o posolstvo svojej smrti nez
strachu pred utrpenim, ktoré mucenie sprevadza. Nejde len o kon-
krétne uctievanie svitej Katariny, ale o vSeobecné posolstvo,? kto-

2 De Voragine, Jakub: Legenda anrea. Praha: Vysehrad 1984, s. 348.
3 Vyskytuje sa v t6znych vatidciach aj v inych legendach, napr. v legende
o svitej Eliske (pozn. V. P.).
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rym autor legendy nabada k modlitbam a tdcte k svitym muceni-
kom, ¢o ma byt’ pre modliaceho sa zarukou na dosiahnutie Bozich
milostf.

Smrt’ ako element zvyraznujuci posledné slova umierajuceho na-
chadzame aj v inych pamiatkach, napriklad v staroslovienskom Zivo-
te Metoda. Prave na smrtel'nej posteli Metod urcuje svojho nastupcu,
¢ize rozpravac jeho rozhodnutie umiestiiuje do niekol'kych dni pred
rozhodujucim okamihom smrti. ,,I opytali sa ho a hovorili: Kobo (ujes,
otle a ulitel ctihodny, 3 uienikov svojich, aby v ucitelstve tebe ndastupcom bol?
I ukdzal im na jedného o zndmych uéenikov svojich, nagyvanébo Gorazgdom,
a povedal: tento je vasej zeme slobodny mu%, uceny dobre v latinskych knihdch,
pravoverny. To bud véla boFia, i vasa ldska, ako i moja.“* Hoci stredoveké
literarne pamiatky obsahuji pomerne vel'a pasazi, v ktorych sa ho-
vori o poslednych okamihoch Zivota, samotna smrt’ ako fyzicka
devastacia nie je opisana plasticky a autori sa sustreduju predovset-
kym na posledné vyroky a odkazy umierajiceho s ciefom odovzdat’
duchovné posolstvo daného svitca. Taziskom sa stavaja hagiogra-
tické pasaze, v ktorych je historicka zmienka o smrti zastupena
priam lakonicky, pricom opisy zazrakov nezriedka dosahuji aj nie-
kolko stran.

Stredoveka literatira podavala posledné okamihy Zivota cloveka,
ako aj obrazy nebeského raja, ¢i pekelného zatratenia pomerne sta-
ticky, ¢o bolo sp6sobené viacerymi elementmi:

1. doraz sa kladol predovsetkym na vypoved umierajiceho,

2. obrazy neba boli cirkevnou vrchnost'ou zakazované,

3. pred obrazmi pekla mali autori prilisny respekt, ktory im branil

v detailnejsom umeleckom prepracovani.

V humanistickej literatire reakciu na okamih smrti zobrazujd
predovsetkym versované epicédia, ktoré predstavuju ,,neskorsin fizn
aktivnebo formovania umelecke reakcie na skon blizke), spolocensky dilesite
alebo v nejakom mysle vagene osoby™.> Vypoved sa nedotyka postavy

4 Ratkos, Peter: VVelkomoravské legendy a povesti. Bratislava: Tatran 1977, s. 82.
5 KeruPova, Marta: Habitus staronovyjch tvorcov literdrnych dejin. In: Sest’krat
cesta za autorom. Nitra: FF UKF 2010, s 102.
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svitca, ale v prevaznej miere ide o mecenasa, patréna a pod. V du-
chu ndvratu humanizmu k antickym idealom prevahu nad krest’an-
skymi motivmi maji motivy Cerpajice z antickej mytologie. Sympa-
tie k antickej kultire su zrejmé aj v spOsobe nazerania na pri-
chidzajucu smrt’. Kym stredoveka a neskor aj barokova literatira
vystriha pred nahlou smrt’ou ako nebezpecenstvom, ktoré ohrozuje
spasenie cloveka v pripade, ze ho zastihne nepripraveného, huma-
nistick{ autori spochybnuju uzkost’ zo smrti, lebo ,,v starobe (ovek
umiera opodstatnene a asligene a ten, fo umiera v mladom vekn, je 3as mild-
Cikom bohov“. 1de o rétoricki montaz citatov z antickych autorov,
ktora ale neprihliada na moznost’ nihlej — a pre spasenie nebezpec-
nej — smrti tak v zivote star¢ho, ako aj mladého ¢loveka. Utrpenie
ako podmienka vykupenia sa v textoch slovenskych humanistov
nenachadza, pricinou ¢oho je doraz na ich primarne obcianske cite-
nie a uplatnenie sa v kruhu znamych. Limitujice normy humanistic-
kej estetiky, ktord bola vyraznou mierou poznacena antikou — a to
tak zo stranky obsahovej, ako aj formélnej — neumozovali emocio-
nalny ,rozlet”, ktory pridiel az s nastupom baroka a odmietnutim
plochej imitacie, pravidiel a noriem, ktorymi bola humanisticka lite-
ratira zviazana. Na ,,posledné veci cloveka® v porovnani s baroko-
vou literatirou nazerala sterilne, co bolo sposobené predovsetkym
v jej ukotvenosti v antike, ktord skor ako na element smrti prihliada-
la na element Zivota.

V obdobi baroka bol I'udsky zivot chapany len ako ildzia ¢i sen
a jeho nestalost’ sa podciarkovala pesimistickymi myslienkami
o pominutelnosti, marnosti a nic¢otnosti vsetkych pozemskych
a svetskych veci. Prava skuto¢nost’ nastala az po skonceni sna alebo
hry, za ktoré sa pozemsky zivot pokladal, t. j. po smrti. T4 sa hlavne
v religiéznej tvorbe nechape ako absolutne zlo, aj ked’ za negativne
zéalezitosti okolo skonu si ¢lovek moze sim. Ortiel umierania je
vlastny kazdému smrtel'nfkovi, preto myslienku na smrt’ neslobodno
zanedbavat’, lebo clovek nemusi dojst’ k spase, ale naopak — k vec-
nému zatrateniu.

6 Ibidem, s 108.
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S cielenou pripravou na dobra smrt’ ako filozofiou trestu alebo
odmeny za zivot na zemi sa zaoberala predovsetkym barokova ho-
miletika, pripominajica ,,memento mori“ na kazdom moznom
mieste. V barokovej nabozenskej literature sa v duchu barokovej
mentality najcastejsie rozprava o Styroch poslednych veciach clove-
ka: smrt’, sid, nebo a peklo. Nesustred'uje sa uz len na posledné
okamihy zivota ¢loveka, ale vyrazne upriamuje jeho pozornost’ na
zasady, podla ktorych ma zit’, aby sa vyhol vecnému zatrateniu.
Motiv smrti sa neobmedzuje iba na kratky dsek textu, okamih smrti
sa v barokovej literatire nestava len strohym momentom, ale tejto
ustrednej myslienke si venované celé kazne ¢ nabozensko-vzde-
lavacie spisy.

Jednym z nich je aj spis Benigna Smrtnika Kunsst dobre umriti” Za-
kladny duchovny plan svojho diela predklada v predhovore s nazvom
Predminva: vystriha, poucuje in medias res. Nezmiefiuje sa o antickom
principe ,,docere et delectare (poucat’ a zabavat’), lebo na prijemnosti
nie je ¢as — nalichavost’ dobre sa pripravit’ na smrt’ v uvodnych cas-
tiach spisu preraza estetické zaujmy. ,,Memento mori® sa prakticky
prejavuje v réznom zneni a vyrokoch v celom predhovore: ,,Nebo
nevime dne, ani hodiny. Umiriti jiste musime, ale nevime kde? Jako? Kdy? Pozo-
rujtel' 8 alebo: ,, 1 arujte se miadi, pozorujte starci, nite se umriti.*

Vieme, ze barok dovoloval vic¢siemu poctu beznych laikov streta-
vat’ sa s knihou, ako tomu bolo v slovenskom stredoveku i v huma-
nizme a renesancil. Zaujimavy je postoj autora k citatel'ovi. Ak berie-
me do uvahy, Ze ditatel je adresatom, v baroku sa autor usiluje cielene
na neho pdsobit’, dokonca naraba s eméciami adresata. Samozrejme,
k dispozicii mé rétoriku a musi sa vtesnat’ do jej zakonov. Barokové
hyperbolické vnimanie sveta i vSetkého, o je v flom, je jednou stra-
nou rétorického posobenia. Vyjadrovanie sa trépmi ¢i figurami a ich

7 Smirtnik, Benignus: Kunsst Dobre Umriti. Aneb: Sskola Duchowny Wnizto
kazdy Werici Krestian udi se od zlebo wystribati a dobre (initi, aby mobl sstaslive Zjwot
swilj dokonati. Trnava 1697.

8 Ibidem, s. 6.

? Ibidem, s. 7.
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konstelacia sa prejavuju vysostne barokovo, no autor vsiva do textu
aj popularne a 'udové prvky. Je vidite[né, ze md na zreteli Groven
citatel'ského publika a snazi sa nan poésobit’. Smrtnik obvykle nescha-
dza z pomerne nadradenej pozicie poucujiceho autora, ale exempld
pouziva nanajvys naturalistické. Vykazovanie expresivnej barokovej
dynamiky moézeme sledovat’ aj na pribehu zeny, ktory uvadza Smrt-
nik. Zena cely Zivot zotrvavala v modlitbach, zachovéavala pést, roz-
davala almuzny a chodila do kostola. Po smrti jej dcéra niekolko tyz-
dniov kazdy dent obetovala za matku modlitbu, kym ,jedného dne
samotna byla v svem pokojiku, pribodilo se devécky, e na ni ndably a neobyiejny
strach prisel, i obledna se k dvéram odknd se ji zddlo, e slySala hurt, nzrela
Jednu potvorn hroznu v spusobe svine odrangj, oberi a smrad tezRy e seba vukol
vydavagicn. Odknd kdyby byvse velice prestrasena stala 3 mista modlidby, & oknu
nable bezala, aby ven 3 pokgjika vyskocila. Ale slysice ona hlas po sebe tento:
pozhovej deero, deero pozhovej; posilnena jsuce od Boba mugile stala, aby shsala,
o by cheela ta strasliva potvora miluviti. 1 promluvila & ni potvora hlasem lid-
skym: nind pozornj deero ma, Fe jsem ja anvél nestasna a lorecena matka tvd,
ktera ackolvék jsem Zivot dobry, nevinny, v obcovant pobonem pred lidmi védye-
ky vedla, vsak nicmene pro nektere teske a obyzdne brichy, ktere jsem s tvym
otcem Spatné provodila a g kteryeh jsem se pro hanbu nikdy nespovidala, do velné-
ho obne odsuzena jsem: a proto za mne se vice nemodlr.*V" Smrtnik v tomto
pripade optst’a liniu umierneného ucitela a nastupuje na cestu tvrdej
jezuitskej metodiky,!! ktord v tom case vyuzivala surové opisy tele-
sného tryznenia, naturalistické vykreslovanie zaniku, rozkladu, hnusu,
hniloby ako aj vyobrazenie pekla s jeho telesnymi trestami, hrézami
a mukami, ktoré v sebe nesu prvky topickosti. Samotni moralizaciu
tvorl vypocet utrpeni, ktoré musi zatratena dusa znasat’, hrézostras-
nost’ trestu zintenziviuju senzudlne vonemy. Vo vsetkych pripadoch
»poslovia pekla® slazia zaroven ako poslovia bozi, ktorf maji ulohu
prave zlym prikladom vystrthat” pred podobnym konanim. Okolo
ustrednej myslienky, ktorou je nevyhnutnost’ smrti a nepoznany mo-

10 Tbidem, s. 112.
11 Obidvaja povodni autori pribehov — Joannes Aegidius a Serafin Ra-
zius boli prislusnici jezuitskej rehole (pozn. V. P.).
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ment jej prichodu, vyzadujici napravu hriesneho zivota a priprave-
nost’ — navrstvuje autor obrazy dobre a zle pripravenych zomrelych.
Ich pribehy podava citatelovi ako pozitivny alebo negativny vzor
a kumulovanim vymentva rozne sposoby, ktorymi smrt’ postihuje
cloveka, nehladiac na vekovy alebo spolocensky status.!2 Tieto obrazy
sa cyklicky opakuji na réznych miestach s cielom zvysit’ persuazivay
ucinok na recipienta. Pri postavach svitych, ktori mali sluzit’ ako na-
zorny priklad v duchu idealizovaného typizovania, ale aj z dovodu
Smrtnikovej dobrej orientacie v teologickej a hagiografickej literatire —
byva pridruzené typické gesto zboznosti a odovzdanosti sa Bohu.
Z literarneho hladiska, ked’ze i8lo o postavy vyznamné, toto gesto
vykazuje isté znaky topickych principov, napriklad svity vzdy umiera
chvaliac Boha: ,,Tak wmrel S. Augustin placici, vdychajici sedm Zalmiiv
kajicich s veliku pobognostn rikajice. Tak S. Ambrus pri prijimani velebnei
svatosti na modlidbach a chvale Bogi trvajice usnul v Pann. Tak S. Antonin
Padnansky libezné spivajice pisen chvaly Blahoslavenej Panny Rodicky Bogi vesele
dusi svan oddal Bobu svemn. Tak S. Thomas Aquinas pozdvibnuvse oci i ruce
SVé ke nebi nmirajue tito slova povédel, ktere na samy posled vykladal: Pod mily
mnj a vejdeme na pole, a tak do nebe vletel. <13

Permanentné pracovanie s idealmi, ktoré volia smrt’ ako previne-
nie sa proti Bohu, a paralelné vyzvy k ich nasledovaniu byvaju také
frekventované, ze sa z nich stavaju toposy o odhodlani ¢loveka po-
stavit’ sa v boji i proti vac¢sinovému zlu. Ciele a prostriedky vykazuja
istd podobnost’ a vedu Ccitatel'a k starostlivosti o svedomie; t. j. aby
sa neuchyl'oval k pozemskym pominutelnym veciam, prividzajicim
k hriechu, a aby sa opovazlivo nespoliehal na dlhy Zivot a neodkladal
prileZzitost’ na pokanie.

12'Tu dite bere, tam mladence tahne, tam starého poraza; tychto pri sto-
le, jinych na ldzkach pernych, nekterych s jedem, tych hromem, tychto
mecem, jinych vlnobytim morskym, jednych zubami zvertv, druhych ra-
dostu prilisnu, jinych prilisnym zarmutkem uchvacuje a zjimanych morduje.

13 Smrtnik, Benignus: Kunsst Dobre Umriti. Aneb: Sskola Duchowny Wnizto
kazdy Werici Krestian néi se od gleho wystribati a dobre ciniti, aby mobl sstaslive Zjwot
swiij dokonati. Trnava 1697, s. 192.
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