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»INEZAKONTEXTOVANOST* CLOVEKA
V ZIVOTE. POETIKA TOTALNEHO
REALIZMU A BRATISLAVSKE HUDOBNE
PROJEKTY EGONA BONDYHO

Rendta Belicovd (Nitra — Zilina)
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Abstrakt

Odchod Egona Bondyho z Ciech do Bratislavy moze byt” vnimany ako
politicky exil, no jeho tvorba vritane hudobnych projektov sved¢i o tom,
ze i8lo len o dalsi prejav jeho celozivotného pocitu permanentnej cudzosti
vo svete a nezakontextovanosti v zivote. S tvorbou Bondyho sa spaja poe-
tika totalneho realizmu, vyjadrovana jazykovymi prostriedkami irénie,
cynizmu a nezinteresovanosti. Jeho neskoré prozaické texty, tak ako i texty
k hudobnym projektom, na ktorych pracoval v Bratislave, sa vsak v sku-
tocnosti odlisné. St presytené etickymi apelmi a jednoznacne vyjadrenymi
hodnotiacimi postojmi. Takyto poeticky vyraz nezodpoveda interpreticii

totalneho realizmu, prave naopak, mozno ho povazovat’ za jeho negaciu.

Key words
Egon Bondy, music projects, Urban Songs, opera ,,Posledny let”, total
realism, Pozon Sentimental, Marek Piacek

Abstract
Egon Bondy’s move from the Czech Republic to Bratislava can be per-
ceived as a political exile, but his creations, including the musical projects,

testifies to the fact that it was just another manifestation of his lifelong
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sense of permanent alienation in the world and contextlessness in life.
Bondy’s creations are intrinsically linked with the poetry of total realism,
expressed by linguistic means of irony, cynicism and apathy. However, his
late prose and the texts to the music projects he was working on in Brati-
slava are in fact different. They are saturated with ethical appeals and un-
ambiguous evaluative attitudes. Such a poetic stance does not represent the
poetic expression of total realism, on the contrary, it can be seen as its
negation.

Uvazovat’ o Bondyho tvorivych aktivitach v oblasti hudby z as-
pektov typickych skor pre literarnu vedu je nezvycajné. Predsa len —
Bondy je v prvom rade filozof a literat, takze jeho hudobné aktivity,
¢i uz prazské, alebo bratislavské, mozu byt viaimané skor ako prida-
na hodnota ¢i len biograficka zaujimavost’. No i pridana hodnota je
vzdy integralnou sacast’ou literdrnej a filozofickej tvorby autora,
nech uz je povazovana za marginiliu ¢i len doklad vSestrannosti
undergroundového umelca.

Tvoriva poetika Egona Bondyho, poetika totilnecho realizmu je
synonymom pre vyraz cynického a odosobneného bytia. Bytia, ako-
by nezaiteresovane pozorovaného prenikavym vnutornym pohla-
dom, no paradoxne — z vtacej perspektivy. Odosobnenost’ a citova
nezainteresovat’ logicky predpoklada pocit stability, pocit, ktory tato
nezainteresovanost’ na umelecky reflektovanom priebehu bytia
umoznuje. Totalny realizmus je totalny zrejme preto, Ze v filom nie
st pritomné idealistické prvky v podobe ocakavania, zd6évodnova-
nia, ospravedlfiovania, ¢i inych ideovo determinovanych predpokla-
dov osobného interesu na zabezpeceni istej kvality ,,bytovania®.
Prave takto méze byt interpretovana poézia Egona Bondyho.

Pohlad na Bondyho neskorsie prozaické dielo ponuka sice po-
dobny obraz vrhnutosti do bytia a nemoznosti, ba zbytoc¢nosti
osobnej angazovanosti na vlastnom osude, no existencialna situdcia
tvorivého subjeku v tychto textoch rozhodne nepoOsobi stabilne.
Akdkol'vek interpreticia totalneho realizmu Egona Bondyho by teda
mala zahrnat’ i jeho vyustenie do poetiky poslednych prozaickych
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textov a spolu s nimi i jeho hudobnych projektov. Nezakontextova-
nost’ ¢loveka v bytl (nespocetnekrat deklarovand nielen v literar-
nych, ale 1 vo filozofickych textoch Bondyho) ma totiz v porovnani
s vaimanim totalneho realizmu celkom odlisné existencialne i tvori-
vé konzekvencie, rozhodne nimi nie si cynizmus ¢i odosobnenost’,
ale prave naopak.

Pri interpretacii umeleckych textov nie je spol'ahlivé predpokla-
dat’, Ze autorova existencialna situicia bude vzdy jasne a jednoznac-
ne pritomna v jeho diele. Interpretacne korektnejsie je interpretovat’
umelecké texty z pozicie citatela a ,,Citat’™
citatelovi prirodzene ponuka. V tomto pripade nie je Citatelom
literarny vedec, ale muzikoldg, a to samozrejme predurcuje nielen
citatel'ské predpoklady, ale i sposob ,,¢itania®. Tym viac, ze ,,¢itané*
st hudobné projekty Bondyho, teda také literarne texty, ktoré su
neoddelitelnou sucast’ou hudobnych textov.

ich sp6sobom, ktory sa

V umeleckej tvorbe Egona Bondyho sa motiv odcudzenia viaze na
diskrétne pocit’ovanie tryznivého dusevného stavu, akéhosi zitia ,,bez
domova®, zvlastneho duchovného ,,vyhnanstva®, ,,vylacenia®, osob-
nej a dobrovolnej, nezriedka pozérsky a obcas az masochisticky dek-
larovanej ,auto-exkomunikacie®. Viaceré namety Bondyho posled-
nych romanov st vyrazom prave takéhoto dusevného stavu: Severin —
dobrovol'ny vyhnanec udomacneny nielen v cudzej krajine, ale doslo-
va v cudzom svete, Hatto — dobrovolne odchadzajici z vlasti, Agonie —
vzhl'adom na bytostnd nezakontextovanost’ autora — hrdinu az po-
pisna novela, spoved’ dobrovol'ného vyhnanca vedomého si univer-
zalnosti a utrpnej mnohorozmernosti jeho dusevnej trjzne. V pripade
textov Egona Bondyho mozno pocit nezakontextovanosti interpreto-
vat’ nielen ako dosledok fyzického odchodu z domova, ale ako disto
dusevny pocit ,,cudzosti a neprislusnosti“. Zaroven ich mozeme cha-
pat’ aj ako vyraz bolestnej zivotnej reality podmienujicej fyzické
i psychické prezivanie poslednej — bratislavskej zivotnej etapy Egona
Bondyho. Nakol'ko bol jeho pocit ohrozenia osobnej slobody fakticky
a objektivny aj na konci jeho zivota nie je dolezité. Nezalezi na tom, ¢i
bola jeho ,,paranoja“ opodstatnend. Staci, ze Bondy to tak citil a tento
pocit bol natol’ko silny, ze ho primil odist’, opustit’ nielen vlastnt
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komunitu, ale i domov a usadit’ sa v Bratislave. Jeho bratislavska Zi-
votna etapa rozhodne nebola ,,exilom®, nebola trividlne motivovana
banalnou nadejou na lepsiu, prijemnejsiu existenciu. Pre Bondyho to
nebola ani fakticka, ani duchovne fatilna emigracia. Ako to citil a ako
tomu ma rozumiet’ i jeho ¢citatel', naznacil celkom jasne nielen poetic-
kymi, ale i explicitne jazykovymi prostriedkami. Bratislavu vnimal ako
svoj domov (presne v trpitel'skych intencidch vlastnej deklarovane;
nezakontextovanosti — domov je vSade... a nikde): ,,Hned ako prekro-
m branicn, pocitim Zrazu ndny stay bezpecia. Som vo svojej krajine. .. !
A citatela nenechd na pochybach ani dalej: ,,... &% sa kde narodi, rodis-
ko si af vaiSinon zamiluje. Takse zalitbenyeh sii miliony. Lo véetko treba brat’ do
tvaby, ked ug pisem o svojom meste > A este, vobec nie posledny raz:
»INo toto moje mesto mda kdesi skrytého ducha...*> Ostentativne vyjadro-
vany intimny vzt'ah k Bratislave, opakovanie osobného privlastiova-
cicho zamena, ktoré z textu vycnieva, nenechd nikoho na pochybach.
Citatel poznajuci kontext Bondyho Zivota a filozofie intenzivne vni-
ma ne-logickost’ vyrazu ,,moje mesto®, a to ho privadza k preciteniu
podprahového vyznamu tejto metafory. Status Bondyho ako prist’a-
hovalca rozhodne nemal fyzickd povahu, bol to existencidlny status.
Bondy opovrhoval ,,biosom®, nahliadal svoju existenciu z exilu svoj-
ho vnuatorného sveta, a to predurcilo trpko fatilny sp6sob jeho uva-
zovania — zo zivota nema kam odist’ a zaroven v flom nemoéze ani
zostat’. Nevyhnutny konflikt biosu a inteligibilna (Bondy obcas voli
vyraz — intelektudlna), ustiaci do pocitov ,,nezakontextovanosti ¢lo-
veka v, tupej fakticite biosu® sa obsedantne vynara snad’ vo vsetkych
jeho filozofickych pracach. Désledne logicku (az ,,metodologicki)
argumenticiu prirodzenosti pocitu ,,zufalej prazdnoty biologického
zivota®™ mozno najst’ v texte Juliny otazky.

! Bondy, Egon: Agdnie. Epizdda ‘96. Bratislava: Marenc¢in PT 1997, s. 17.
(Text zvyraznila autorka.)

2 Ibidem, s. 19. (Text zvyraznila autorka.)

3 Ibidem. (Text zvyraznila autorka.)

* Bondy, Egon: Juliiny otigky. In: Filosofické eseje. Sv. 2. Praha: Dharma-
Gaia 1993, s. 40 — 45.
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Umelecky vyraz tohto existencialneho stavu je pritomny aj v rea-
lizaciach bratislavskych hudobnych projektov, na ktorych sa Bondy
podstatnou mierou autorsky podielal. Nepochybne najuzsie mozno
najst’ vizby existencidlneho pocitu nezakontextovanosti v projekte
opery Posledny let’ venujicej sa zivotu Milana Rastislava Stefanika.
No tematizacia bolestného a nepokojného vedomia nemoznosti
,»byt’ niekde naozaj bezpecne doma® prerasta aj cynizmom hrubo-
zennych Urban Songs,b nehovoriac o Bondyho inych kultirnych,
najmi prednaskovych aktivitach v Bratislave.

Z Bondyho hudobnych projektov sa méze zdat, ze jeho dotyky
s bratislavskym hudobnym Zivotom boli znac¢ne exkluzivne, pretoze
tvorivo spolupracoval len s nickol’kymi hudobnikmi a performermi,
ktori v oblasti hudby a divadla reprezentuju slovensku postmodernu
scénu.” Bondyho ,hudobné” kontakty vSak boli ovela pestrejsie.
Verejne najznamejsie boli azda Bondyho ,antiglobalistické* pred-
nasky, no pre hudobnd kultiru vi¢si vyznam mali osobné stretnutia
hudobnikov v sukromi Bondyho bratislavského bytu. Povestnymi sa

5 Podrobnt interpretaciu opery Posledny et vo vzt'ahu k Bondyho libretu
pozti Belicova, Renata: FEgon Bondy a slovenskd hudobnd postmoderna. In: Fe-
drova, S. (ed.): Ceska literatura v intermedialni perspektivé. Praha: Akropo-
lis — UCL AV CR 2011, s. 61 — 74.

¢ Podrobnu interpretaciu Urban Songs vratane Bondyho participacie na
tomto projekte pozti Belicova, Rendta: Ibidem.

7 Postmodernou tu nemyslime $tyl ani skupinovd poetiku. Tymto po-
jmom vyjadrujeme inakost’ umeleckého gesta ako alternativy vzhl'adom na
tradi¢cnt modernistickd tvorbu tak v hudbe, ako v ostatnych umeniach.
K skladatefom, ktor{ ,,maju blizko k filozofickej a nazorovej orientacii
obdobiu postmoderny 80. a 90. rokov 20. storocia“ patria vSetci ¢lenovia
suboru Pogor sentimentdl, a to nielen ako hudobnici — interpreti, ale ako
komplexni umelci, performeri (pozti profil skladatela Marka Piaceka in:
Martinakova, Zuzana: Margindlie & tvorbe mladej slovenskej skladatelskey generdcie.
In: Belicova, R. (ed.): Hudobny Zivot na Slovensku — kontinuita ¢i diskon-
tinuita? 3. Pluralita hudobnych §tflov a hudobnych poetik. Zilina: Katedra
hudby FPV ZU 2010, s. 42 — 58).
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stali tzv. piatky o 15.00 u Bondyho, najskér v jeho byte v centre
Bratislavy, neskoér, ked’ sa Bondy prest'ahoval na sidlisko DIhé Die-
ly, sa stretnutia preniesli do Hudobného centra.? Boli to spolo¢né
chvile venované poctuvaniu hudby a naslednym diskusiam, ktoré
okrem Egona Bondyho viedli aj nim vybrani hudobnici.? Ako prvy
to bol skladatel’ a teoretik Juraj Benes, po filom skladatel’ a tiez teore-
tik Daniel Matej, neskér Bondy oslovil skladatela Marka Piaceka.
Z hudobnych teoretikov udrzoval Egon Bondy blizsie kontakty
napr. aj s Ingeborg Siskovou. Hudbu pre ,,piatky u Bondyho* vybe-
ral Bondy a ti, ktor{ stretnutia viedli a potom sa o nej dlho rozprava-
lo a diskutovalo. Bondy pracoval s hudbou zasadne nesystematicky,
no vzdy islo o zaujimava a v tej dobe malo znimu hudbu, napr.
gruzinske choraly, skladby Philipa Glassa, ¢i zdanlivo bandlne, hu-
dobne vsak zaujimavé popularne operné arie v podani talianskych
,»dychoviek®.10

Egon Bondy okrem toho navstevoval koncerty najsucasnejsich
hudobnych zoskupeni ako VVeni Ensemble, ¢i neskor Vapori del cuore
alebo Pozort sentimendl (posledné dva menované subory zalozili cle-
novia ,,materského® eni Ensemble). Sledoval ich aktivity a chodil aj
na vsetky podujatia v ramci festivalov venovanych novej hudbe, ako
boli Veéery novej hudby' alebo Melos — Etos'2. PodPa slov samotnych

8 Stretnutia sa konali v $tudovni Hudobného centra vdaka jeho riadi-
telke OFge Smetanovej a veducej oddelenia dokumentaristiky a informatiky
Anne Zilkovej.

 Neskryvanym vzorom pre tieto stretnutia bola desat’rocia trvajica le-
gendarna tradicia otvorenych polo-verejnych — polo-sukromnych stretavani
sa s hudbou, ktoré pestoval prof. Jan Albrecht vo svojom dome v centre
starého mesta.

107 osobného rozhovoru s Markom Piacekom, dnia 21. 5. 2010.

1 Vecery novej hudby — festival, ktorého inicidtorom a spoluzaklada-
tefom bol Daniel Matej. V roku 2010 sa konal jeho posledny 20. ro¢nik.

12 Melos—FEtos je medzinirodny festival si¢asnej hudby. Ako bienile ho
organizuje Hudobné centrum s podporou Ministerstva kultary SR, realizuje
sa od roku 1991.
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hudobnikov bol Bondy v hl'adisku nie raz jedinym zistupcom
nielen svojej, ale vObec starsej generacie bratislavskych poslucha-
¢ov. A ako to uz u Bondyho bolo zvykom, jeho tcast’ na koncer-
toch nespocivala len v ich vypocuti, ale najmi v naslednych dlhych
rozhovoroch s muzikantmi o hudbe, o tvorbe a napokon vlastne
o kulture a stcasnosti. Mladi umelci zazivali zvlastne chvile, ked’ si
uvedomili, Zze Egon Bondy, o dve genericie star$i od nich, im
vlastne rozumie a premysla tak ako oni a tiez o tom, o ¢om oni,
vtedy este ani tridsat’roéni: ,,Nikoho tie koncerty negaujimali tak ako
Jeho... on sa stdle pytal, boli to intengdvne roghovory o budbe. .. jebo zanjem
bol nepredstierany, ozajstny, bolo to fascinugiice, e stary lovek o tri generdcie
od Teba vidialeny md rovnaké predstavy o hudbe ako TYy... bol na koncer-
toch stdle. Mladi ludia ani za nic necheeli provokovat’ a stary clovek hovori —
podme nieco robit’.. . [13

Zda sa, ze Bondy bol pre mladi hudobnt Bratislavu prinajmensom
v tomto smere — svojim intenzivnym spoluzitim s mladymi umelcami —
vel'kou indpiraciou a podporou a nepochybne aj intenzivnou provo-
kiciou. Nie je isté, ¢i mal Egon Bondy nejaky vyraznejsi vplyv na
neunavného organizatora Velerov novef hudby a zakladatela Veni Ensem-
ble Daniela Mateja, no pti stbore Pogort sentimental a tvorbe jeho ¢lena
a zakladatel'a Marka Piaceka o tom niet pochyb — vysledkom ich kon-
taktov su realizicie dvoch uz spominanych hudobnych projektov
Urban Songs a opery Posledny let. Hudobnici saboru Pogor sentimentil
mali s Bondym spolo¢nu vasen pre hudbu prirodzene korelujicu so
sicasnou divergentnou hudobnou kultirou, obzvldst’ sa zaujimali
o synkretické, ¢i skor syntetické zakontextovanie tejto jej divergencie
do umeleckého tvaru. Svoju hudbu umiestiuju v aktualnom duchu
nielen do koncertnych sieni, ale najmi do beznych civilnych kazdo-
dennych (povedali by sme banalnych) priestorov — klubov, kaviarni,
malych nezavislych scén a nekonformnych poédii.’* Tito umelci nielen

13 Citované zo zvukového zaznamu osobného rozhovoru autorky s Mar-
kom Piacekom, dna 21. 5. 2010.
14 Vyraznym centrom takychto aktivit je od roku 2003 A4 — nulty priestor,

ktory podporuje a poskytuje moznosti pre realizaciu najrozmanitejsich
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vytvarajy, ale i produkuji a zaroven organizuji a manazuju vsetky
svoje umelecké produkcie spojené s divadlom, dramatickou akciou,
performaciou, tancom, obrazom a samozrejme — hudbou. Neboja sa
banalit — naopak, tematizuji ich, a tak sa s nimi vyrovnavaju. Je
zrejmé, ze v tejto charakteristike mozno najst’ nemalo ¢ft vlastnych
aj osobnosti generacne sice vzdialeného, no duchom blizkeho Ego-
na Bondyho. ,,Jebo uplyv je viac, ako sa di zdokumentovat’... fen uplyw je to,
ako Fil... ge si ho stretdval s tou igelitkon, Ze sa stile pytal... potom, po ta-
kych dvoch rokoch uz rozpraval stale len on...“'> Podla osobnych svedec-
tiev Marka Piaceka, Bondy sa s nimi (mladymi hudobnikmi) citil
dobre, pacila sa mu ich Iahkost’ a inakost’, idajne ¢asto nalichavo
navrhoval: ,,... pane Marek, musime spolu nieco robit™1° Prave na ta-
kychto stretnutiach (a tiez na dlhych prechadzkach) sa formovali
prvé predstavy a koncepcie ich spolo¢nych hudobno-umeleckych
projektov.

Egon Bondy udrzoval uzke kontakty s aktualnou hudobnou kul-
turou pocas celého svojho zivota, nielen v Bratislave. Bol to teda
zivotny postoj mladych bratislavskych hudobnikov, ich pristup
k tvorbe a hudobnej kultdre vobec, ktory sa zdal Bondymu podobny
prazskej undergroundovej hudobnej scéne, i ked v ich hudobnej
re¢i a hudobnej poetike je t'azké najst’ nejaké paralely. Mozno vsak
vytusit’ isté vizby medzi umeleckym zameranim dvoch vyznamnych
suborov vtedajsej, a vlastne i sucasnej hudby, prazského Agon Orches-
tra a bratislavského VVeni Ensemble. Oba stbory, ktoré Bondy dover-
ne poznal, mali podobné, ak nie rovnaké umelecké ciele a ich kon-

umeleckych a kultdrnych akcif. V istom zmysle ho moZzno povazovat’ za
pokracovatela dnes uz zaniknutého legendarneho bratislavského divadla
Stoka a rovnako ako ono, aj A4 neustile bojuje s existencnou neistotou
a slabou podporou oficialnych kultarnych institdcii (viac pozti na: www.
a4.sk/info).

15 Citované zo zvukového ziznamu osobného rozhovoru autorky s Mar-
kom Piac¢ekom, dna 21. 5. 2010.

16 Citované zo zvukového zdznamu osobného rozhovoru autorky s Mar-
kom Piac¢ekom, dna 21. 5. 2010.
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certy reprezentovali dobovi alternativnu hudobnt kultdru prostred-
nictvom experimentalnej hudby.

Oba ,,bondyovské* hudobné projekty v Bratislave — Urban Songs
aj Posledny let, boli hudobne realizované suborom Pogos sentimentil.
Pozori sentimentdl nehra len kaviarenskd zabavnd hudbu, naopak,
prevaznu vicsinu jeho repertodru tvorf autorskd hudba.!” Nadvizuje
na regionalne hudobné citenie strednej Eurépy, ktoré je tak trochu
epigénske, nie vsak z nudze, ale preto, ze stredoeurépsky region je
jednoducho vytvarany po starocia splet’ou kultur, etnik, rozdielnych
mentalit, ktoré nie vzdy spolu vychadzaja v dobrom, no citia, ze
patria k sebe. Zakladnd zostavu suboru tvori kvarteto Lubomir
Burgr (husle), Boris Lenko (akordeén) Marek Piacek (flauta) a Peter
Zagar (klavir), prilezitostne j Jje dopliana o dalie hudobné nastroje.!s
Cesky muzikolog Jaroslav Stastny zhrnul hudbu saboru Pogesi senti-
mentdl do Styroch charakteristik, ktoré vlastne vystizne artikuluji
i zrejmé dovody, preco si Egon Bondy hudbu Pogorin obl'abil a vy-
hPadaval jeho spolo¢nost’: ,,1. Zdiraznéni domici, maloméstské tradice —
oproti bénému pachténi se ga svétovymi trendy a napodobovani ,velkoméstské-
ho" stylu (computery, lasery, video atd.). 2. V'stricnost k prostim posluchaciin
(kter? si mohou postechnout své znamé a oblibené melodie v recyklované podobé) —
oproti arogantné elitdrskémn pristupn ,,klasické Nové hudby“, kterd s Sirsim
publikem ani nepocita. .. 3. Olividnd muzikantskd radost e bry, 3 prostého
mnzicirovani — oproti ,nadlidské™ virtnozité & naopak ,,konceptudlninm‘
diletantismu (dvé poloby, do nich se ,,Novd hudba“ vybrotila). 4. Akceptace
wprekonanyeh ™ stylii minuljeh obdobi a jejich integrace do viastniho projevn —
oproti programové stitivost kagdé ,,Nové hudby “ ke vsemu starémm. 1

17 Sabor inicioval tzv. ,,volanie po partitirach®, vizvu pre vsetkych hu-
dobnych skladatelov na tvorbu sucasnej ,,regionalnej“eurépskej hudby pre
mensi ansambel hudobnikov.

18 Obsadenie orchestra podl'a potreby doplniaji d’alsi hudobnici: Ronald
Sebesta (klarinet/basklarinet/basetovy roh), Martin Corej (gitara), Petr
Michonék (violoncello), Peter Sestik (viola).

19 Stastny, Jaroslav: Pogon sentimentdl. (Online 18. 5. 2010), http:/ /www.
pozon.sk/index.php?1=sk
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Urcite je potrebné zmienit’ este jeden nerealizovany projekt, ku
ktorému bol povodne prizvany aj Egon Bondy. Performer Dubomir
Burgr,® jeden z clenov stuboru Pogor sentimentdl, ponukol Bondymu
rozsiahlejsi priestor na osobnu vypoved v planovanom predstaveni
divadla S&RAT s ndzvom Co bude zajtra s nametom rozdelenia Ces-
koslovenska.?! Egon Bondy vsak spolutcast’ na priprave predstave-
nia napokon odmietol.?2 Mozno sa len dohadovat’, ¢o branilo Bon-
dymu v umeleckej reflexii tychto udalosti, no podla spomienok
Marka Piaceka to bola prenho prili§ bolestna téma, pravdepodobne
citil, Ze mu chyba potrebny nadhl'ad, ktory, naopak, mal pri spraco-
vavani osudov postavy M. R. Stefanika.23 Za tymto negativnym ges-
tom cloveka, ktory zvycajne vital moznost’ vyjadrit’ sa, citime mucivy
pocit bezmocnosti outsidera zosilflovany vedomim nedostato¢nosti
ducha a — samozrejme — i tela, vedomie vlastnej neschopnosti ¢i
nemoznosti vykonat’ nieco ,,platné®.

Prvoplanové ¢itanie Bondyho textov k hudobnym projektom
moze vyvolavat’ dojem, Ze sa autor, verny svojej estetike totalneho
realizmu, vyjadruje odosobnene, nezaujato az ,,dokumentarne®. No
charakter hudobnych projektov nds niti uvazovat’ odlisne.

Poetika totalneho realizmu sa povazuje za hlavnd vyrazova ¢rtu es-
tetiky basnickych textov Egona Bondyho uz od 50. rokov 20. storocia

20 Cubomir Burgr je zakladajucim ¢lenom Pogort sentimentalu a spolu s Pe-
trom Zagarom, Borisom Lenkom a Markom Piacekom patri do kmenové-
ho ,.kvarteta®.

2l §ERAT nadvizuje na ¢innost’ zdruzenia Pre sicasnii opern v Bratislave,
ktoré vzniklo v roku 2000 ako prejav nedostatku moznosti realizovat’ si-
¢asné divadelno-hudobné, resp. operné tvary bez kompromisov, ktoré
prinasa spolupriaca s velkymi opernymi a divadelnymi scénami. Pozri
SERAT. (Online 29.5.2011), www.skrat.info.sk

22 Predstavenie sa napokon realizovalo, planovany filozoficky osobny vstup
Egona Bondyho nahradil text Tao, ktorého autorom bol slovensky filozof doc.
Jozef Piacek, hudbu zabezpecil subor Pogosi sentimentil, ktory hral okrem iného
skladbu Petra Zagara Tao (pozti Pogort sentinsental — Minimal, CD).

23 Z osobného rozhovoru autorky s Markom Pia¢ekom, dria 21. 5. 2010.

238



(kedy vznikla jeho zbierka Totdini realismus, odhalujuca odklon
autora od surrealistickej poetiky). Literarna veda charakterizuje
totalny realizmus (nielen Bondyho, ale napr. i Hrabala) snahou
o vytvaranie dojmu autentického, citovo neangazovaného, vlastne
odosobneného zaznamu ,,reality, ktora autor zasadne nehodnoti.
Navyse, totalny realizmus je dosledne dobovy v tom, ze vyuziva
prostriedky aktudlnej vladnucej totalitnej estetiky. Nickedy sa ozna-
¢uje aj ako ,,dokumentarny“,>* neemotivny, inokedy sa mu pripisu-
je antididakticky, ba az amoralny vyraz zbaveny politického posto-
ja.?> Ak prijmeme tieto charakteristiky Bondyho literarnej estetiky,
potom musime konstatovat’, ze mu takyto postoj nevydrzal dlho —
aspon pokial' uvazujeme o jeho neskorsej prozaickej tvorbe vrata-
ne textov k hudobnym projektom. Tie su svojim vyrazom temer
opakom toho, ako sa hodnoti jeho basnicky totalny realizmus.
Napr. Hatto ani Severin rozhodne nie su ,,odpoetizované® texty.
Naopak, ich ¢aro spociva v prikrom kontraste medzi individual-
nym vnuatornym svetom plnym neuveritel'nej nehy a lasky (Severin!)
a vecne chladnokrvnym postojom k vonkajsiemu svetu. Rovnako
daleko k postulitom totilneho realizmu ma4 i kontrast medzi poe-
ticky krasne a intenzivne sprostredkovanym pocitom neuhasitel'nej
tazby, ktora napokon predsa len vyprchd (Hattol) a odosobnenym
racionalnym hodnotenim vlastnej existencie. Pri najlepsej voli ne-
nachadzame v tychto textoch neemocionalnost’, ani odstup a ne-
hodnotenie. Poeticky vyraz tychto textov je navyse preplneny éto-
som, ¢o je pravym opakom totilneho realizmu. Vo svojich
poslednych prozach je Egon Bondy ideologicky (samozrejme nie
v konkrétnom politickom zmysle), je moralizujuci (dokonca s na-
bozenskymi az mystickymi sklonmi). V préze (vratane libreta k ope-
re Posledny lef) je Egon Bondy jednozna¢ne umelec ,,;s nizorom®,
a to ndzorom jasne vyjadrenym.

24 Vlach, Lukas: Podoby fotilniho realismu v dile Bobumila Hrabala. In: Fe-
drovd, S. — Hejk, J. — Jedlickova, A.: Poetika programu — program poetiky.
Praha: UCL AV CR 2007. [online 4. 3. 2011]. http://www.ucl.cas.cz

2 Porov. Pelan, Jitf: Bohumil Hrabal: Pokus o portrét. Praha: Torst 2002.
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Sam Egon Bondy vo svojej filozofii riesi vychodiska tejto poetiky
a provokacne az pozérsky argumentuje v prospech postoja totalne-
ho realizmu: ,,Podminky, které jsou se gnacnon rafinovanosti vytvoreny. ..
JSou podminky tak subbumdnni. .. e nelze godpovédné aplikovat $ddny eticky
kodex, Zadné etické prikdzdnt, vibec Zadné etické normy. Nelze je aplikovat
z0dpovédné, to namend, jejich aplikace obroguje na Zivoté mne a obvykle do-
konce jesté jiné, neprovinivst se. ... Nelze Zddnd etickd prikazdant doporucovar.
... Nelze $ddna preferovat! Nelze viibec nic eticky hodnotit.“2° Domnievam
sa vsak, ze tieto eticky strasné (vskutku strasné) slova nemozno
chapat’ doslovne. Ich vyrazovy potencidl je sucast’ou provokacnej
a pozérskej povahy Bondyho ako literata i ¢loveka. Nemozno ich
konzekventne vztahovat’ na jeho umelecki poetiku, pretoze
v d'alSom texte su fakticky znegované. Vzapiti po nich totiz nasle-
duje vel'mi doélezité konstatovanie, konkluzia: ,,To je protilidske, to je
pekelné, to je zridné. Estetikou totalneho realizmu s jeho tradicnou
charakteristikou uvedenou vyssie (t. j. estettkou neemocionalnosti,
ne-etickosti atd’.), by to bolo len v tom pripade, ak by sme povedané
vnimali ¢isto lexikdlne, bez interpretacie — ¢o pravda, nie je mozné.
Na zéaklade prirodzeného spésobu ¢itania — teda interpretacného
postoja k textu — musime konstatovat’, Zze tento filozoficky text je
nabity mravnost’ou, etickfm apelom a co je obzvlast’ dolezité pre
Bondyho ako umelca — etickym hodnotenim. Ak teda Bondyho
umelecké texty (vratane libreta k opere Postedny lef) st sicast’ou poe-
tiky totalneho realizmu, potom sme nuteni ju interpretovat’ ako
autorsky zamer, ako pozérstvo, ako zamernu stylizaciu. A pozérstvo,
sklony k umeleckému exibicionizmu si Bondy sam neraz priznaval,
poetické prostriedky masivne vyuzival aj vo svojich filozofickych
textoch, nepochybne s persuazivnym zamerom: ,,Chei se omluvit za
védomé ugiti urcityeh artistnich praktie. .. %’

Vsetko, ¢o bolo doteraz povedané o Bondyho estetike vratane
predpokladu jeho vedomého vytvarania dojmu/vyrazu poetiky
totalneho realizmu, bolo inspirované prave interpreticiou libreta,

2 Bondy, Egon: Leden na vsi. 2. vyd. Praha: Torst 2007, s. 44 — 45.
27 Ibidem, s. 26.
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hudby a inscenacie opery Poskedny let?® V zmysle takto vnimanej
Bondyho poetiky mozno potom povazovat’ jeho spolupracu s post-
modernymi bratislavskymi hudobnikmi za paradoxnd. Bondy je
svojim dorazne eticky vyhranenym nazorom pravym opakom nepa-
tetického (nie v$ak neetického!) Zivotného pocitu umelcov s post-
modernym tvorivym postojom.

Bondy ako zaryty modernista s potrebou vSade nachadzat’ a zre-
telne vyjadrovat’ mravny imperativ verzus realizatori opery — post-
modernisticky, z idealizmu a moralizmu ,,vylieCeny” tvorivy tim.
Inscenacia opery je vysledkom stretu dvoch odlisnych poetik. Je
teda potrebné désledne rozlisSovat Bondyho libreto k opere a jeho
vlastné realizacné predstavy reprezentuji celkom iny svet nez sku-
tocna finalna realizacia opery. Iny svet prave v zmysle umelecke;
poetiky.?? Na realizacii inscenacie sa podielali vSetci ¢lenovia autor-
ského timu — druhi libretistka Ria Kmet'ov4, tanecnicka Monika
Certezni a najmi autor hudby Marck Piacek a reZisér a scenérista
Dusan Vicen. Tito vsetci aktivne zasahovali do vysledného tvaru
libreta a koncepcie predstavenia, i ked prispevok Bondyho k celému
dielu zostal ,,zdsadny®, ako sa vyjadril Marek Piacek.3

Podklady k libretu spracoval Egon Bondy vo forme resersi z his-
torickych prameniov a inych sekundarnych historickjch materialov
o zivote M. R. Stefanika. Z tohto vePmi osobného a pecifického
vyberu zivotnych faktov mozno vystopovat’ napadni osobnu afinitu
Bondyho k osobnosti M. R. Stefanika. Napriek zrejmej a pochopi-
tePnej odlisnosti Zivotnyjch osudov Bondyho a M. R. Stefanika na-
padne vystupuje do popredia zopar spolocnych charakteristik. Bon-
dy v podkladoch k libretu vypichol niekolko kI'icovych momentov

28 Pozti Belicovd, Renata: Egon Bondy a slovenskd budobna postmoderna. 1n:
Fedrova, S. (ed.): Ceska literatura v intermedialni perspektivé. Praha: Akro-
polis — UCL AV CR 2011, s. 61 — 74.

2 Pozri interpretaciu opery in: Ibidem; taze: Koniec velkych pribehov. Opera
Posledny let. In: Uli¢ny, O. (ed.): Eurolingua & Eurolitteraria. Liberec: Tech-
nicka univ. 2009, s. 289 — 300.

30V osobnom rozhovore s autorkou, dna 21. 5. 2010,
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tykajicich sa zivotnjch pocitov, nazorov a konania M. R. Stefanika,
ktoré pripominaji viac ¢i menej aj okolnosti Bondyho zivota, jeho
postojov a zivotnych pocitov.

Milan Rastislav Stefanik bol pre Bondyho velkou vyzvou nepo-
chybne aj preto, zZe citil istd spolupatri¢nost’ v tragickych pocitoch
vyvierajucich z nezastavitefného vyvoja politickej situacie a inten-
zfvneho osobného nutkania k angazovanosti. Autor libreta opery
a jej hrdina iste nevnimali rovnako socidlne vizby, no zda sa, ze
osobné vzt'ahy a existencidlne konzekvencie z nich vyplyvajiace
vnimali obaja ako tazko riesitelny (ak vobec) problém. A pocity
fyzickej nedostatocnosti plynicej z podlomeného zdravia boli pre
oboch tiez spoloc¢né, rézne svedectva na oboch stranich vypoveda-
ja, ze svoj fyzicky stav prezivali velmi trpko a bolestne. Nutkanie
k pracovnej aktivite a pocit osobnej zodpovednosti vyvolavali
v oboch aZ fatalne stavy bezmocnosti. Egon Bondy aj M. R. Stefa-
nik boli nezakontextovani vo vlastnom byti — nielen pocitovo, exis-
tencialne, ale tak trochu i redlne — domov nepocit’ovali ako ttocisko,
neposkytoval im moznost’ spocinutia, pokoja. Naopak, uvedomo-
vanie si konzervativnosti domova, jeho nevyhnutnosti vizieb na
vsetko konformné, jatrilo ich duse. Boli nepochopeni (citili sa nepo-
chopeni), citili sa odstrceni, obaja tak vel'mi dafali v zlepSenie pome-
rov, a tak velmi im bolo jasné, ze vo vtedajsej situacii je zlepSenie
nerealne. Pocit absurdnosti Zivota prameniaci z nepredvidatel'nosti
a neovplyvnitel'nosti zivotnych okolnosti bol im obom tiez spolo¢-
ny. Autenticky a naplno prezivané vedomie mravného imperativu
deklarované v nespocetnych textoch M. R. Stefinika i Egona Bon-
dyho, niektoré eticky kontroverzné fakty z ich Zivota (napr. udajné
kontakty oboch s dobovou tajnou sluzbou) boli nepochybne vel-
kym motivom, ktory Egon Bondy vnimal ako stucast’ déverne zna-
mej absurdnosti zivotnej reality.

Bytostny zaujem o clovecenstvo prejavoval Bondy vo vsetkych
aktivitach, bez ohl'adu na to, ¢i pisal basne, prézu, filozoficka spisbu
alebo libreto k opere. Vsetky jeho texty su v skutocnosti masivnym
vykladom a popisom intimneho pocitu nezakontextovanosti v byt
s detailnou argumentaciou jeho opravnenosti. Filozofické prace Bon-
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dyho, inak dosledne logické a metodologicky korektné (v kontexte
jeho osobnej nesubstancnej ontoldgie) su jedinecné i v tom, ze ar-
gumentacia z vel'kej ¢asti naciera do sféry udskej tvorivosti, kultury.
Nech vz hovoril o akomkol'vek probléme, kazdy prirodzene vzt'a-
hoval k vyvoju civilizacie. Jeho vyklad ideovych tendencii vzdy gra-
vitoval ku kultire a treba povedat’, Ze to plati 1 vice versa — kazda
wkulturologicku® tému vnimal v skutoc¢nosti ideologicky (samoztej-
me v $irokom zmysle tohto slova). Gravita¢né vizby kategorif: civi-
lizacia — ideoldgia — kulttra su alfou Bondyho filozofie. Jeho ome-
gou je existencidlny paradox — na jednej strane velky osobny zaujem
o podstatu veci a zaroven Upenlivd snaha zostat’ ,,mimo®. Zda sa, ze
ako filozof sa Bondy vyzival v situdcii referencnej funkcie pozorova-
tela, ktory je sucasne aj agensom, ovsem nedobrovolnym. Intenziv-
na snaha o dusevnu rezistenciu konkluduje celkom logicky k pocitu
existencialnej nepatri¢nosti, ,,nezakontextovanosti“. Bondy nedoka-
zal, nemohol, nechcel sa zakontextovat’ do takého Zivota, akj mu
ponukali okolnosti. Utekal z ncho, dokonca i vtedy, ked v flom
zostal. Tento ,,bondyovsky* paradox je neoddelitelnou sucast’ou
jeho tvorby — vyuzivané umelecké prostriedky ako kontradikcia
ziadaného a dosahovaného umeleckého vyrazu. Poetika totilneho
realizmu nam moze nahovarat’, ze pomocou svojej irénie a cynizmu
bol schopny svoju existenciu uniest’. Interpreticia jeho tvorivej
poetiky vsak hovor{ skor o tom, Ze ,,toto vSetko™ znasal len vel'mi
t'azko... Totalny realizmus bol ale zrejme jedinym umeleckym pro-
striedkom, ktorym mohol vyjadrit’ svoje trvalé tvrdohlavé zasadné
odmietanie pritakat’ tej podobe Zivota, v akej sa mu javil a aka po-
znal.
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