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From the chdteau at Bystrice pod Hostynem comes

a painting presenting the portrait of Gian Giacomo
Leonardi della Rovere, Count of Montelabate (1498-1562),
a diplomat of the Urbino court in Venice. The portrait
came to the chateau with the ancient Pesaro family of
Leonardi della Rovere, which in 1737 joined with the counts
of Rottal, the owner of an extensive Moravian fideicommiss.
The painting probably originated in the northern Italian
court environment and its author is considered to be an
artist active in Titian’s circle. It is known that the person
portrayed was a close friend of this famous Venetian artist.
The portrait engages with its particularly remarkable
iconography, for which we can hardly find a parallel
elsewhere. Its composition consists of a “knight” in portrait
in a ceremonial outfit, accompanied by a black squire

also dressed in armour and holding a hunting spear, as

an important symbol associated with the personality

of Emperor Charles V, whom Gian Giacomo met and
negotiated with several times as a diplomat. This depiction
of a double portrait with a small black squire is unique and
one of the first depictions in modern art history. The picture

is dated post quem 1540.

Keywords: Gian Giacomo Leonardi della Rovere Count
of Montelabate; Titian; Charles V; Marie Amélie Coun-
tess of Rottal; black squire; ceremonial portrait; portrait
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,Kostliches und
kunstreiches Stickwerck"

Portrét diplomata

Gian Giacoma Leonardiho
della Rovere hrabéte

z Montelabate ze zamku
Bystfice pod Hostynem

Zdenék Kazlepka

Jedna z uméleckych monografii Ivo Krska (1922-1993) byla
zaméfena na Tiziana (1488/1490-1570), velkého maga barvy
a smyslovosti.’ Volba vénovat se tomuto virtuosovi benat-
ského malifstvi 16. stoleti nent jisté prekvapivd, nebot Krsek,
vzdy plédujici pro kolorismus, mohl ve své studii uplatnit
vlastni badatelskou metodu, jiz byl ,do jisté miry umélecky
,sensualismus’, vciténi se do formdlIni struktury uméleckého
dila“? Pfizna¢né pro tuto Krskovu préci je rovnéz jeho sro-
zumitelné vyjadfovani a poutavé vypravovani, jeho vysoka
jazykovd kultura. Touto studii o malo zndmém obraze, kon-
krétné podobizné, ktera vznikla v Tizianové dobé a mozna
i v jeho blizkosti, bych chtél vzdat hold pravé Ivu Krskovi,
jeho citu pro kvalitu a schopnosti analytického a soucasné
poetického popisu uméleckého dila.

V roce 1737 se Marie Amadlie hrabénka z Rottalu (1719-1798),
jedna ze tii dédicek rozsihlého rottalovského fideikomisu,
provdala za italského aristokrata Gian Giacoma Leonar-
diho della Rovere hrabéte z Montelabate (1710-1795). Neni
znamo, pro¢ to byl zrovna Gian Giacomo, ktery pochazel
z pesarské Slechty. Muze zde byt souvislost s nadsenim otce
nevésty Frantiska Antonina hrabéte z Rottalu (1690-1762)
pro hudbu. Ve tficatych letech 18. stoleti se do jeho opery
na zamku v Holesové zapojili hudebnici z Pesara, véetné
impresaria, kapelnika a skladatele Eustachia Bambiniho
(1697-1770)

Roku 1753 byl Gian Giacomovi vydan cisafsky de-
kret, kterym mu byl uznan jeho prastary slechticky ptivod,
a na jeho 7adost, vzhledem k tomu, Ze byl manzelem nej-
star$i dcery Frantiska Antonina, byl jemu a jeho muzskym
i Zenskym potomkiim pfizndn titul svobodny pan; ziro-
ven byl i pfijat mezi zemské stavy.* Po smrti otce Marie
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Amadlie se dil¢imi smlouvami z roku 1763 drzava rodu roz-
padla a pii déleni majetku obdrzela Marie Amalie panstvi
Bystfice pod Hostynem. Jak jiz bylo zminéno, Gian Giaco-
mo byl potomkem staré italské rodiny Leonardi, pochdzejici
z Pesara. Mylné se uvadi, Ze vzesel z proslulé rodiny urbin-
skych vévodii Della Roverd, coz zde bude jesté objasnéno.®

Duvodem, pro¢ mluvime o spojeni Rottali s rodinou
Leonardi, je skutecnost, Ze se tak na Moravu dostal pozoru-
hodny muzsky portrét, ktery se stal pfedmétem této studie.
V moravskych sbirkach existuje pomérné mélo podobnych
dél, ktera zasluhuji nasi pozornost. Na prvnim misté lze
zvlasté jmenovat proslulou podobiznu hrabéte z Collalto
(dnes zdmek Jaroméfice nad Rokytnou), jejimz autorem byl
s nejvétsi pravdépodobnosti Paolo Veronese (1528-1588).7
Recentni pokus pfipsat toto vynikajici dilo Giovannimu
Antoniovi Fasolovi (1530-1572) nemuZe byt podle mého sou-
du bran vazné, predevsim k vysoké kvalité, kterou podobiz-
na hrabéte z Collalto dosahuje.?

Bystficky obraz, ktery se dnes nachdzi na zamku
v Kunstaté, predstavuje Gian Giacomova piedka stejného
jména, a to Gian Giacoma Leonardiho della Rovere hrabéte
z Montelabate, patrné nejvyznamnéjsiho pfislusnika rodu.’
[obr. 1] Lze predpokladat, Ze obraz se na bystticky zamek
dostal jiz s manzelem Marie Amalie; nelze vsak také vylou-
Cit, Ze to byl az jejich syn FrantiSek Antonin (1748-1804),
ktery zdédil po otci statky v provinciich Pesaro a Urbino,
a diky némuz se obraz dostal z Itdlie za Alpy. V soupise
jméni po smrti matky roku 1798 ptihlasil FrantiSek Anto-
nin nékteré movité predméty v cené péti set zlatych a uvedl
k nim, Ze je vétsinou sam ziskal a ptivezl z Italie.” FrantiSek
Antonin se rozhodujici mérou zapsal do déjin uméni a spo-
le¢nosti v Bystfici pod Hostynem. Stal se pfivrzencem jo-
sefinského osvicenstvi a ¢lenem brnénské zednaiské l6ze.”
Jeho z4jmy spolecenské, kulturni i hospodéaiské vyvrcholily
zalozenim fajansové manufaktury v Bystfici, ktera ziskala
zvlasté udélenim monopolu na vyrobu anglické keramiky
podle Wedgwoodova vzoru.? FrantiSek Antonin vsak ze-
miel bezdétny a Bystfici pod Hostynem zdédil syn jeho ses-
try Genovevy (1741-1810) Jan Nepomuk hrabé Wengersky-
-Montelabate (1764-1827), ktery ziskal roku 1805 povoleni
sjednotit jméno a erb svého stryce se svym vlastnim. Vzhle-
dem k tomu, Ze ten rovnéz zemfel bez ptimych potomkii,
dostalo se panstvi dédictvim roku 1827 Olivierovi sv. panu
Loudonovi (1795-1881), synu jeho nevlastni sestry Amalie,
rozené hrabénky von Fiinfkirchen (1776-1849), provdané
za Jana Ludvika Alexandra Loudona (1767-1822), generdla
z napoleonskych valek, synovce Arnosta Gideona sv. pana
Loudona (1717-1790), slavného vojeviidce Marie Terezie
z valky o Slezsko.?

Pro nas je smérodatné, Ze roku 1801 nechal Frantisek
Antonin pfestéhovat do bysttického zdmku obrazarnu, kte-
rd se do té doby nachdzela v jeho brnénském paldci na rohu
Zelného trhu a Kapucinského namésti# Podle inventare
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(katalogu) sepsaného nejspise kvtli transportu vime, Ze ob-
sahovala Sedesat Sest obrazt. K ndzviim mnohych dél zde
byla pfifazena i jména umélct ¢i Skol, a to prevazné ital-
skych, pfi¢emz fada obrazu piedstavovala i kopie. Zajimavé
je, ze seznam zaznamenava celkem tfi podobizny hrabéte
Montelabate, z nichZ jedna byla tidajné od Tiziana, druha
z Tizianovy dily a tfeti podle Tizianova originalu.’ Na tom-
to misté se tedy zastavme a vénujme dile nasi pozornost
vy$e zminéné podobizné Gian Giacoma Leonardiho.

K identifikaci portrétovaného jsme dospéli nejen
vzhledem k provenienci obrazu, ale pfedevsim diky erbu
andpisu ,LEONARDI*, umisténého nahote uprostfed tésné
u ramu. Jméno Leonardi vSak samo o sobé nemusi byt pro
uréeni osoby portrétovaného zdsadni, nebot se jednd o pii-
jmeni rodiny. Mnohem vice ndm napovi erb, ktery ve znaku
nese stiibrnou krokev (délici pole znaku na modrou nahote
a Cervenou dole) a dub vytrzeny z kofent. Erb se stfibrnou
krokvi pouzivala rodina Leonardi pfed rokem 1540, ve kte-
rém doslo k povy$eni jména a zdroven erbu o dub Della Ro-
verd, tak jak je patrné z naseho obrazu.™

Abychom 1épe porozuméli celému malifskému
zobrazeni Gian Giacoma Leonardiho, pfedstavme alespon
stru¢né jeho osobnost v nékolika biografickych ddajich.”
Gian Giacomo Leonardi della Rovere hrabé z Montelabate
(1498-1562/1572) byl vojensky inzenyr, diplomat a spisova-
tel. Narodil se v Pesaru Maddalené Borgogelli (Borgoncelli)
z Fana a Franceskovi Leonardimu.® Studium prav v Bologni
a Ferrate zakon¢il v roce 1522 doktoratem jak z obcanského,
tak z cirkevniho prava, ale dal pfednost vojenské kariéfe,
nejprve ve sluzbach Francesca 1l. Sforzy (1495-1535), poté
u Alfonsa d’Avalos, markyze del Vasto (1502-15406), a Anto-
nia de Leyva, vévody z Terranovy (1480-1530), jejichz tko-
lem byla obrana Pavie, obleZené Francouzi v roce 1525.

V letech 1527-1528 jej Francesko Maria 1. della Ro-
vere, vévoda z Urbina (1490-1538), jmenoval guvernérem
(luogotenente) v Senigallii, poté az do roku 1559 byl ¢inny
jako vyslanec urbinského dvora v Bendtkach. V roli diplo-
mata se mj. ucastnil dvou boloriskych setkdni mezi pape-
Zzem Klementem VII. a cisafem Karlem V. v letech 1529-1530
a 1532-1533, kterd vyzadovala intenzivni diplomatickou ¢in-
nost mezi papezskou kurif a cisafskym dvorem.

Za vlady dézete Andrey Grittiho (1455-1538) se z vé-
vodova povéfeni vyznamné zapojil do debaty o opevnéni dr-
zZav Serrenissimy (Stato da Terra, Stato da Mar), z niz vzeslo
dilo Il principe cavaliero, které usporadal do tficeti dvou svaz-
ki Gian Giacomo se stal prostfednikem mezi bendtskym
kulturnim zivotem a urbinskym dvorem.>* Kromé vévodské
rodiny se stykal napf. i s Valeriem Superchim, lékafem a as-
trologem, ptuvodem z Pesara, pravnikem a nakladatelem
Tommasem Diplovataziem (1468-1541), vyjednaval se Se-
bastianem Serliem (1475-1554); Pietro Bembo (1470-1547)
jej povéril vytvofenim oslavnych ndpisti pro rovereovskou
vilu Imperiale u Pesara (1532-1533) a u Tiziana, jenz byl podle
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1 - Tizian - okruh, Podobizna Gian Giacoma Leonardiho della Rovere hrabéte z Montelabate v doprovodu ¢erného pazete, po 1540.

Narodni pamatkovy Ustav, statni zamek Slavkov u Brna, svoz Zdanice (nyni depozitaf statniho zamku Kungtat)

Pietra Aretina (1492-1556) jeho blizkym pfitelem, objednal
v Cervnu 1532 prvni dila pro urbinsky dvir jako Hlava Ha-
nnibalova (dnes ztraceno), Klanéni pastyiu a Kristus Salvdtor
(obé dila Florencie, Palazzo Pitti, Galleria Palatina).” Sest let
nato v roce 1538 tyto akvizice zavrsil koupi proslulé Urbinské
Venuse (Florencie, Galleria degli Uffizi)** pro vévodova syna
a nastupce — Guidobalda 11. della Rovere (1514-1574).
Nejvyznamnéjsiho ocenéni od urbinského dvora se
mu dostalo v roce 1540 od Guidobalda 11., ktery jej povysil
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do hrabéciho stavu s titulem z Monte ’Abbate (Montelaba-
te). Soucasné bylo jemu a jeho ndstupciim pfiznino pravo
pouzivat pfijmeni Della Rovere patrné jako uznani za sluz-
by, které jako pravnik prokazal ve slozité soudni pfi (1o.
fijna 1536) proti markyzi Luigimu Alessandru Gonzagovi,
ktery zpochybnil Guidobalduv titul ,vévoda z Camerina“>
V roce 1553 doprovazel vévodu Guidobalda, jmeno-
vaného generdlnim kapitdnem Cirkve, tj. vrchnim velite-
lem vojsk papezského stitu, do Rima, kde mu bylo svéfeno
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opevnéni mésta a kde se rovnéz zabyval ptipravou vydani
dila Libro delle fortificazioni dei nostri tempi (1553) a dalsich
spisti.* Poté, co byl v roce 1558 definitivné propustén ze Se-
ndtu, se vratil do Montelabate pobliz Pesara, kde také v roce
1562 zemfel (nékde se uvadi rok 1572).

Vratme se nyni k bystfickému obrazu a v§imnéme si
podrobnéji, co vSe zobrazuje.

Hrabé z Montelabate je zde zpodobnén spolu s pa-
Zetem tmavé pleti. Je odén do niellem zdobeného brnéni,
pres které ma uvazanou purpurovou Serpu. Nejpozoruhod-
néjsi ¢asti jeho vystroje je zvlastni pokryvka hlavy zhotove-
na nejspise z tepaného, kameny a perlami zdobeného ple-
chu se sametovou vyplni. Na koZzeném femeni ma na levém
boku zavéseny mec. Paze je odéno rovnéz do brnéni tvo-
feného pancifem, rukavicemi a vysokou niellem zdobenou
pfilbou zakoncenou chocholem z pstrosich per. Pres levé
rameno ma prehozeny plast s purpurovym kozesinovym
lemem a v pravé ruce drzi kopi s kfidélky zdobené tiapci.

Toto seskupeni vymluvnych atributt statutu por-
trétovaného jako Cerné paze, kopi ¢i honosnd pokryvka
hlavy hrabéte nds maji informovat, ze pred sebou mame
vyznamnou osobnost, diplomata s vazbami nejen na vévod-
sky dvir v Urbinu a Serenissimu, ale i na samotného cisare
Svaté tise fimské naroda némeckého. To potvrzuji zvlasté
dva predmeéty, které jsou na obraze dobfe viditelné, a to
kopi a rubiny zdobeny mecovy kiz Rddu svatojakubskych
rytiti (Ordine di Santiago; Ordine di San Giacomo della
Spada), jenz ma hrabé pfipevnén na prsou, a ktery, zavéSen
na kolané, doplituje i erb v pravé ¢asti kompozice. Rad byl
zaloZen ve 12. stoleti ve Spanélsku za ti¢elem chranit pout-
niky jdouci do svatyné v Santiagu de Compostela proti tto-
kim muslimi.» Byli do ného pfijimani jen slechtici, ktefi
se mohli prokdzat aristokratickym plivodem az do Ctvrté
generace (quattro quarti di nobilta).*® Stejné jako ostatni
$panélské rady se roku 1493 stal monarchickym fddem, pev-
né spojenym se $panélskou korunou. Smrti Ferdinanda 11.
Katolického roku 1516 piesla administrativa nastupnictvim
na cisare Karla V., coz roku 1523 potvrdil i Svaty stolec. Od té
doby ma tad jako velmistra Spanélského krale a z ptivodné
duchovniho vojenského bratrstva se stalo vyznamenani,
udélované za zasluhy o stat a dynastii. Gian Giacomo mu-
sel tedy fad obdrzet od samého cisate budto za své zasluhy
v diplomacii, nebo v oblasti vojenské, kde vyznamné pfispél
k budovani rozsahlého opevnéni proti stile intenzivnéjsim
utokum Osmanské fi$e na kiestanské drzavy ve Stfedomofi.

Dals$im z alegorickych motivu, které pfispivaji k vy-
tvareni identity portrétovaného, je kopi, v némz lze rozpo-
znat lovecké kopi (0$tép), jez miZze symbolizovat narazku
na anticky mytus o Meleagrovi, ktery jim skolil kalydonské-
ho kance. Jeden z patrontt Bendtek sv. Teodor byl rovnéz
zpodobnén s kopim, coz odpovidalo kiestanské interpretaci
antického mytu. Mytus o zabiti kalydonského kance se stal
symbolem patriotismu, nebot kanec pfedstavoval nepfite-
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2 - Tizian, Podobizna vojeviidce, 1550-1552.

Kassel, Staatliche Museen Kassel

le, ktery ohroZuje stét, respektive kiestanstvi samo. Kdo byl
onim nepiitelem, je zde zcela zfejmé.”” Rovnéz tak objed-
navatel bystfického obrazu se symbolicky tcastnil tohoto
,kalydonského“ lovu. Ostatné kopi jako atribut Ize vidét
i na portrétech Karla V. Jednim z nejzniméjsich ptikladt
je Tiziantv jezdecky portrét z madridského muzea Prado,
na némz cisar tfimd kopi namitené vpred v ito¢né pozici.®®
Obraz vznikl v roce 1548 v Augsburku jako oslava vitézstvi
cisafe, podporovaného italskymi knizaty, nad protestant-
skymi stavy u Miihlberka, které ukoncilo $malkaldskou
valku (1546-1547). Cisaf se této bitvy ucastnil osobné, jak
doklddaji pisemné prameny.

Pritomnost cerného pazete by naznacovala, Ze obraz
vznikl spiSe ve dvorském prostiedi nez v republikanskych
Benatkach, a zdroven by mohla byt aluzi na Gian Giacomo-
vy kontakty s osmanskym svétem, ktery portrétovany coby
diplomat urbinského vévody patrné dobie znal. Jak vime,
obchod s ¢ernymi otroky se nevztahoval pouze na asijské
a africké drzavy osmanské fiSe, nybrz i na albanské pobtezi
(konkrétné mésto Ulcinj), které pattilo Serenissimé. Nej-
vétsi Cernou populaci ze vSech italskych oblasti mélo v té
dobé Neapolsko. Obchodnici s otroky byli nazyvani negrieri,
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ale nebylo jich mnoho, ktefi se zabyvali pouze obchodem
s lidskym zbozim. Drzet si ¢erné paze nebo sluhu nebylo ani
v Benatkach zadnou Sokujici zvlastnosti. Sami Benatéané
az do 10. stoleti déti Cerné pleti nijak zvlast nevyuzivali, ale
dospéli Afri¢ané byli ¢asto zaméstnavani jako gondoliéfi.
Na druhou stranu to byly predev§im déti, které byly vyhle-
davény severoitalskymi dvory v Mildné, Ferrafe a Mantové,
dvir v Urbinu nevyjimaje. Dodavateli téchto domécich slu-
hti ¢i pazat byly samoziejmé Benatky. Umeélci pak byli anga-
Zovani k tomu, aby tuto socidlni realitu zobrazovali ve svych
dilech, at uz se jednalo o portrét, zanr, mytologickou, nebo
nabozenskou malbu. * Zd4 se, Ze prvnim umélcem, ktery
zallenil do kompozice svého obrazu jako vedlejsi figuru
mladé ¢erné paze, byl Tizian, a to na Podobizné Laury Dian-
ti (Kreuzlingen, sbirka Heinz Kisters), milenky ferrarského
vévody (kolem 1529).° a na Podobizné Fabrizia Salvaresii (Vi-
den, Kunsthistorisches Museum), vyznamného benatského
obchodnika (kolem 1558).3" Obecné lze vsak fici, Ze vyskyt
Cerného pazete na portrétu 106. stoleti je spiSe vzdcnosti
a béznym se stava teprve po roce 1620.

Na tomto misté se zastavme jesté u jednoho proslu-
1ého Tizianova portrétu, ktery ma s nasim obrazem hned né-
kolik sty¢nych bodu. Je jim tzv. Podobizna vojeviidce z Kasse-
lu (Staatliche Museen Kassel). [obr. 2] Tento obraz s alego-
rickymi prvky odkazuje diky atributiim jako kopi, amor, pes
a honosné brnéni v podobé brigantiny na vysoké vojenské
postaventi, lov a lasku. VSechny dosavadni pokusy o identifi-
kaci portrétovaného vSak dosud nevedly k vSeobecné uzna-
vanému konsensu, proto se setkdvime s riiznymi interpre-
tacemi, jako napf. Giovanni Francesco Acquaviva z Ara-
gonu, vévoda z Atri (Carl Justi), Gabriele Serbelloni (Hans
Ost) nebo Ferrante Gonzaga (Jiirgen M. Lehmann). Nazory
se ruzni i v dataci dila, kterd kolisd v rozmezi let 1550-1552,
pri¢emz krajina na pozadi portrétovaného je nékdy kladena
do pozdéjsi doby 1560-1570. Nds vSak tak nezajima identita
zobrazeného muze, jako spiSe ojedinéla pokryvka jeho hla-
vy, kterd nema u Tiziana obdoby, ale jiz podobnou nalez-
neme na bystfickém obraze. Hlavu kasselského vojeviidce
kryje sametovy klobouk zdobeny agrafou se pstrosimi pery.
V této honosné pokryvce hlavy je spatfovan politicky sym-
bol, ktery je nardzkou na rozkol mezi Habsburky a rodem
Valois, ktery vznikl roku 1547 po smrti Frantiska 1., otce Jin-
dficha IL. z Valois. Ten pak nechal v roce 1552 razit medaili,
na jejimz reverzu je vyobrazen mezi dvéma dykami pleteny
cylindricky klobouk se srolovanou krempou a okrouhlym
zakoncCenim, ty7 jako na Tizianové podobizné. Toto znazor-
néni pochdzi z antické fimské mince, kterou nechali razit
pfiznivci republikant po zavrazdéni Julia Caesara. Pozdé-
ji za cisafstvi se klobouk (pileus) stal v§eobecné symbolem
fimské svobody. Jindfich 11. jako francouzsky kral tak daval
najevo, zZe je osvoboditelem Svaté fise fimské proti Karlo-
vé uzurpatorstvi Z této souvislosti vzesel pokus o no-
vou identifikaci portrétovaného, jimz by mohl byt vévoda
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Emanuel Filibert Savojsky (1528-1580), zapfisahly odptirce
Francie a spojenec cisafe Karla V. Po uzavieni miru v Cateau
Cambresis v roce 1559 sice ztratila symbolika tohoto typu
klobouku vyznam, spekulaci v$ak ziistava, zda se v ném vé-
voda nenechal portrétovat na znameni historicky vyznam-
ného usmiteni obou stran a zdroveni osvobozeni Savojska
od francouzské nadvlady.

Rovnéz tak pro pokryvku hlavy Gian Giacoma Leo-
nardiho nenalezneme nikde srovnani. Byla patrné odvozena
z drivéjsiho balzo, oblibeného v Italii mezi obéma pohlavimi.
Benatsky rytec a malif Cesare Vecellio (asi 1521 - asi 1601),
Tiziantv bratranec, pfirovnal balzo k vénci nebo diadému
(»un balzo fatto a modo di una ghirlanda tonda |...] a guisa di
diadema®)® Z diadému se patrné vyvinul i Gian Giacomiv
klobouk, ktery zfejmé demonstroval jeho postaveni u dvora
Cive spole€nosti. Lze proto predpokladat, ze byl soucésti ce-
remonidlniho ustrojeni diplomata, mistodrziciho, ¢i sym-
bolizoval Gian Giacomovo povyseni ve §lechtické hierarchii.
Moznym voditkem vyznamu této neobvyklé pokryvky hla-
vy by se mohl stat spolu se jménem portrétovaného i napis
na nachovém praporci vpravo nahote ,LEONARDI AN[N]O
AETATIS/ SUAE XXXVI/ REDIENS/ CIPRIN®. Pokud je nase
transkripce spravnd, pak jsme informovani o tom, ze Leo-
nardiho portrét byl vytvofen v dobg, kdy se jako Sestatfice-
tilety muz vrétil z Kypru. O Gian Giacomové misi na Kypru
prameny i spord literatura ml¢i, i kdyz nelze vyloucit, ze bud
jako diplomat urbinského dvora, nebo jako vojensky inze-
nyr na Kypru néjaky ¢as pobyl (Kypr patfil v letech 1489-
1571 Benatské republice). Vyjdeme-li z jeho data narozeni,
vychdzi nam, zZe z Kypru se vratil v roce 1534. Podobizna vsak
musela vzniknout pozdéji, vzhledem k erbu na obraze, ktery
v této podobé existoval az od roku 1540.

A7 dosud jsme si kladli otazky spojené s totoznosti
zobrazeného muze. Komu vlastné stal modelem? Kdo byl
autorem bysttického obrazu nebo v jakém prostfedi toto
mimofadné pozoruhodné dilo vzniklo? Vse, co jsme dosud
o Gian Giacomovi Leonardi della Rovere hrabéti z Montela-
bate a jeho symbolické podobizné napsali, nas privadi k pt-
vodu obrazu, jak jinak nez v benatském prosttedi.

Literatura o bendtském renesan¢nim portrétu se
prevazné zabyva rivalitou mezi Tizianem a jeho Zikem
Tintorettem, kterd je zaznamendna jiz v nejstarSich Zivo-
topisech obou umélct, respektive pfimo nebo nepfimo vy-
slovenym nazorem, Ze socidlni diferenciaci objednavatelt
odpovidd nejen volba umélct, ale i styl a ikonografie jimi
objednanych dél. Ackoliv oba dosghli hodnost ,dvornich
malifa“ Serenissimy, Tizian pfece jen ziistal portrétistou
evropskych ,protagonists of political, religious and cultural
power“3® zatimco Tintoretto se ,omezil“ pouze na podobi-
zny vznesenych hodnostara Benatské republiky.”

Pfipomeiime nyni, co jiz bylo fe¢eno: Gian Giacomo
patfil k Tizianovym duavérnikiim a pro urbinsky dvur zis-
kal nékolik umélcovych dél. V katalogu rottalovské sbirky
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3 - Tintoretto (Jacopo Robusti), Portrét Scipiona Clusoneho s jeho trpasli¢im panosem, 1561.

Janov, Galleria Nazionale della Liguria - Palazzo Spinola

z roku 1801 figuruje hned nékolik podobizen hrabéte, které
jsou pfipsany at uz Tizianovi, jeho okruhu, nebo Tiziano-
vu kopistovi. Neni proto vylouceno, Ze jeden ze zdznamu
muze byt identicky s nasim obrazem. Podobné ikonogra-
fické motivy, které nachazime jak na Gian Giacomové por-
trétu, tak na nékterych Tizianovych dilech, o nichz jsem se
jiz zminil, a rovnéz tak stylové a formalni provedeni obrazu,
vCetné vyse uvedenych indicii, mé vedou k zavéru, zZe Gian
Giacomo se patrné nechal portrétovat, byt ne Tizianem sa-
mym, tak alespont umélcem Tizianovi blizkym. Pfesnéjsimu
zafazeni do Tizianova okruhu vSak brani ne zcela uspoko-
jivy stav dila umisténého po mnoho let v depozitafi zamku
ve Slavkové u Brna.

Co se malifského provedeni tyce, obraz ptisobi poné-
kud tvrdé, i kdyz kresba brnéni, pokryvky hlavy a zdhyb Ser-
py, provedena Sirokymi tahy Stétce, nepostrada jisté bravury.
Pfevazujici monochromni barevnost zaloZzenou na odstinech
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hnédé a Cerné ozivuji Cetnd svétla na zdobeni brnéni a pastdz-
ni tahy tizianovské purpurové ¢ervené na dopliicich vystroje
azerdi kopi. Z tohoto rdmce vystupuje obli¢ej mladého muze,
ktery se obraci smérem k pozorovateli. Rysy jeho tvafe se
sice nevyhnuly urcité idealizaci, nicméné, na rozdil od jinych
reprezentativnich portrét(i, mezi néz patiiinas obraz, se zde
autor vystiihal pfili$né stylizace a distancovanosti od publi-
ka. Kontrast mezi zivé provedenou tvafi a spi$e povsechnym
zpracovanim vystroje, véetné diskrepance mezi idaji, které
Cteme z ndpisu a erbu, by mohly vést k vaze, zda nemame
co docinéni s posthumni memorii, kterou pofidili pozustali
z Cisté privatnich davoda.s®

Jak jsem jiz naznadil, blizkost bystfického obrazu
k Tizianové tvorbé je oc¢ividna. Kvalitativni rozdil mezi nim
a Tizianovymi portréty nepfedstavuje pouze tento jediny
pripad, ale tykd se i mnoha dal$ich podobizen, které se dnes
vyskytuji v uméleckém obchodé a jsou velkému benatskému
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umélci pfipisovany. Napadné stylové a ,modalni“ rozdily mezi
riznymi dily vychazely jak z objednavatelovych zajmi, tak
z rozdélovani tdloh uprostfed malitské dilny. Neni pochyb, Ze
pocinaje 16. stoletim bylo mezi vlidnoucimi vrstvami uméni
jako symbol statutu a prostiedek tezaurace penéz oceniovano
stejné jako umélecky individualismus a kvalitativni rozdily.
Ne vzdy jasné oddélované spojeni umélecké kvality, trznich
podminek a socidlniho postaveni objednavatele tehdy urcovaly
»trzni hodnotu“umeélce jako u Tiziana; Tintoretto ostatné zacal
svoji uméleckou kariéru jako portrétista benatské spole¢nosti
v pravém slova smyslu na trhu® V tomto kontextu lze vnimat
i nas obraz, jehoz styl, ,modus® a kvalita se odvinuly od vice
faktort, které v§ak mohou mit, at uz pfimo, nebo nepfimo,
spojitost s vyznamnym umélcem.

Bystricky portrét stejné jako Tizianovy podobizny
kondotiért, véetné Podobizny Franceska Marii 1. Della Rovere
(Florencie, Galleria degli Ufhizi), pfedstavuje nejen tradi¢ni
typ stfedovékého zobrazeni rytife, nybrz predevsim ztéles-
niuje novovéky idedl dvorana.

Jinou pfiléhavou komparaci k naSemu obrazu nalé-
zam rovnéz v dnes jiz nepochybné Tintorettové praci z roku
1561, kterd predstavuje Scipiona Clusoneho s jeho trpaslicim

panosem (Janov, Galleria Nazionale della Liguria - Palazzo
Spinola).# [obr. 3] Tento kondotiér pochazejici z Verony se
vyznamenal ve sluzbach Serenissimy coby uspésny vojak
nejprve v roli kapitdana Candie, Padovy, Legnana, Brescie,
Bergama a Cremy, za coz jej benatsky sendt v roce 1548 jme-
noval rytifem a o nékolik let pozdéji v roce 1565 mu jiz jako
guvernérovi Asola odsouhlasil mimoradné zvyseni jeho platu.

Na Tintorettové podobizné je Scipio zobrazen pod-
le dobového decora jako dvoran se symboly statutu, které
zde predstavuji chochol ze pstrosich per, ,késtliches und
kunstreiches Stickwerck®, jakoz i zbrané a ceremonidl, jehoz
aktéry jsou sam kondotiér a jeho paze chystajici mu zbroj.
Totéz vidime i na bystfickém obraze, ktery se janovskému
napadné podoba nejen svym symbolickym sdélenim, nybrz
i formatem a kompozici, v nizZ nechybi ani erb zobrazeného,
v¢etné pruhledu do pomyslné krajiny, nad niz se klene kal-
né oblacné nebe.

Zajimavé je, Ze tento typ zobrazeni nebyl benatsky-
mi patricii mnohdy pfijiméan zvlast pozitivné, ale spiSe s de-
spektem: ,,Das auch vielleicht zu Verona passiren méchte / das
wil sich zu Venedig gar nicht reimen und gebiiren. Dann der
Hochgeehrten friedlichen / unnd im Regiment wolgefasseten

4 - Paris Bordone, Vale¢nik se dvéma pazaty, 1555-1560. New York, The Metropolitan Museum of Art
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Stadt Venedig wiirden die verbremeten eigefiderten / und ge-
wapneten Leute nicht anders anstehn / als nesseln und kletten
einem schonen wiirtzgarten: Wie dann auch jetzt gemelte Leut
/ bey der Venetianer edlen Gesellschaft wenig angenem seyn /
nemlich als die so ihresgleichen nicht seyn.# Status dvofana
byl v Benatkach odmitan pfedevsim z toho ditvodu, Ze kon-
dotiér na rozdil od benatskych patricit byl zavisly na pfizni
svého knizete. Naopak ,dokonaly“ Benat¢an dava svuj zivot
do sluzeb republiky, a touto formou seberealizace dosdhne
toho nejvyssiho, ,¢eho jsme jako lidé viibec schopni“# Jak Sci-
pio, tak Gian Giacomo vsak slouzili vérné Serenissimé, tudiz
byla forma jejich portrétu pro benatskou spolecnost pfijatel-
nou. Ta, aby zabranila jakémukoliv vybocovani jednotlivct
nebo rodinnych klanti z peclivé stiezené rovnosti, nikomu
z Benatéana kromé doézZete a kondotiérii Serenissimy vefej-
ny individudlni portrét, rovny téméf pomniku, nepovolila.®
Uniformita v odivani i brnéni upozoriiovaly nejen na to, ze
portrétovany je ,stale ve sluzbé“,* ale stavaly se vymluvnym
symbolem socidlniho postaveni v rovnostaiské spole¢nosti.

Oba portréty zaroven predstavuji jakousi alegorizaci
ctnosti. V obou pfipadech je zde zobrazen rytit jako vyznam-
ny predstavitel moci Benatek v kompozici s piZzetem, jimz je
jednou liliputadn, podruhé chlapec ¢erné pleti, pficemz pfil-

ba a - v nasem ptipadé - kopi coby insignie hrdiny tvofi ob-
sahovy stfedobod celého symbolického predstaveni.# Toto
neobvyklé téma - rytif se svym pazetem, které Tintoretto
pojal velmi originalnim zptisobem, mélo sviij pocatek u Gi-
orgiona (1477/1478-1510) a rozvedli je, jak jiz bylo feceno,
Tizian a rovnéz Paris Bordone (1500-1571) v dile Vilecnik se
dvéma pdZaty (New York, Metropolitan Museum),*® datova-
ném mezi lety 1555-1560. [0br. 4]

Do této skupiny lze nyni ptifadit i Podobiznu Gian
Giacoma Leonardiho ve spole¢nosti Cerného pézete, kterou
jsem zde pripsal umélci ¢innému v Tizianové okruhu. Na vyse
uvedeném chronologickém pozadilze pfiblizné datovat i byst-
tické platno. Jak jsem jiz zminil, dobu vzniku dila Ize s jistotou
oznacit post quem 1540, coz potvrzuje erb na obraze, ktery
portrétovany od tohoto data pouzival. Z tohoto zavéru pak
vyplyvd, Ze bystficky obraz pfedstavuje jedno z nejstarsich
zobrazeni ¢erného pazete v benatském malifstvi viibec.

Aclkoli Gian Giacomova tvar postrada onen melan-
cholicky akcent, ktery je spatfovin v pohledu Tintorettova
Scipiona, v o¢ich mladého muze z bysttického obrazu vsak
plane jiskra, ktera dokazala zazehnout kontakt mezi portréto-
vanym a autorem této stati, snazicim se odpovédét na otazky,
které mu toto ojedinélé zpodobeni moci a slavy kladlo.

Pavod snimku — Photographic credits: 1: Narodni pamatkovy ustav, izemni odborné pracovisté v Brné (foto Frantisek Sysel); 2: repro: Bernhard

Schnackenburg (ed.), Gemdldegalerie Alte Meister. Gesamtkatalog, Staatliche Museen Kassel, Bd. Il, Mainz 1996, s. 296; 3: repro: Gianluca Zanelli

(ed.), Tintoretto. Il ritratto di Scipione Clusone, Milano 2019, s. 8, obr. 1; 4: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/435722?ft=Paris+Bordone&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=1

Poznamky:

* Ivo Krsek, Tizian, Praha 1976 (edice Mala galerie, sv. 17).

? Jifi Kroupa, Pamatce Ivo Krska, Uméni XLI, 1993, s. 341-343.

3 Eustachio Bambini pisobil v Pesaru v letech 1728-1731. Po roce 1731 se

s nim setkdvame na Moravé, kde jako skladatel spolupracoval se spole¢nosti
Angela Mingottiho (kolem 1700 - po 1767). Mingotti uved| v Brné Bambiniho
opery Armida abbandonata [Opusténa Armida] (1733) a La pravita castigata
(1734). V roce 1733 byly na zamku v HoleSové provedeny jeho opery Parteno-
pe a Artaserse uvedené rovnéz i v Brné. Brnénska a holesovska libreta uvadéji
v letech 1733-1736 zpévacku jménem Laura Bambini, pochazejici z Pesara,
angazovanou Mingottim do Brna pfimo z Benatek a ¢innou v operni sféfe
do pocatku Ctyficatych let 18. stoleti (Celovec 1738, Benatky, Lisabon).
Zpivala ve v§ech Bambiniho operach, uvedenych v Brné i v Holesové, a moh-
la byt skladatelovou dcerou. Viz Jifi Sehnal, Eustachio Bambini, in: Alena
Jakubcova et al., Starsi divadlo v Ceskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti
a dila, Praha 2007, s. 33-35.

4 Véra Kyasova, Vyznam hospodafskych inventafi velkostatku Bystfice

p. H. pro déjiny uméni a uméleckych femesel, Véstnik musea v Kromérizi,
prosinec 1962, ¢. 14, s. 228-232.

5 Ladislav Hosak, Historicky mistopis Zemé Moravskoslezské, Praha 1938,
repr. 2004, s. 661-666.

6 Kyasova (pozn. 4), s. 229.

7 Narodni pamatkovy Ustav (dle jen NPU), statni zamek Jaroméfice nad
Rokytnou, svoz Uherice, inv. ¢. JR 13425, platno, 135,5 x 114,5 cm. V Ceské
uménovédé srov. napt. Zdenék Kazlepka, Colorito. Malifstvi v Bendtkdch
16.-18. stoleti z moravskych a slezskych sbirek / 16®-18" century Venetian
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Painting in Moravian and Silesian Collections, Brno 2011, s. 92-9s, ¢. kat.

16. — Idem, Ostrov italského vkusu. Umélecky mecendt Antonia Rambalda
hrabéte z Collalto a San Salvatore mezi Itdlii, Vidni a Moravou v prvni poloviné
18. stoleti, Brno 2011, s. 68-70. V zahrani¢ni uménovédé srov. napf. Gianni
Peretti in: Paola Marini - Bernard Aikema (edd.), Paolo Veronese. L'illusione
della realta, Milano 2014, s. 54-55, ¢. kat. 1.9.

8 Sergio Marinelli, Veronese 2015, in: Sergio Marinelli (ed.), Aldébaran I1l.
Storia dell’arte, Verona 2015, s. 93-108, cit. s. 100-101. Marinelliho pfipsani
Fasolovi nekriticky pejala Pavla Mike$ova in: Sarka Radostova - Hana
Bastyfova - Tomas Gaudek (edd.), Ad unicum. Uméleckd dila z fondu Nérod-
niho pamdtkového dstavu I/2. Od gotiky k manyrismu, Praha 2018, s. 239-244,
¢. kat. 33.

9 NPU, statni zamek Kungtat, svoz Zdanice, inv. & SL 680 (depozitar),
platno, 122 x 116 cm; nahofe uprostfed nédpis ,LEONARDI*, v pravém hornim
rohu napis ,AN[N]O AETATIS/ SUAE XXXVI/ REDIENS/ CIPRIN".

1 Kyasové (pozn. 4), s. 229.

*)ifi Kroupa, Uméni a spole¢nost na byst¥ickém zamku na sklonku

18. stoleti, in: Marie Doldkova - Ladislav Hosak, Déjiny mésta Bystfice pod
Hostynem, Brno 1980, s. 270-288, cit. s. 272. - |[dem, Alchymie Stésti. Pozdni
osvicentsvi a moravskd spole¢nost, Kromé¥iz - Brno 1987, s. 65-66.

2 Kyasovd (pozn. 4), s. 230-231. - Jana Kybalova - Jarmila Novotna, Kameni-
na v Cechdch a na Moravé (kat. vyst.), Praha - Brno 1987, s. 150-152.

3 Kyasova (pozn. 4), s. 229.

* Palac koupila Marie Amalie roku 1763 od Josefa Vaclava hrabéte Bruntal-
ského z Vrbna (1738-1819).

> Moravsky zemsky archiv Brno, fond F 145 - Velkostatek Bystfice pod
Hostynem 1748-1929, inv. €. 935: Cathalog deren von Briinn nacher Bystrzitz
tberfdhrenden Gemdlden (1801), €. 25, 33, 57; viz Kyasova (pozn. 4), s. 231-232.
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- Lubomir Slavi¢ek, ,Sobé, uméni, prdtelim*. Kapitoly z déjin sbératelstvi

v Cechdch a na Moravé 1650-1939, Brno 2007, s. 113-114, s. 285, pozn. 65.

% podle zjiciho &lena rodiny Corrada Leonardiho byla na prvotnim erbu
rodiny vyobrazena stfibrna krokev na modroc¢erveném poli a doprava nato-
¢ena hlava jednorozce na kymé bez hrabécich insignii. Viz Claudio Giardini,
Maioliche del servizio Leonardi. Conferme ed aggiunte, in: Claudio Giardini

- Claudio Paolinelli (edd.), La ceramica nello scafalle, Fano 2018, s. 91-106, cit.
s. 91, pozn. 1.

7 Vittorio Mandelli, [heslo] Leonardi, Giovan Giacomo (Leonardo, Leonar-
dis), in: Dizionario biografico degli Italiani, Roma 2005, s. 411-413. - Giardini
(pozn. 16).

18 V jednom rukopise z 18. stoleti (Pesaro, Biblioteca Oliveriana, ms. 1184,
c. 496 a c. 585; viz Giardini /pozn. 16/, s. 91, pozn. 1) se nachézeji dvé kresby
erbti rodiny; prvni nejstarsi patfi Niccolovi Leonardimu, tidajné otci Giangia-
coma, a druhy, jiz hrabéci (po 1540), Ippolitovi Leonardimu, patrné synovi
Giangiacoma. V této ustdlené podobé je erb uveden napt. in: /. Siebmacher’s
grosses und allgemeines Wappenbuch [...], Bd. IV., 10, Der Mdhrische Adel,
Niirnberg 1899, s. 85, Taf. 65.

9 Viz napf. Ennio Concina - Elisabetta Molteni, La fabrica della fortezza.
Larchitettura militare di Venezia, Verona 2001, s. 97, 100, 142, 149-154, 158,
179-184, 203.

*° Georg Gronau, Documenti artistici urbinati, Firenze 1936. - Cecilia Pre-
te, Dipinti veneti per le Marche. Un patrimonio disperso, in: Valter Curzi
(ed.), Pittura veneta nelle Marche, Cinisello Balsamo 2000, s. 323-349, cit.

s. 323-328, 346.

' Inv. & 423, pldtno, 95 x 115 cm; inv. &. 228, pldtno, 78 x 55 cm. Viz napf.
Francesco Valcanover, L'opera completa di Tiziano Vecellio, Milano 1969 (nové
vyd. 1999), s. 107, €. 164; s. 108, &. 167. — Prete (pozn. 20), s. 323, 324.

2 Inv. & 1437, platno, 119 x 165 cm. Viz napft. Valcanover (pozn. 21), s. 110,

¢. 190. - Prete (pozn. 20), s. 325.

% Uvadi se rovnéz i dal3i divod Gian Giacomova povyseni, a to, ze vyzval
Gonzagu, hlavniho strijce dkladné smrti Guidobaldova otce, na souboj. Viz
Giardini (pozn. 16), s. 92.

*4 Giovan Giacomo Leonardi, Libro delle fortificazioni dei nostri tempi, ed.
Tommaso Scalesse, in: Quaderni dell’Istituto di storia dell'architettura di
Roma, Nr. 115-126, Roma 1975.

» Viz napt. FrantiSek Lobkowicz, Encyklopedie Fddii a vyznamendni, Praha
1995, s. 169, obr. 266.

6 podobné umisténi fadu na o$acenf shleddvame napt. na Podobizné

Piera Luigiho Farnese od Girolama Mazzoly Bedoliho (Parma, Complesso
monumentale della Pilotta, Galleria Nazionale, inv. ¢. GN1469), Podobizné
Raffaela Riaria od Lavinie Fontany (Videf, Dorotheum, 24. 4. 2018, pol. 52)
¢i na Portrétu neapolského vicekrdle Pedra de Toledo, pfipsaném Tizianové
okruhu (Mnichov, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakothek,
inv. &. WAF 108s).

*7 Heiner Borggrefe, Amor bestiehlt Mars. Tizians Bildnis eines Edelmannes in
Kassel, prednaska, Kassel, 23. leden 2009, Kurhessische Gesellschaft - Evan-
gelisches Forum Kassel - Museumslandschaft Hessen Kassel - Universitat
Kassel; viz https://www.presentica.com/doc/11039061/heiner-borggrefe-a-
mor-bestiehlt-mars-tizians-bildnis-eines-document (vyhledano 9. 12. 2021).
2 v & P410, platno, 335 x 283 cm. Viz napf. Valcanover (pozn. 21), s. 118,
¢.289.

29 Paul H. D. Kaplan, Sicily, Venice and the East: Titian’s Fabricius Salvaresius
with a black page, in: Elisabeth Liskar (ed.), Europa und die Kunst des Islam

1560

15. bis 18. Jahrhundert (Akten des XXV. internationalen Kongresses fiir Kunstge-
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SUMMARY

“Kostliches und kunstreiches Stickwerck”
Portrait of the diplomat Gian Giacomo
Leonardi della Rovere Count of Montelabate
from the chateau at Bystfice pod Hostynem

Zdenék Kazlepka

From the chateau at Bystfice pod Hostynem comes

a painting presenting the portrait of Gian Giacomo Leonardi
della Rovere, Count of Montelabate (1498-1562), a diplomat
of the Urbino court in Venice. [Fig. 1] The portrait came to
the chateau with the ancient Pesaro family of Leonardi della
Rovere, which in 1737 joined with the counts of Rottal, the
owner of an extensive Moravian fideicommiss.

The painting probably originated in the northern Italian court
environment and its author is considered to be an artist
active in Titian’s circle. It is known that the person portrayed
was a close friend of this famous Venetian artist. He became
the mediator between him and the court of the Della Rovere
in Urbino, for which he received several paintings from Titian,
such as the so-called Venus of Urbino (Florence, Galleria

degli Uffizi). In the catalogue of paintings of the Counts of

Montelabate from 1801, which records paintings transported
from Brno to the chateau at Bystfice, there are even several
items that record Gian Giacomo’s portraits either directly
from Titian or his circle, and mention copies from it.
Although Titian did not personally create the Gian

Giacomo portrait, the painting nevertheless engages with

its particularly remarkable iconography, for which we can
hardly find a parallel elsewhere. Its composition consists of
a “knight” in portrait in a ceremonial outfit, accompanied

by a black squire also dressed in armour and holding

a hunting spear, as an important symbol associated with the
personality of Emperor Charles V, whom Gian Giacomo met
and negotiated with several times as a diplomat. Also, his
crown-like headdress is a quite unusual piece of diplomat’s
attire, for which we can hardly find a comparison. This
depiction of a double portrait with a small black squire is
unique and evidently one of the first such depictions in
modern art history. The picture is dated post quem 1540. If we
focus only on portraits with a black squire, the Bystfice can
be classified chronologically after Titian’s Portrait of Laura
Dianti (Kreuzlingen, Heinz Kisters collection), mistress of
the Duke of Ferrara (cca 1529) and before Portrait of Fabrizio
Salvaresi (Vienna, Kunsthistorisches Museum), a prominent
Venetian merchant (cca 1558). Paris Bordone ends this series
with his Portrait of a Man in armor with two pages (New York,
Metropolitan Museum), dated between 1555 and 1560. [Fig. 4]

Figures: 1 - Titian - circle, Portrait of Gian Giacomo Leonardi della Rovere, Count of Montelabate, accompanied by a black squire, after
1540. The National Heritage Institute, Slavkov u Brna State Castle, Zdanice Collection (now the depository of the Kunitét State Castle);

2 - Titian, Portrait of a Commander, 1550-1552. Kassel, Staatliche Museen Kassel; 3 - Tintoretto (Jacopo Robusti), Portrait of Scipione
Clusone with his dwarf squire, 1561. Genoa, Galleria Nazionale della Liguria - Palazzo Spinola; 4 - Paris Bordone, Portrait of a Man in armor

with two pages, 1555-1560. New York, The Metropolitan Museum of Art
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