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Dve herecké podoby prvého
slovenského Krala Leara

Two Acting Portrayals of the First Slovak King Lear

Karol Misovic

Abstrakt

Cinohra Slovenského narodného divadla nastupom normalizacie stratila poziciu jedného z najprogresiv-
nejsich slovenskych divadelnych telies. Z kmenovych rezisérov dokazal zaujat jedine Pavol Haspra (1929
-2004). V tomto obdobi zacal siahat po tituloch na Slovensku uvadzanych len minimalne. Jednym z nich
bol Shakespearov Krdl' Lear (premiéra 25. 10. 1975). Inscendcia zaujala predovsetkym hereckym stvarne-
nim, recenzentmi boli vyzdvihovani najma alternanti titulnej roly - Gustav Valach (1921 - 2002) a Karol Ma-
chata (1928 - 2016). No dodnes nevznikla studia, ktora by hodnotila ich herecké kreacie z odstupu ¢asu.
Prispevok ma za ciel priblizit vyznam Hasprovej inscenacie a detailne predstavit rozdielne koncepcéné aj
herecké tvare prvého Krala Leara v slovenskom jazyku.

Kluéové slova
Kral' Lear, William Shakespeare, slovenské profesionalne divadlo, Slovenské narodné divadlo, ¢inoherné
herectvo, Pavol Haspra, Karol Machata, Gustav Valach

Abstract

With the beginning of the Normalisation period, the drama ensemble of the Slovak National Theatre lost
its position as one of the most progressive Slovak theatres. From the group of in-house directors, only
Pavol Haspra (1929-2004) was able to attract some attention. During this period, he began to choose
titles seldomly performed in Slovakia. One of these was Shakespeare's King Lear (prem. 25. 10. 1975).
The production was impressive mainly due to the acting, as the reviewers especially praised the double
casting of the title role - Gustav Valach (1921-2002) and Karol Machata (1928-2016). However, to this
day, no study has been written that would evaluate their acting from the current perspective. This paper
aims to present the significance of Haspra's production and to demonstrate the different conceptual and
acting shapes of the first King Lear in the Slovak language.
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King Lear, William Shakespeare, Slovak professional theatre, Slovak National Theatre, drama acting, Pavol
Haspra, Karol Machata, Gustav Valach

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0049/22 ,Profilové osobnosti slovenského ¢inoherného a oper-
ného divadla".
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Krdl’ Lear ako odraz éry normalizacie

,Bratislavsky Krdl Lear (v rézii P. Haspru) je prvou slovenskou inscendciou tejto hry.
Nejde vSak o pokus ¢i okus, ale dramaturgicky, rezijny a herecky vyboj, ktory mozno
smelo porovnavat s Brookovym a Strehlerovym Learom* (BEJBLIK 1976: 133). Ta-
kymito smelymi slovami cesky anglista Alois Bejblik uzavrel svoje tivahy o inscendcii
tragédii Williama Shakespeara Krdl' Lear uvedenej v Slovenskom ndrodnom divadle
(d'alej SND). Slovenské profesiondlne divadlo v ¢ase premiéry (25. 10. 1975) existovalo
len patdesiatpit rokov. Pocas nich uvddzalo Shakespearove dramy, ktorych inscendcie
sa v eurépskych krajindch povazovali za meradlo kvality a emancipdcie kultirnosti
daného ndroda', len velmi opatrne. V sedemdesiatych rokoch 20. storocia hry ako
Antonius a Kleopatra, Burka, Julius Caesar, Oko za oko ¢i Richard IIl. mali za sebou len
prvé slovenské profesiondlne javiskové nastudovanie a tituly ako Cymbelin, Henrich IV.,
Mdrna ldsky snaha i Titus Andronicus na svoje inscenovanie este len c¢akali. Znamejsie
dramy ako Macbeth, Othello, Romeo a Jilia, Sen noci svitojanskej ¢i Skrotenie zlej Zeny sa
sice na slovenskych scénach objavovali castejSie, niektoré uz od zaloZenia profesiondl-
neho divadla v roku 1920, ale este nebolo mozné hovorit o kontinudlnej inscenacnej
tradicii.? Jedine Hamlet sa opakovane stdval hlasom kazdého z pokoleni slovenskych
divadelnikov a vzdy nova inscendcia vzbudzovala oprdvneny zaujem kultirnej obce.
Uviedli ho aj vo februdri 1974, v roku 410. vyrocia Shakespearovho narodenia, na bra-
tislavskej Novej scéne. Inscendcia reziséra Milosa Pietora otvorene prehovdrala o dezil-
uzii mladej generdcie (PORUBJAK 1976), ktord v ére nastupujiicej normalizdcie prisla
0 viziu, Ze socializmus méze maf aj Tudsku tvar.

Mimoriadnu pozornost v§ak o rok a pol neskor ziskalo uvedenie Krdla Leara v SND.
Na rozdiel od Hamleta, tato tragédia eSte na javisku nezaznela v slovencine. ISlo sice
o tretie naStudovanie hry na dzemi Slovenska, no prvé vdomacom jazyku. V roku 1925
totiz dramu inscenovali v koSickom Vychodoslovenskom ndrodnom divadle v ¢estine
(rézia Josef Hurt) a v roku 1972 v preSovskom Ukrajinskom narodnom divadle v ukra-
jinc¢ine (rézia Jaroslav Sisdk). Preto bola inscenacia Pavla Haspru v SND vnimand ako
kultdrna udalost.” Recenzenti o nej unisono pisali ako o dalsom vyrovnavani dlhov
slovenského divadla voc¢i svetovej dramatike. Nastudovanie mohlo vzniknit predovset-
kym vdaka novému prekladu drdmy, ktory ,preferuje komunikativnu hovorovost pred
barokne expresivnou ,Niagarou poézie“ (HRABOVSKA 1975: 9). Jeho autorom bol
Jozef Kot, ktory po normaliza¢nych perzekucidch Zory Jesenskej, dovtedajSej hlavnej
prekladatelky Shakespearovho diela (vratane prekladu Krdla Leara z roku 1960) ziskal

1 Vid' napriklad shakespearovské slavnosti z 1864 organizované ceskymi divadelnikmi v Prahe alebo
shakespearovsky cyklus uvedeny roku 1916 pod vedenim Jaroslava Kvapila v prazskom Narodnom divadle.
Viac o shakespearovskej kultiire pozri napr. (CERNY 1978).

2 Jedinecnym dramaturgickym ¢inom bol tzv. shakespearovsky cyklus v Divadle Jondsa Zaborského
v Presove, kde v rozmedzi rokov 1963 - 1972 kazdu sezénu programovo uviedli jednu z autorovych drdm.

3 Pre uplnost treba uviest, Ze uz v roku 1964 vznikla slovenskd rozhlasova inscendcia Krdla Leara. Preklad
Zora Jesenskd, rozhlasovd tprava Ladislav Cavojsky, dramaturgia Jan Vdovjak, rézia Oto Varecka. Hlavni
rolu vytvoril Viliam Zaborsky. Inscendciu vyrobil Ceskoslovensk}? rozhlas, premiéra 31. 5. 1964 (143 min).
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na prahu novej politickej éry vyhradny monopol na slovenské pretlmocenie hier erbo-
vého alZbetinskeho dramatika.

Dnes je uz nemozné dopdtrat sa, ¢i Kotov preklad Krdla Leara vznikol na objed-
navku SND, alebo aZ dramaturgia ¢inohry promptne vyuzila pritomnost nového pre-
kladu. TaktieZ sa dnes uz nedozvieme, ¢i vedenie siboru poverilo naStudovanim hry
Pavla Haspru, alebo naopak, samotny rezisér prisiel s iniciativou uviest sldvnu dramu.
StyridsatSesfroéného Haspru v tomto obdobi mozno vnimat ako najprogresivnejsieho
rezZiséra ¢inohry SND. Teleso totiZ po uspesnej umeleckej ére zapocatej v roku 1956,
ked bolo zahrani¢nymi (napr. ¢eskymi a sovietskymi) (DU Bratislava 1961) kritikmi
vyzdvihované ako jedna z najlepSich eurépskych scén, zaZivalo obdobie neproduktiv-
nej stagndcie. Ta vypldvala z priamej suvislosti s normaliza¢nymi obmedzeniami, ktoré
zasiahli do dramaturgickej i persondlnej oblasti, ale i pre slabé impulzy od postupne
starniceho interného rezijného suboru. Kedysi popredni reziséri Jozef Budsky, Tibor
Rakovsky a Karol L. Zachar, ktorych tvorba este pred niekolkymi rokmi vyzdvihovala
¢inohru SND na piedestdl medzi najlepsie slovenské a ceské divadld, teraz uz len nein-
vencne varirovali svoje vyrazové prostriedky. V ich inscendcidch sicasne zacal alarmuj-
uco absentovat i bezprostredny tematicky kontakt so sidobym recipientom. Niekdajsi
najmladsi reZiséri suboru - Pavol Haspra a Peter Mikulik v sedemdesiatych rokoch
dosiahli kulmindciu tvorby, no z dvojice sa dokazal s nevyhodami normalizacného po-
liticko-divadelného diktdtu dspesnejsie vyrovnat len prvy menovany.

Urcujucou liniou Hasprovej tvorby sa uz od zadiatku jeho kariéry v pifdesiatych
rokoch 20. storocia stalo skdmanie Zivotnych zlyhani antihrdinu. Jeho dramaturgia
sa sustredovala na komorné hry psychologicko-analytického rukopisu a pévodnu slo-
venskd dramu. Preto z dvoch javisk ¢inohry SND uprednostnioval pred velkou salou -
Divadlom Pavla Orszdgha Hviezdoslava (dalej DPOH) - prdcu v Stidiovom priestore
Malej scény. Hasprovi totiZ vyhovovali hry duSevnych spovedi, ostrého prieniku do
intimnych zdpasov postdv. Nezaujimali ho chrabri hrdinovia, ktori by mohli divakom
slazit ako etické modely, ale naopak individua v§edného bytia mdrne sa snaziace skryt
svoje Zivotné stroskotania za masku bezihonnosti. Ako o Hasprovom reZijnom natureli
konstatoval Zoltdn Rampdk: ,ide o reZiséra, ktorého najvlastnej$im spésobom vyja-
drenia je ostro vypointovany kontrast medzi prostym a zloZitym, beZznym a vylu¢nym,
tichym citom a velkou va3tiou, normdlnym stavom a ki¢ovitou extidzou* (RAMPAK
1965: 14). Haspra bol predstavitelom expresivneho rukopisu. Jeho najvicsie uspechy
v Sestdesiatych rokoch sa spdjaji s inscendciami hier Arthura Millera, Edwarda Albe-
eho, Williama Gibsona ¢i Lillian Hellmanovej. Aviak po zaciatku okupdcie Ceskoslo-
venska vojskami piatich krajin VarSavskej zmluvy, ktord bola jasnym signdlom zastave-
nia ozdravnych politicko-spolocenskych tendencii v krajine, sa Hasprova dramaturgia
modifikovala.

Ndstupom promoskovsky orientovaného politického smerovania museli z drama-
turgie divadiel vymizndf mnohi domdci i svetovi autori, vratane Hasprom preferova-
nych transatlantickych dramatikov. Preto sa eSte doéraznejSie sustredil na inscenova-
nie sticasnej slovenskej dramy (hry Petra Kovicika, Stefana Krélika, Mikuld$a Koc¢ana,
Jana Solovica, po uvolneni dlhoro¢ného zdkazu uvddzania aj texty Petra Karvasa) a na
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dramaturgicku oblast, ktorej sa dovtedy dotykal len prileZitostne - slovensku a svetovi
klasiku. V oboch pripadoch viak siahal po tituloch menej preferovanych, v pripade do-
mdcej spisby az prehliadanych. Z inondrodnej drdmy to boli hry, ktoré napriek tomu,
ze uz niekolko storodi tvorili piliere svetovych repertodrov, eSte nezazneli z javisk v slo-
venskom jazyku. Aj v tejto sfére rezZisér hladal texty, v ktorych dominovali deStruktivne
konflikty, témy nadludského vypitia sil a nerovného zdpasu chladného rozumu so spa-
Tujicou vdsinou. Prvou inscendciou tohto druhu bola klasicistickd tragédia Pierra Cor-
neilla Cid (1972), ktord dosiahla zna¢ny ohlas u slovenskej i ¢eskej kritiky, dockala sa
televizneho spracovania a vdaka divdckej popularite zaznamenala pre Zaner tragédie
nezvycajne vysoky pocet devitfdesiatich repriz. O tri roky neskér Haspra nastudoval
svojho prvého Shakespeara, tragédiu Kvdl Lear.

Na rozdiel od Cida uvddzaného v komornom priestore Malej scény, Krdla Leara
nastudoval na javisku DPOH. Corneillovu dramu vyloZzil ako privdtny, no citovo ex-
plozivny spor T'udi vysokych mravnych hodndt, ndhle sa ocitajucich v nerieSitelnej kri-
zovej situdcii. Shakespearovu hru ponal ako divadlo velkého pldtna - monumentdlnu
tragédiu bez presného dobového zaradenia, sustrednu na analyzu Tudského vnutra
v konkrétnych Zivotnych kolizidch. V dobovych recenzidch ndjdeme niekolkondsobné
konstatovanie, 7e v inscendcii absentuje re7ijna nadstavba (JABORNIK 1975; STEFKO
1976; VOJTA 1976). LenZe kritici to nepovaZovali za nedostatok. Jednotne vyzdvihovali
Hasprovu inscendciu pre sugestivitu atmosféry, expresivnost vyrazu, vnitornd dynami-
ku a syntézu vSetkych javiskovych komponentov. V reflexidch ¢asto autori upozormo-
vali na podobnosti i rozdielnosti s neddvnymi nastudovaniami Krdla Leara rezisérmi
Petrom Brookom a Giorgiom Strehlerom. Haspru pritom neobvinovali z kopirovania
alebo nepriznaného citovania tychto osobnosti svetového divadla (dnes uZ nezistime,
¢i Haspra bol podrobne informovany o zahrani¢nych produkciach hry), ale jeho insce-
ndciu porovnavali ako rovnocennd s ich nastudovaniami.*

Vychodiskom pre Hasprovu interpretdciu sa stala scénografia jeho dvorného spo-
lupracovnika Vladimira Suchdnka. Ten navrhol vytvarne eklekticky priestor, plny ple-
chovych pldtov, abstraktnych kovovych predmetov, pokrutenych rir ¢i pohodenych
kusov akoby rozobratych z vi¢Sieho celku. Katarina Hrabovskd scénografiu prirovnala
ku krdlovstvu z absurdného divadla, k smetisku dejin (HRABOVSKA 1975: 9). A% tak-
to antiiluzivne ponatd vytvarnd stranka bola v Hasprovom repertodri nestandardnym
javom. To poznamenala aj citovand kriticka:

Bol osvedcenym realizdtorom tzv. psychologicko-realistickych hier, a to znamend iluzivne
divadlo so ,$tvrtou stenou‘. Dal sa hladaf iné moznosti, v poslednych rokoch prichddzal
s men$imi Stidiami na hrach iného typu: ¢i uz repertoaru Mejercholdovho [kriticka mala asi
na mysli komédiu Rozkosny parohdc Fernanda Crommelyncka, ktoru rezisér uviedol v roku
1972 na Malej scéne, pozn. aut.], alebo s poetikou vo vyhranenom a uz definitivnom, uza-

vretom, Style — overoval si moznosti artizmu alebo nejakého dobového presne urcéeného

4 Najpodrobnejsie sa kompardciou slovenskej inscendcie Krala Leara so svetovymi naStudovaniami vo
svojej recenzii zaoberal Maridn Mikola. Pozri: (MIKOLA 1976).
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druhu $tylizicie na dneSnom javisku. Shakespearov Krdl Lear bol vitanou prileZitosfou na
divadlo epické - tak ho pojal aj Brook - nepsychologické, no pritom s velkymi niarokmi na
znalost Tudskej psychiky, ¢o je Hasprovou silnou strankou. Mohol taZit z toho, v ¢om je ko-
vany, a mohol zdroven isf nad to, s vyuZitim skdsenosti z posledného obdobia. Zabezpecil sa
proti iluzivnemu psychologickému divadlu na Shakespearovej hre tym, Ze volil akosi az kraj-
né prostriedky na zburanie Stvrtej steny, Ze Siel az do krajnosti za antiiluzivnym divadlom.
(HRABOVSKA 1975: 9)

Kriticka v zavere vyjadrenia myslela Hasprovo zdoraznenie postavy Learovho Sasa,
ktory nadvidzoval interakciu s divdkmi eSte pred zaciatkom predstavenia aj pocas neho
a ako komentdtor pribehu ostdval na javisku pritomny az do konca predstavenia (na
rozdiel od origindlneho textu). Hasprova inscendcia tak hovorila nielen o neznesitel-
nych otrasoch psychiky silného ludského jednotlivca, ale vdaka zvyrazneniu roly Sasa
i o tragikomickej polarite Zivota.

Lebo ak je Lear vo svojej predlohe vypovedou o osude ¢loveka, o jeho $fasti a ne§tasti na
pozadi celej existencie sveta, tak Hasprova rézia tito vypoved vyjadruje, toto $tastie, ale aj
nestastie akcentuje, ba este viac, poddva vari az komplexny obraz o zaradeni ¢loveka do aké-
hosi vesmirneho stkolia existencie sveta. (STEFKO 1976: 11)

Haspra bol najmé hereckym rezisérom. No spoluprdca s nim nebola jednoduchd.
Rezisér provokoval hercovu kreativitu a aj za cenu prekrocenia komfortnej zény po-
suval ucinkujiceho k sytej expresivnosti vyrazu. Interpret sa pod jeho vedenim stdval
sprostredkovatelom nezmieriteInych vasni, vybusnych atakov, krcovitych zdachvevov,
ktoré aj napriek svojej vonkajskovej turbulentnosti vychddzali z pevnej psychologic-
kej zdkladne. Slovami Maridna Mikolu: ,Ani v hereckej zloZke nestrpi Haspra Ziadnu
ilustrdciu, vonkajskovi popisnost, ale vedie herca k priamemu vyjadreniu myslienky*
(MIKOLA 1976: 27). Vdaka dochovanym recenzidm a najmi dvom videozdznamom
inscendcie mozno dosvedcit, Ze v Krdlovi Learovi reZisér smeroval interpretov k hutnej
emociondlnej skratke, balansu medzi realistickym poryvom a jasnym citovym diStan-
com. Ij(:inkujlici svoje civilné tény zostrovali, dynamizovali, cez Zanrovy eklektizmus
prostriedkov sprostredkovdvali citatelné svedectvo o vnitornom procese postavy. Aj
v tomto pripade reZisér v inscendcii prizvukoval tému antihrdinu, ¢loveka klesajiceho
na dno svojich fyzickych aj psychickych sil, dusevne devastovaného jedinca mdrne
bojujiceho o posledné zdravé zachvevy svojej mysle. V prebiehajicej ére normalizdcie
tento vyklad naberal jasny aktualizacny presah. ,Haspra nazerd na tragédiu ako na
podobenstvo, ktorym mozno otriast svedomim divdka, ktorym mozno dokumentovat
ako hlboko mé6zu klesnut, ked budu porusovat zakladné etické normy. Hasprovi ide
predovSetkym o anitiluzivne rozkrytie raciondlneho jadra tragédie ucinnymi divadel-
nymi prostriedkami“ (MIKOLA 1976: 26). Dobovi recenzenti z pochopitelnych dévo-
dov nemohli otvorene pomenovat politicky podtext inscendcie, preto nie je zrejmé,
¢i Haspra skutocne akcentoval paralely medzi témami alZzbetinskej dramy a atmosfé-
rou doby, poznacenej politickymi represdliami. AZ Ladislav Lajcha - dvadsatsedem
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rokov po premiére - vo svojej Studii o Hasprovej tvorbe stru¢ne poznamenal:
JText, ktory sa méze chdpat ako nadc¢asové posolstvo Tudstvu, vyznamovymi dorazmi
[Haspra] aktualizoval ako nepriamu analégiu s dobovym citenim, nardZajic na nevdak,
zlo¢innost, mocensky egoizmus a surovost mravov. V tomto smere ako reZisér pokraco-
val vo vytvdrani myslienkovych asocidcii bez priameho poukazu alebo zjavnej nardzky*
(LAJCHA 2002: 58).

PodIa jednoznac¢ného kritického prijatia i divickeho zdujmu o inscendciu je mozné
vyslovit domnienku, Ze Haspra sa skuto¢ne pokusil cez postavy Krdla Leara prehovorit
o zlyhdvani spolocenskych pilierov a mravnej schizofrénii svojich sicasnikov. No ne-
tvaroval inscendciu v intencidch ostrych ciernobielych protikladov. Ako potvrdzuju aj
slova Milosa Vojtu:

Bratislavsky Kral Lear nemd postavy jednoznacne kladné a zdporné: ma len predstavitelov
vyjadrujucich zakonitosti lTudského konania v danych historickych okolnostiach. Aktualnost
tohto vykladu spociva prdve v tom, Ze Haspra, a s nim cely sibor, kladie obecenstvu otdzku:
Ako by si sa zachoval v podobnej situdcii ty, divak? (VOJTA 1976: 15)

Dvaja Learovia jednej rezijnej koncepcie

Inscendcia ziskala na vyraznosti aj vdaka pregnantnému a dynamickému hereckému
pretlmoceniu, pricom dokdzali zaujat ako herci v hlavnych, tak i v mensich dlohdch.
Préve herec sa stal epicentrom Hasprovho interpretacného zdujmu a najma pri titulnej
dlohe rezisér dosiahol nevSedny herecky vysledok. Pritom Haspra nebol rezisérom,
ktory experimentoval pri obsadzovani interpretov. Pracoval so stabilnou ¢astou ansam-
blu, no zdroven danému hercovi ¢i herecke ¢asto ponukal i roly absolitne protichod-
né ich prirodzenému naturelu, ¢o pravidelne vyustilo do produktivheho umeleckého
vysledku. Aj v Krdlovi Learovi sa stretol so svojimi dvornymi hercami, ktorych poznal
z predoslych divadelnych a televiznych rézii. Sticasne nechcel, aby inscendcia bola len
s6lovym partom pre predstavitelov Leara, preto do ostatnych dejotvornych roli obsadil
skusenych charakterovych hercov. Z nich najviac uputali pozornost kritiky Leopold
Haverl ako Sa%o, Ctibor Fil¢ik ako Gloucester, Julius Pantik ako Kent, Stefan Kvietik
ako Edmund a Eva KriZikovd, dovtedy najmd typovd komedidlna herecka, objavne
obsadend do zdsadnej dramatickej roly Zivocisnej Goneril. Najvicsia pozornost sa, sa-
mozrejme, upinala na obsadenie postavy Krdla Leara. Haspra sa spomedzi generdcie
hercov, ktorych zaciatok kariéry datujeme v Styridsiatych rokoch 20. storocia, bohato
zastupenej vo vtedajsom ¢inohernom sibore SND, rozhodol pre dvoch interpretov. Al-
terndcie boli sice v sedemdesiatych rokoch beZnou, ale ¢oraz menej preferovanou pre-
vadzkovo-umeleckou volbou, najmi pri takychto taziskovych tlohdch. Lenze Haspra
vedel, Ze obaja herci - Gustdv Valach aj Karol Machata - dokdzu presvedcivo obsia-
hnut $iroké dimenzie Learovej roly.

Pitdesiatityriroény Gustdv Valach a o sedem rokov mladsi Karol Machata patrili
v tom case k hereckym opordm suboru a spolu s genera¢nymi vrstovnikmi Ladislavom
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Obr. 1: Slovenské narodné divadlo, Kral Lear. Leopold Haverl,
Gustav Valach. © Jozef Vavro, 1975.

Chudikom, Juliusom Pantikom ¢i Ctiborom Fil¢ikom uz vySe dvoch desafrodi stvarrio-
vali v ¢cinohre SND, aj v Hasprovych réziach, ndro¢ny dramaticky az tragicky repertodr.
Uz pred zaciatkom skuSobného procesu muselo byt zrejmé, Ze kazdy z nich vytvor{
ind, sebe vlastnd podobu Leara. I8lo totiZ o predstavitelov az odstredivych hereckych
letor. Valach inklinoval k postdvam rudimentdrnych autokratov, nekompromisne zdsa-
dovych muZov plebejského aj aristokratického pévodu. Svojim tmavym baryténovym
zafarbenim hlasu a pevnosfou vyrazu dokdzal aj bez okdzalych gest a ilustrativneho
detailizovania formulovat ¢rty Tudskej rezoltitnosti, urputnosti az metafyzickej negdacie
spoloc¢enskych hodnét. Preto k jeho vrcholnym vykonom pred Learom patrili Franz
Moor zo Schillerovych Zbojnikov (1955), Ondrej Muranica z Bacovej Zeny Ivana Stodolu
(1963), John Proctor z Millerovych Salemskych bosoriek (1966) alebo Kreon zo Sofoklovej
Antigony (1971). Naopak, Machata bol predstavitelom miksich stupnic, znacnej plas-
tickosti siahajuicej od romantického pdtosu az k bezprostrednej civilnosti. Nenttene
sa dokdzal pohybovat medzi polohami deklama¢ného ornamentu, psychologicko-re-
alistického prekreslenia postdv, brechtovského emoc¢ného odstupu a komedidlneho
nadhladu. Na rozdiel od Valacha nesmeroval postavy k pesimistickému az tragickému
ténu, ale harmonizovanim vyrazu dokdzal autenticky stelesnit aj roly sr$iace nepoddaj-
nym Zivotnym optimizmom. V repertodri ¢inohry SND sa stal predstavitefom Sirokej
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palety titulnych ¢i ustrednych charakterov od Shakespearovho Romea (1957) a Hamle-
ta (1964), Cechovovho Ivanova (1961), Rostandovho Cyrana z Bergeracu (1967) aZ po
Crespina z Goldoniho Vejdra (1961) ¢i letca Jang Suna z Brechtovho Dobreho cloveka
z0 Secuanu (1962). Obsadenie dvoch rozdielnych hercov bolo podrobne zaznamenané.
Nielen v bohatej sérii recenzii, ale i v zizname bratislavského Divadelného ustavu, kto-
ry nakrutil vybrané vystupy predstavenia oboch alternantov. Tak sa pre dnesny vyskum
zachovalo kvantum materidlov. Zaujimavostou je, Ze recenzenti len mdlokedy uvddzali
svoje ndzorové stanovisko, v ktorom by vyzdvihovali vykon jedného herca nad druhym.
V textoch sa koncentrovali skor na vystiznu charakteristiku dvoch rozdielnych vykladov
ulohy. O rovnocennej sugestivite vykonov sved¢i aj hosfovanie v prazskom Ndrodnom
divadle, kde SND inscendciu hralo az dvakrat. V stredu 15. februdra 1978 v predstave-
ni ucinkoval Gustav Valach a o den neskor titulného hrdinu tragédie stvarnil Karol Ma-
chata. Preto mali aj ¢eski recenzenti moznost porovnat oboch interpretov. No kym do-
bova teatrolégia venovala inscendcii a s nou suvisiacej kompardcii alterndcie zdsadnu
pozornost, pre dalsie generdcie ostalo hodnotenie prvého po slovensky hovoriaceho
divadelného Leara prehliadanou zilezitostou. KedZe este nevznikla monografia o Ka-
rolovi Machatovi a dielo Gustdva Valacha sa pokusila zosumarizovat jedine Slovenskd
akadémia vied publikovanim zbornika s vyberovymi $tiidiami o jeho herectve (POLAK
2004), dnes ostava spracovanie dvojice Learov bielym miestom domdceho teatrologic-
kého vyskumu. Pritom pri oboch hercoch kritika konStatovala dosiahnutie zenitu ich
kariéry a vytvorenie klti¢ovych kredcif prebiehajiiceho desatrocia (HRABOVSKA 1975:
9; JABORNIK 1975: 4; STEFKO 1976).

Machata aj Valach v inscendcii ponukli dva diferentné pohlady na jednu postavu
v totoznej rézii. Haspra v§ak nemusel prispdsobovat mizanscénu ¢i interpretacné
vychodisko kazdému zvlds¢, obaja hrali v zhodnych intencidch, ale 1i3ili sa v poniati
jednotlivych motivdcii a charakteriza¢nych nudns. Im sa prisposobovali aj ostat-
ni herci, ktori taktieZ nemodifikovali zdkladné podhubie naStudovanych uloh, iba
v emocnych detailoch a ich intenzite podriadovali prejav konkrétnemu Learovi. Sa-
motny Haspra krdtko po premiére pomenoval rozdiel medzi oboma predstaviteI'mi
titulnej tlohy:

Herectvo jedného i druhého md rovnaké fondy rozumové aj citové, obaja maju vycibrenu
schopnost moderného strihu z polohy vypitej va$ne do bodu chladnej rozumovej tvahy,
obaja ovlddajui dramaticku skratku, ich herectvo je dramatické a obaja - ¢o v pripade nd-
ro¢nosti postavy Leara nie je nijako zanedbatelné - maju aj dost fyzickych sil. [...] No urcite
vSak herecké osobnostné ¢rty, naturelové zvlastnosti jedného aj druhého nasli odraz v celko-
vom vysledku. Valachov Lear akoby bol viacej témou existencie ¢loveka vobec - obecnejsie,
bez ohladu na cas a priestor, v ktorom sa jeho drama odohrdva. Machatova kredcia skoro
v kontraste s Valachovou predostiera myslienkové bohatstvo postavy z pozicie sticasného,
predcasne zostarnutého, infarktovymi zachvatmi a situdciami ohrozovaného pitfdesiatnika,
ktory akosi skoro vela poznal, ktory navzdory momentalnej rezignicii nechce vykrocit do
hrobu nedinnosti, bezmocnosti. (KAMENISTY a HASPRA 1975: 6)
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Obr. 2: Slovenské narodné divadlo, Krdl' Lear. Gustav Valach,
Sona Valentova. © Jozef Vavro, 1975.
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Ani jeden z interpretov nestvarnoval Leara ako starca ndhle pred pribuznymi suma-
rizujuceho svoj pridlhy Zivot. V ich ponati i§lo o muZa na vrchole sil, ktorého zloZenie
koruny bolo len formalnym gestom. Chcel sa vzdat vlady a majetku, ale nie majestdtu.
Nemal uz chuf sedief na tréne, no sicasne odmietal apaticky ¢akat na smr€ v tieni svo-
jich ndstupcov. Na to bol Lear oboch hercov prili§ egocentricky, nauceny rozhodovat
a nie poc¢uvat. UZ v prvej scéne, ked panovnikov predstavitel vosiel na kovovo chladné
javisko, na ktorom ho netrpezlivo ¢akal kralovsky dvor, dal interpret jasny signdl o svo-
jom hereckom vyklade. ,Valach je pritom starozdkonne monolitny, s tvrdou povahou,
ktord sa nevzddva, ruve sa eSte o uznanie hodnosti a hodnoty, s majestdtom, ktory sa
nerozdrolil, iba rozlomil...“ (HRABOVSKA 1976: 9). U Gustdva Valacha tak i§lo od
uvodného akordu o tvrdohlavého panovnika neakceptujiceho odpor. Hovoril pomaly,
prisne, v napitej dynamike rozkladal vety s dominantnym prizvukom na poslednom
slove. Bol Zulovo neoblomnym muZzom, ktory uZ len svojim mohutnym zjavom a vy-
razovou strohostou vyvoldval u okolia nadmieru autoritativny dojem. Ked najmladsej
dcére Cordelii (Sona Valentova) vycital slova, ktoré sa nestretavali s jeho Zivotnou filo-
zofiou, tak do repliky ,,Skor neprist na tento svet, nez o moju prist priazeri” vlozil zakladné
interpretacné stanovisko prvého dejstva. Herec vtedy prehovoril bez toho, aby evoko-
val akikolvek Learovu snahu o empatiu, ktord by mala dcéru upozornit na ,mylnost*
jej konania. Vetu vyslovil stroho, Cordeliu nekontaktoval ani pohladom, pozeral sa
panovacne do neurdita. Bol muzom pevného gesta, preto odmietal uvazovat o polah-
cujucich okolnostiach. Lear sa v jeho podani povaZoval za mordlny princip a dokona-
lého panovnika i rodic¢a. V tom spocival dévod, preco ho navonok nevyviedol z miery
dcérin vzdor. Valach nepotreboval ndhle vybuchnif ani sa utiekat k vonkajskovej ex-
presivite. Dcéry povazoval za svoj majetok a akondhle jedna sklamala, tak vedel, Ze md
este dve, ktoré dosledne a najmi oddane napltiaji predpisy jeho dvorskej i otcovskej
etikety. Nestrpel odpor ani chybovost v presnych sdradniciach svojho Zivota. Valach
tak vac¢Sinu vystupu len sustredne a s nepatrnym pohybom sledoval dianie okolo seba.
Pri reci dbal na dsecnost slov a ich zdrzanlivost v emdécidch. Napitie tvodnej scény
tak vyvieralo uZ zo samotnej Learovej pritomnosti, jeho vonkajSkovej nepristupnosti.

Naopak, scéna rozdelovania majetku v podani Karola Machatu sved¢ila o vladdrovi,
ktory tak uveril lichétkam okolia, aZ stratil zdravii mieru sebareflexie. Machatov Lear
navonok vzbudzoval majestdtnost svojim hlbokym hlasom i vysokou a stdle pruznou
postavou. Uz na prvy pohlad v riom chybala Valachova frigidnd déstojnost. Vonkaj-
$kovd i vnutornd statickost bola vlastnd vyhradne Valachovi. Machatov krdl bol ¢lovek
7ivého temperamentu, herecky reagujici na ten najmensi podnet. Vitdlny muz v naj-
lepsich rokoch, ktory by mal v idedlnom pripade pred sebou este nejedno desatrocie
zivota. Kym Valachov Lear bol despotom, nepristupnym introvertom vzbudzujicim
strach uZ len svojim striktnym pohladom (pestrej hre Valachovych o¢i a ojedinele vy-
uzivanym gestam tiez kritici venovali zvlastnu pozornost), Machata bol utkany z Iud-
skejsieho pradiva. Delenie kralovstva hral, akoby iSlo o akusi narychlo zorganizovanu
formalitu. Kym Valach krajinu rozdeloval len ukdzanim nohou na mapu, Machata sa
aktivne naklanal nad nadrozmerny papier poloZeny na podlahe a lahodnym hlasom
prezentoval krasu prave prideleného tizemia. Sice repliky o bohatstve danej lokality
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tlmocil mikkym a privetivym ténom, ale i tak zneli ako naucené frazy, ktoré vyzaduje
dvorsky kdnon. Pruznd mimika a Zivy kontakt s pohladmi milovaného Sasa pritom
prezradzali, Ze chce tdto slavnost rychlo odbavit a venovat sa prijemnej$im aktivitam.
Ked sa mu Goneril (Eva Krizikovd) a Regan (Zdena Gruberova) zaliecali pokryteckymi
vyznaniami o dcérskej oddanosti, tak tymto slovdm nekriticky veril. Valach ich pozorne
pocival a sim pre seba v mysli verifikoval, ¢i splfiajd jeho kritérid, Machata sa, naopak,
poklonami narcisticky opdjal. Samoltibost mu nedovolila spozorovat falo§ slov. So za-
tvorenymi ocami, hedonistickym tsmevom a obcas i evidentnym poteSenim nad prdve
verbalizovanym komplimentom sa nadchynal tymito neuprimnymi vyjadreniami. Bol
dobrym a milujicim otcom a pravdepodobne ahko manipulovatelnym panovnikom.
Preto ho Cordelia svojou dprimnostou tak vyviedla z miery. Neslo mu len o to, ¢o
povedala, ale prec¢o to povedala. Preco nenasledovala sestry vo vychvalovani kvalit
jeho veli¢enstva, na ¢o bol uz celé desatrocia navyknuty. Pri jej dprimnych vyznaniach
hercova tvdr hyrila mimickymi zd$klbmi, dcéru sa snaZzil nepoéflvat’, madrne si prispdso-
boval vyznam jej slov na svoj obraz, v kmitajucich, prekvapene zhrozenych pohladoch
hladal oporu v okoli, najmi vo vernom Sa3ovi. Prave v tomto momente Machatov Lear
prvy raz prejavil svoju vybusni povahu. Bol to vSak skor emocny afekt neZ opodstat-
neny hnev. Nemal v sebe Valachov chlad a prirodzenu direktivnost. Machatov Lear
bol obycajnym clovekom, ktory prili§ dlho Z7il v pretvarke. TakZe kym Valach uZ svojim
autoritativnym prichodom na scénu vzbudil prudké napitie, pri predstaveni s Macha-
tom tenzia vyplyvala zo vzfahu naivného panovnika s jeho pokryteckym okolim, ktoré
prislo vyuzit jeho dovercivost.

V tom spocivalo aj odliSné herecké vychodisko pre predstavitelov ostatnych postav,
pri Machatovi mohli byt interpretky star$ich dcér menej kralovsky obradné a naj-
mi pedantné pri manipulativnych triddach o otcovych kvalitich. Valachov Lear bol
markantnejSou autoritou, do jeho priazne sa dostdvali s vi¢§im usilim a teda okdza-
lejSou vnuitornou neistotou. Dievéenskd Valentovej Cordelia reagovala na obe Lea-
rove herecké varidcie totozne. Valach sa s rezolitne odmeranou tvdrou pozeral do
jej nevinnych o¢i, aby subjektivne uvazil jej slovd a ndsledne vyniesol rozsudok nad
jej osudom. V Machatovom pohlade bola citateIna beznddej, nemd prosba o to, aby
zmenila svoje stanovisko. Vedel, Ze jej gesto musi pred dvorom odsudit, a to nechcel.
Uvedomoval si, Ze bud’ strati milovanu dcéru, alebo sa poniZi pred krdlovstvom preto,
Ze nie je natolko vazenym panovnikom, aby donutil poslichat vlastni rodinu. Prave
preto sa pri replike ,Ni¢ méze zrodit iba ni¢. Vrav znova“ dostal do jeho hlasu po prvy
raz expresivny nddych. Naopak, Valach ju povedal pohrfdavo, s usklabkom a pokoj-
nym ténom poziadal dcéru o ndpravu. U Machatu islo o razantny, doslova ne¢akany
emotivny vybuch. Dovtedy totiZz divik mohol nadobudnut pocit, Ze md doc¢inenia
so sympatickym hrdinom obkolesenym ziskuchtivym okolim. Machatov Lear bol v§ak
horsi ako jeho dvorania. Nehladel totiZ na svet triezvo. Uveril vlastnému pozlatku
a aZz pred dobrovolnym vstupom do poslednej tretiny Zivota narazil na prekdzku,
ktord uz nedokdzal vecne vyhodnotif. V tom tkveli prekvapujiice emo¢né vzblknutia,
ktoré nevedel jeho Lear korigovat, lebo islo o spontdnne reakcie na situdcie, aké do-
vtedy nemal Sancu poznat. ,Ludské, otcovské i krdlovské v nom suvisi a vzijomne sa
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Obr. 3: Slovenské narodné divadlo, Krdl Lear. Karol Machata,
Jozef Adamovié¢. © Jozef Vavro, 1975.
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prekryva. Reaguje a kond spontannejsie, je v nom viac Tudskej i citovej autenticity®
(JABORNIK 1975: 4).

UZ uvodny vystup inscendcie urcil vychodiskovi os hereckého oblika oboch pred-
stavitefov. Kym Valach bol rigor6znym panovnikom, Machata len Zovidlnou hlavou
monarchie, ktord je necakane donutend konat ako kral. Rola Leara v texte pravidel-
ne opakuje varovanie pred moznostou, Ze zo série tragickych udalosti zosalie. Iraci-
ondlnost tvori najvacsiu hrozbu jeho Zivota. Ked Valach po prvy raz vyslovil repliku
»Len nezosaliet®, tak ju vypovedal ako objektivne konstatovanie az krédo, z ktorého sa
castym opakovanim stalo klisé. Jeho Lear bol autokrat, ktory sa porovndva so silami
bohov. Machata repliku formuloval jemnejsie, ostychavo, vyznela preto ako upenliva
prosba obyc¢ajného cloveka k nebesiam, ku ktorym suZovany neistotou upina svoj zrak.
Kym prvykrat ju tlmocil eSte akoby mimochodom, no pritom skromne a oddane, s ve-
domim, Ze boZstvo ma nad nim moc, druhy raz tieto slova artikuloval este zuifalejsie,
s eSte zdsadnejSou pokorou, ako muz, ktory vie, Ze obdvana diagnéza je uZ neodvratna.
Preto do neba pozeral s detsky nevinnym pohfadom devétneho veriaceho, ktorému
ostdva uz len tato moznost zachrany. Zrazu sa z rozvasneného Machatovho Leara stal
jemnocitny mu#, ktory si prejavom odporoval s tym zbrklym krdlom, ktory len neddv-
no vyhnal najmladsiu dcéru z rodiska.

Oproti imperdtorskému Valachovi, ktory Setril gestom a koncentroval sa na sprostred-
kovanie hibkového dusevného ponoru, Machata hral Leara vyrazovo dynamickejsie.
V reakcidch aj hlasovych intondcidch bol impulzivnejsi. Herec sa ocital v neustdlom
pohybe, extdze citov, chaose emocnych poryvov, aktivite vyrazu. Kym Valachov Lear
dlho nad sebou a svojimi skutkami nevdhal, Machatov Lear sa po vyhnani Cordelie
pytal verného Sasa, ¢i dcére ublizil - tichym ténom, civilne, s evidentnymi pochyb-
nostami nad svojim undhlenym rozhodnutim. Sa3o tu zrazu nebol jeho sluhom, ale
rovnocennym partnerom, od ktorého nutne potreboval potvrdenie svojho ¢inu. Ked
ho nedostal, tak sa len hrdelnej$im ténom snazil pred sebou samym obhdjit svoje
stanovisko. No na hercovych sklesnutych ociach a podrdzdenosti pohybu bolo citelné,
7e uZ toto gesto lutuje a aby nan zabudol, radSej sa teraz upne k ostatnym dvoch dcé-
ram. Akondhle sa v§ak dockal neprijemného Soku, ked’ jeho dvaja starsi potomkovia
odmietli u seba akceptovat jeho druzinu a tym aj jeho samého, v Machatovi sa opit
prebral ten vybusny Lear z prvého dejstva, rozzireny panovnik kriciaci spravodlivym
hnevom. No do jeho psychiky stdle prenikali aj Ii¢e zdravého dsudku. Ked Goneril
a Regan k sebe privolal zvolanim ,Dcérenky moje, poklady®, tak to vyslovil ako ¢iru
zlostnu iréniu. Necakané sklamanie v niom prebudilo nielen emoc¢ne nevyrovnaného
cloveka, zmiteného otca, ale i rozhorc¢eného cynika, ktory sa snazi pred neprijemnos-
tami obrnif nadhladom. Valach, naopak, zvolanie formuloval s pocitom Sokovaného
starca, ktory sa zrazu prizrel pravde do odi. V jeho pomaly artikulovanych a sucho
intonovanych slovdch viril strach i zifanie pokoreného otca, ktory kliatbu nad dcérami
vyslovil v udivenom tranze. Preto musel ¢im skor ujst zo situdcie, lebo v jeho vykriku
o zosaleni sa uz naplita obdvand hrozba. No v skuto¢nosti mu Goneril aj Regan svo-
jim arogantnym postojom len odplatili jeho vlastnd bezohladnost. Konfrontovali ho
s jeho mocenskymi prostriedkami, ktoré ked’ sa teraz obratili proti nemu. Badatelné to
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Obr. 4: Slovenské narodné divadlo, Kral Lear.
Gustav Valach, Ctibor Fil¢ik. © Jozef Vavro, 1975.

bolo predovsetkym na arogantnom vyraze Krizikovej Goneril. Herecka scény eskaldcie
konfliktu s otcom prispoésobovala kazdému z Learov. Vo¢i Machatovmu Learovi bola
silnejSou protivnickou, sebavedomo vyuZivala jeho stdle prepukajicu submisivitu, no
pri Valachovom vladdrsky neochvejnom Learovi iSlo o seberovnych siperov. Machatov-
ho Leara cielavedome tryznila, Valachovi opldcala krutost krutostou. Preto sa nebdla
v zdpale zlosti buchnut po stole, hoci takéto razantné gesto si predtym mohol dovolit
len prchky Lear. Nekorunovanou panovnickou sa stala ona, preto si vyhradila prdvo
na impertinentné gesto.

Lear prechddza teda nielen krutym precitnutim z otcovskej ilizie, ale i k vedomiu o sebe
samom. Valach tuto rovinu Learovho vyvoja sleduje s plastickou sustredenostou az k zdve-
re¢nému vnutornému precitnutiu. Nehrd sialenstvo, ale postupne narastajice utrapy z rozu-
mu. Je to on, kto prave potrebuje Sasa za partnera, lebo ten désledne scudzuje jeho ,hru’.
A Valach o tom vie a hrd s nim - bez toho, aby upadol do psychologizmu - toto neobvyklé
partnerstvo sice bez zjavného kontaktu, ale akoby s vedomim oboch partov. (KN 1978: 7)

Naopak, Machatov Lear bol pri konflikte s nevda¢nymi dcérami skér ich obetou.

Stretol sa s taktikou, aki nepoznal a sim nevyuzival, preto rychlejsie a bolestivejSie
pochopil, Ze nad dvojicou superiek nemd $ancu zvitazit.
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Learovo delirium

Medzi najzdsadnejsie vystupy Shakespearovej tragédie, na ktoré sa vic¢Sinou koncent-
ruje rezijny vyklad textu, patri scéna burky z tretieho dejstva, kde Lear definitivne pre-
pada Sialenstvu. Lenze u Haspru, reZiséra rozvirenych vasni, ktory konflikty v hrdch
netlmil, ale ndsobil, bola scéna traktovand v absolitnom kontraste s jeho rezijnou
letorou.

... v Hasprovej inscendcii je aZ prekvapivo neefektnd. Iste aj o to islo, dosiahnut efekt neefekt-
nostou. Ak dal Brook vytvorit hercom pohybovymi prostriedkami vichricu a lejak, Haspra So-
kuje tym, Ze Learovi ddva sediet®, tym ostatnym si ani podvedome nev§imnuft, Ze moknu, niet
tu nejakej dynamiky, je uplnd apatia, je to presné - tu je doviSend premena cloveka v menej
nez cloveka, neméze prist uz ni¢ horsie, nez poznanie vlastnej nehodnoty. Ta dalsia put do
uplného schadtrania nebola by ani potrebnd, keby na jej konci nebolo Learovo stretnutie
s Cordeliou, ako dotvrdenie toho, Ze aj po uplnom znehodnoteni mozno znovunadobudntit
hodnotu, byt opit na urovni ludskej, vyliecit sa zo Sialenstva, ak ¢lovek dostane toho viac, nez
potrebuje pre holu existenciu. Ak je ako hodnota uznavany. (HRABOVSKA 1975: 9)

Valach aj Machata nehybne stdli na javisku a so silnym vndtornym ponorom pred-
nasali verse o duti vichrice. Valach tu bol uzavretejsSim Learom, hovoril fazkopadne
az unavene, akoby uz burku divno absolvoval a az teraz definuje svoje emocné vy-
cerpanie z nej. Stdle sa brdnil poblizneniu zmyslov, do vysilenia bojoval o zachova-
nie zdravého rozumu. Machatov vyklad scény spocival v prudkom rozruchu citov,
dusevnych zvratoch, ktoré aj pri statickom postoji nutili predstavitela k emotivnym
otrasom tela a dynamickému frdzovaniu, v ktorom kazdy ver§ dostdval osobity fone-
ticky prizvuk a vnutorny rytmus. Machatov Lear si stale uchovaval pestri dynamiku
prejavu, nadalej ostaval nadmieru Zivym clovekom. No jeho pohyb bol uz nestabilnejsi,
nekontrolovanejsi. Divikom sa prihovdral predcasne zostarnuty muz s nepritomnym
pohladom, sice prudkou senzitivitou reflexov, no fazivym spodnym planom replik,
ktoré vypovedali o tragickom osude ulohy. Valach vzbudzoval obavy aZ strach, lebo
z muza, ktory byval velky zjavom i myslou, sa stal dezorientovany, no prejavom nadalej
asertivny muz. Machatov dusevne pomiteny byvaly krdl vyvoldval skér Iitost. ,Kralo-
vo Sialenstvo podla Machatu nevyplyvalo zo seba znicujiceho vnitorného konfliktu
medzi absolitnymi zasadami a prudkym rozcarovanim [ako u Valacha, pozn. aut.].
Jeho starec bol predovSetkym oklamany a sklamany dobrdk, clovek, ktory si nezaslizi
také bezohladné dcéry. Polutovaniahodny otec® (MISTRIK 2004: 29). Machata nedra-
matizoval Leara stuhnutostou prejavu ako jeho alternant, po tom, ¢o zosalel, pdsobil
eite extrovertnejsie, a7 excentricky. Prejavom sa priblizil k Haverlovmu Sasovi, stali sa
podobnymi blaznami. No v tomto pripade bol Lear uz skutocnym blaznom, Haverl
len tym z povolania. Machata sa tu pohrdval so slovami a ich tvdrnou artikuldciou,

5 Na videozdznamoch inscendcie obaja predstavitelia na zaciatku monolégu stoja, no video vzniklo
niekolko rokov po premiére, takze niektoré mizanscény mohli ¢asom zmenit svoju podobu, pozn. aut.
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Obr. 5: Slovenské narodné divadlo, Krdl Lear. Elo Romancik,
Karol Machata, Jozef Adamovi¢. © Jozef Vavro, 1975.

bol skuto¢ne nevypocitatelnym ekvilibristickym $ialencom, ktorého obcasné vecné za-
chvevy zdravej mysle posobili o to atakujucejsie. Do vyostreného kontrastu sa v jeho
prejave pravidelne dostdvali polohy detinského starca s ozvenami empirického myslite-
la. Prudky a citovo vibrujuci vyraz pomitenca sa ocital vedla racionalistu tlmociaceho
svoje poznanie absolitne chladnym ténom hlasu s dérazom na jeho ideovy vyznam.
Ked po stretnuti s oslepenym Gloucesterom vyhlasil, Ze je ,Kral, kazdym dychom
kral“, herec vypol hrud, no vyslovil to so zlahcujicich ismevnym nadhladom, akoby
karikoval aristokraticku déstojnost, ktorej zosmiesniovanie na zaciatku pribehu logicky
prislichalo jeho Sasovi, nie jemu. Valach, naopak, tito repliku prudko zreval, aj v sta-
ve nepricetnosti ostal kategorickym ¢lovekom a nekompromisnym aristokratom hrdo
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sa bijticim o svoj vladdrsky status. Preto Haverlov Saso na reprizach s Valachom ostéval
konStantnym Learovym protikladom i alter egom sicasne. Pri Machatovi sa postupne
stierala hranica medzi Learom a jeho najvernej$im dvoranom.

7 Machatovho Leara sa stal patologicky bldzon, ktorého obcasné zdravé momenty
prezradzali snahu jeho eSte nie definitivne odumretej mysle o zdchranu. Ako vystizne
sumarizoval Maridn Mikola: ,Karol Machata buduje oblik Zivotnej tragédie Leara ako
proces, ktorému sice odoldva, dlho vzdoruje, ale nakoniec mu predsa len podlahne®
(MIKOLA 1976: 27). Preto sa aj niektori inf kritici zhodli, bez toho, aby marginalizovali
Valachove kvality a jedinec¢nost jeho vykonu, Ze Machatov Lear je strhujicejsi a otras-
nejsi, lebo modeluje klenutejsi tragicky oblik postavy (JABORNIK 1975: 4; TUMA
1978: 3). No cesky recenzent skryvajuci sa pod skratkou kn upozornil, Ze:

Machatova technickd brilantnost prace so slovom i s fyzickymi a psychickymi prostriedkami
vystupuje az artistne do popredia a predstavuje nevSednu stidiu, ale akoby sa z nej predsa
len vytrdcala Learovskd téma, ktord tu nahrddza sélovd existencidlna intelektudlna tzkost
(Machata v tomto zmysle takto odsunul Haverlovho Sa3a). Menej ¢itatelne vedie herec oblik
od Leara krutovlddcu k Learovi, ktory dosiahol poznanie o sebe a Zivote. Je skor Learom
vieobecne sa desiacim relativnosti Tudskych postojov i stidov, relativnosti Zivotnych hodnét
i zmyslu existencie. (KN 1978: 7-8)

Valach podciarkoval tragicky rozmer postavy, Machata ten dramaticky. Vyklad Leara
oboch hercov splynul azZ v absoldtnom zdvere inscendcie, ked byvalému vladdrovi pukd
srdce nad mrtvou Cordeliou.

A nasledne vidime Valachovho Leara, schileného v prostej raznej koseli na polnom 167
ku vo vojenskom tdbore francuzskeho krdla, Leara ostychavého, zamlknuto nedovercivého
a bojdcneho, uvedomujiceho si v§ak zretelne krivdu spachant na Cordelii; Machata naopak
podciarkuje v tejto scéne Learovu telesnud zoslabnutost a celkovi vysilenost, prejavujicu sa
navonok v apatickom nezaujme o okolité dianie. Dramaticku klenbu Learovho tragického
pnutia zavrSuju obaja herci zhodne v totoZnej polohe stiSeného akordu bezhlasej bolesti, ale

i uzmierujiceho vyrovnania nad Cordeliinym mrtvym telom. (TUMA 1978: 3)

Summa summarum: Valach Leara formuloval cez ostry herecky strih, vibrujice na-
patie formulované cez bohatu §kdlu moduldcii hlbokého dunivého hlasu. Jeho Lear bol
chladnou skulpturou, ktord zbadala az prili§ neskoro, Ze padla do smrtiacej priepasti
a jej dovtedy Zulovo pevnd matéria sa definitivne nastrbila. Machata bol jemnejsi vari-
ant vladdra. Okolim sa nechal Iahsie vyprovokovat, rychlejsie tak odhadzoval dovtedy
pestovanu p6zu neomylného panovnika. No po ndhlych cholerickych vybuchoch inten-
zivnejsie a sebakritickejSie neZ Valach analyzoval svoje skutky. V dstrani mimo dvora sa
nebdl ukdzat aj svoju ludsku tvdr, tito polohu Machata stvarnil s vyrazovou prostotou,
intondciami bez dekorativnych prikras, nendtenostou prejavu. O to bol pad jeho Leara
bolestivej$i a nespravodlivejsi. Valachovi sa okolie mstilo jeho vlastnymi praktikami,
citovej$i Machatov Lear bol utyrany bezohladnostou neakceptujicou vrtochy dlhé roky
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rozmaznavaného panovnika. Obaja herci vSak vytvorili celistvy obraz ¢loveka stojaceho
proti ni¢ivému Zivlu. Ci uz vo vyzname privitnom alebo politickom. Vdaka jedine¢nos-
ti oboch hereckych Stidif, ktoré nestrdcali na umeleckej podmanivosti ani reprizami,
si inscendcia ziskala zna¢ny divacky ohlas, hrala sa paf sezén s uctyhodnym poctom
101 odohratych predstaveni. Haspra v roku 1978, este v ¢ase uvddzania Krdla Leara,
nastudoval Othella s Machatom v ulohe Jaga. Kritici inscendcii, na rozdiel od predoslej
rezisérovej shakespearovskej kredcie, vycitali prili§ zovretd koncepciu a nedopracované
herecké motivicie (JABORNIK 1978). Inscendcia uZ nedisponovala takou javiskovu
efektnostou ako Hasprovo prvé stretnutie so Shakespearom, ktorého kvalitativne cen-
trum tvorili prdve vykony predstavitelov Krdla Leara.
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155



Karol Misovic
Dve herecké podoby prvého slovenského Krala Leara

doc. Mgr. art. Karol Misovic, PhD.

Slovenskéa akadémia vied, Centrum vied o umeni,

Ustav divadelnej a filmovej vedy

Dubravska cesta 9, 841 04 Bratislava, Slovenska republika
e-mail: karol.misovic@savba.sk

ORCID: 0000-0002-9435-076X

Karol Misovic je vedeckym pracovnikom v Ustave divadelnej a filmovej vedy CVU SAV.
Sustreduje sa na vyskum slovenskej divadelnej histérie s dérazom na réziu a herectvo 20.
storocdia. Aktivne sa venuje publika¢nej a vedeckej ¢innosti v oblasti stc¢asnej teatrologie.
Podielal sa na vzniku viacerych vedeckych projektov a zbornikov, je autorom troch
samostatnych monografii a niekol'kych odbornych teatrologickych studii a kapitol.

Karol Misovic is a researcher at the Institute of Theatre and Film Studies at CVU SAS (Slovak
Academy of Sciences). His research focuses on Slovak theatre history with an emphasis
on 20th century directing and acting. He is actively engaged in publishing and scientific
activities in the field of contemporary theatre studies. He has contributed to several
scientific projects and collections, and is also the author of three independent monographs
and several theatrological studies and chapters.

Toto dilo Ize uzit v souladu s licenénimi podminkami Creative Commons BY-NC-ND 4.0 International (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode). Uvedené se nevztahuje na dila &i prvky (napf. obrazovou ¢i fotografickou dokumentaci), které jsou
BY NC ND v dile uzity na zakladé smluvni licence nebo vyjimky & omezeni ptislusnych prav.

156

Theatralia [26/2023/2]



