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FINLEITUNG

Die vorliegende Monografie geht von meiner Dissertation, die im Herbst 2015 an
der Masaryk-Universitdt in Briinn verteidigt wurde, hervor. Von der urspriingli-
chen Dissertation wurde dieser Text vor allem sprachlich verbessert. Diese Mono-
grafie nimmt sich vor, ein bestimmtes literarisches Verfahren, namlich die soge-
nannte ,biblische Intertextualitit®, in einer Reihe von Romanen zu analysieren,
um hieraus Schliisse tiber einen sich verindernden (aber eben nicht verschwin-
denden) literarischen Umgang mit dem Religiésen zu ziehen. Es handelt sich also
um eine Arbeit, die in einem hochaktuellen, auch brisanten Forschungsumfeld
steht, die ihren Gegenstand innerhalb dieses Feldes aber klug begrenzt, um mit
den diszipliniren Methoden der Literaturwissenschaft - Erzahltextanalyse, Inter-
textualititstheorie, literaturgeschichtliche Kontextualisierung - tragfihige Ergeb-
nisse zu erzielen, die auch verallgemeinerungsfihige Schliisse zulassen.

Die Tatsache, dass wir heutzutage in einer sdkularisierten Welt leben, die von
fritheren engeren Bindungen an die Religion gelost ist und vielmehr auf der
Basis menschlicher Vernunft begriindet wird, ldsst sich nicht bestreiten. Genauso
unumstritten ist andererseits, dass die Religion als eine Weltanschauung, die auf
dem Glauben an transzendente Krifte basiert, die nicht empirisch oder logisch
bewiesen werden kénnen, in unserer heutigen Welt immer noch présent ist. Da-
her muss nicht tiberraschen, dass die Religion auch in der zeitgendéssischen Li-
teratur immer noch Platz findet,! und zwar nicht nur als christlicher Glaube in
der Weltanschauung innerhalb der erzihlten Welt, sondern auch als in die litera-
rischen Texte eingebettete Bruchstiicke aus der Bibel. Der letztgenannte Aspekt
steht im Zentrum der vorliegenden Monografie, konkret ist es die Verwendung

1 mehr dazu s. Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009.
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der biblischen Intertextualitdt in deutschen Romanen seit 1990. Ich gehe davon
aus, dass die biblische Intertextualitit in den neuesten Romanen vorwiegend kei-
ner direkten Auseinandersetzung mit dem christlichen Glauben bzw. der christli-
chen Religion dient, sondern von ihrer religiosen Bedeutung entfernt bzw. gelost
eigenen literarischen Zwecken dient.

Bevor ich jedoch auf das Thema der vorliegenden Monografie ndher eingehe,
mochte ich es von weiteren verwandten Forschungsgegenstinden abgrenzen. Wie
bereits angedeutet wurde, kommt in der zeitgendssischen deutschen Prosa die
Religion auf unterschiedliche Art und Weise vor: AuBer dass sie in Form bibli-
scher Intertextualitdt die Figurencharakteristik bestimmen kann, kann sie auch als
christlicher Glaube einen Bestandteil der Weltanschauung in der erzihlten Welt
bilden. In solchen Romanen gibt es dann gldubige Familien, katholische Dorfer,
Priesterfiguren, christliche Gemeinden oder etwa eine katholische Internatsschu-
le: deutlich zu sehen etwa in den Romanen Das verborgene Wort (2001) von Ulla
Hahn, Von allem Anfang an (1997) von Christoph Hein, Suchbild. Meine Mutter
(2002) von Christoph Meckel, Lo und Lu (2001) von Hanns-Josef Ortheil, Corpus
(2002) von Markus Orths, Der Himmel ist kein Ort (2009) von Dieter Wellershoff,
Gottesdiener (2004) von Petra Morsbach, Was in zwei Koffer passt. Klosterjahre (2007)
von Veronika Peters, Warum du mich verlassen hast (2006) von Paul Ingendaay oder
in Arnold Stadlers Romanen.?

In den Romanen Das verborgene Wort von Ulla Hahn und Von allem Anfang an
von Christoph Hein kommen christlich erzogene Kinderfiguren vor, die nun eine
Konfrontation mit der Welt erleben. Das Arbeiterkind Hilla aus dem Bildungsro-
man Das verborgene Wort®> wichst in einem kleinen rheinischen katholischen Dorf
auf und wird von der familidren konventionellen Kirchlichkeit beeinflusst®. Jeder
unreligiose Wissensdrang der Hauptfigur wird von der religiésen Mutter und
GroBmutter als Gefahr wahrgenommen, sich von der Kirche abzuwenden®, wo-
mit die Hauptfigur fertig werden muss. Die Handlung dieses Romans spielt in
den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts, was ihn mit Heins Roman verbindet. Die
Hauptfigur des Romans Von allem Anfang an ist Daniel, dessen Vater ein evange-
lischer Pfarrer ist. Insgesamt wird im Roman die Schilderung des Privaten der
Darstellung des Historisch-Politischen vorgezogen.® Trotzdem werden alle Lebens-

2 mehr zu den meisten der genannten Romane (auBler Von allen Anfang an und Der Himmel ist kein
Ort) s. Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009.

3 mehr dazu s. Nellen: Un wie mer kalle, dat es nit reschtesch?, 2005, S. 255-274; Breitenfellner:
Hahn, Ulla: Das verborgene Wort, 2002, S. 118; Richter: Hahn, Ulla: Das verborgene Wort, 2003, S.
115-119; Gutjahr: Einfithrung in den Bildungsroman, 2007, S. 126 ff.

4 vgl. Richter: Hahn, Ulla: Das verborgene Wort, 2003, S. 115.
5 vgl. Hinck: Selbstanndherungen, 2004, S. 144.
6  vgl. Ertl: Kindheiten in Ost und West, 2003, S. 73.
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bereiche von der politischen Dimension durchdrungen.” Als eines der Beispiele
kann das Verhiltnis der Hauptfigur zu Religion und Kirche genannt werden. Im
Roman wird eine deutliche Distanz der Hauptfigur von der Kirche seines Va-
ters geschildert. Daniel als Pfarrerssohn interessiert sich nicht besonders fiir die
Kirche seines Vaters (private Sphdre), wird aber als Pfarrerssohn in der kommu-
nistischen DDR-Zeit dementsprechend behandelt (6ffentliche/politische Sphére):
Einerseits wird er wiederholt verspottet und als politisch unreif der Weiterbildung
in der DDR entzogen, andererseits kann er aufs Gymnasium in Westberlin gehen®
und in einem kirchlichen Internat wohnen.? Hein geht es u. a. darum, ,zeittypi-
sche Situationen und Konflikte zu erfassen“!’. Eine der zeittypischen Situationen
stellt gerade die prekire Lage der Kirche im DDR-Regime dar. In Christoph Me-
ckels Roman Suchbild. Meine Mutter (2002) wird ebenfalls aus der Perspektive eines
Kindes erzihlt, jedoch im Vergleich zu den Romanen von Hahn und Hein wird
hier die Sicht eines erwachsenen Sohns geschildert, der riickblickend von seiner
protestantischen Mutter erzihlt. Die Mutter wird in diesem literarischen Portrit"
als eine unnahbare Frau dargestellt. Diese unerreichbare Frau kommuniziert nach
geordneten Regeln' und diese Konversationsfloskeln sowie die verfehlte Kommu-
nikation zwischen der Mutter und ihrem Sohn fiihrt zur Distanzierung des Soh-
nes von seiner Mutter.” Die Zuneigung des Erzihlers zum katholischen Glauben
des Vaters zu Lasten des protestantischen Glaubens der Mutter, d. h. die Rede
tiber den Glauben, tragt neben anderen Aspekten zum Portrit der Mutter bei.™
In Hanns-Josef Ortheils Roman Lo und Lu (2001) wird im Gegensatz zu den drei
bisher genannten Romanen von Hahn, Hein und Meckel nicht aus der Kind-,
sondern aus der Vaterperspektive erzahlt. Anders als die anderen Romane spielt
Lo und Lu in der unmittelbaren Gegenwart. Der Erzdhler beobachtet seine zwei
kleinen Kinder bei alltiglichen Tétigkeiten und stellt sich allgemeine Fragen nach
dem Glauben und der Religion wie auch besondere nach der Taufe seiner Kinder.
Im Unterschied zu den anderen genannten Romanen stellt die Religion in Lo und
Lu eine Moglichkeit dar, keine als selbstverstindlich angenommene Konvention
mehr. Hier wird tber die Religion nachgedacht, in den anderen Romanen wird
sie im Alltag der Figuren gelebt.

vgl. Ertl: Kindheiten in Ost und West, 2003, S. 73-74.
ebd. S. 74.
C Fischer: Christoph Heins kleine Prosa, 2000, S. 176.
10 Sandberg: Nach der Wende, 2002, S. 48.

11 mehr dazu s. Segebrecht: Suchbild II. Christoph Meckels Portrit seiner Mutter, http://www.
literaturkritik.de (4,/2002/Nr. 9). Zugriffsdatum: 31.10.2013; Hinck: Selbstanndherungen, 2004, S. 82.

12 vgl. Arnold: Erkiltung der Seele, ein Leben lang, 2002, S. L10.
13 vgl. Wichard: Erinnern und Erzihlen in den Suchbildern von Christoph Meckel, 2008, S. 76-77.
14 vgl. Hinck: Selbstannidherungen, 2004, S. 80,/81.
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Auch in weiteren deutschen zeitgendssischen Romanen gehort die Religion
zum Alltag der Hauptfiguren. Diese Romane verbindet eine handlungstragende
Priesterfigur in der Hauptrolle.”” Die Religion bildet hier einen wichtigen Be-
standteil der Weltanschauung der Hauptfiguren. Die Priesterfiguren haben ge-
meinsam, dass sie eine Krise durchmachen, an ihrer Priesterexistenz zweifeln bzw.
scheitern.’ Im Roman Corpus (2002) von Markus Orths geht es - kurz gefasst
- um die Aufarbeitung einer intimen Beziehung zweier Manner, wobei einer,
Christoph, Priester geworden ist. In Dieter Wellershoffs Roman Der Himmel ist
kein Ort (2009) geht es um die Identititskrise des Pfarrers Henrichsen, die im
Rahmen einer Kriminalgeschichte erzdhlt wird. Auch Isidor Rattenhuber, die
Hauptfigur des Romans Gottesdiener (2004) von Petra Morsbach, ist am Scheitern.
Im Gegensatz zu den Priesterfiguren der anderen zwei Romane tiberwindet Isi-
dor seine Krise."” AuBer den Priesterromanen gibt es noch weitere Romane, die
in einem religiosen Milieu spielen.'® Exemplarisch sollen erstens die autobiogra-
phischen Romane Arnold Stadlers, zweitens Was in zwei Koffer passt. Klosterjahre
(2007) von Veronika Peters, die wie Stadler mit der Religion lebensgeschichtlich
verbunden ist, und letztens Paul Ingendaays Roman Warum du mich verlassen hast
(2006) genannt werden. Ingendaay bedient sich - im Vergleich zu Peters, die
autobiographisch die Jahre von ihrem Eintritt bis zum Austritt aus dem Kloster
schildert - des geschlossenen religiésen Milieus, einer katholischen Internatsschu-
le, zur Aufklirung eines Kriminalfalls, in dem ein Mdénch involviert ist. Obwohl
die katholische Internatsschule als ein geschlossenes Milieu v. a. den Schauplatz
der Kriminalgeschichte darbietet, gibt es im Roman stellenweise Reflexionen der
Hauptfigur, des Schiilers Marko, iiber Gott und Kirche, der gegeniiber er oft eine
kritische Meinung vertritt.

Mit den meisten dieser Romane hat sich bisher vor allem Georg Langenhorst,
Professor fiir Didaktik des Katholischen Religionsunterrichts, in seiner Arbeit ,,Ich
gonne mir das Wort Gott.“ Gott und Religion in der Literatur des 21. Jahrhunderts
(2009) beschiftigt, in der er die literarische Anndherung an Gott vor allem theolo-
gisch-inhaltlich fokussiert. AusschlieBlich die Priesterromane hat auf ihre Thema-
tik hin Elisabeth Hurth, Germanistin und Theologin, in ihren Studien Gottesdiener
— Priestergestalten in Romanen der Gegenwart (online verfiigbar) und Metamorphosen

15 mehr zu diesen Romanen s. Hurth: Gottesdiener - Priestergestalten in Romanen der Gegenwart,
http://www.dbk-priesterjahr.de/index.php?article_id=71. Zugriffsdatum: 9.7.2013; Hurth: Metamor-
phosen der Gottesdiener, 2005, S. 144-149.

16 mehr dazu s. Hurth: Gottesdiener - Priestergestalten in Romanen der Gegenwart, http://www.
dbk-priesterjahr.de/index.php?rarticle_id=71. Zugriffsdatum: 9.7.2013.

17  mehr dazu s. Hurth: Gottesdiener - Priestergestalten in Romanen der Gegenwart, http://www.
dbk-priesterjahr.de/index.phprarticle_id=71. Zugriffsdatum: 9.7.2013; Langenhorst: ,Ich gonne mir
das Wort Gott.“, 2009, S. 134; Langenhorst: Christliche Literatur fur unsere Zeit, 2007, S. 315.

18 mehr zu diesen Romanen s. Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott., 2009.
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der Gottesdiener. Priestergestalten in Romanen der Gegenwart (2005) untersucht. Es ist
evident, dass in der bisherigen Forschung die Literaturwissenschaft eine dienen-
de Rolle der Theologie spielte.

In der vorliegenden Monografie distanziere ich mich bewusst von der bisheri-
gen v. a. theologisch orientierten Tendenz in der Forschung, weil ich als Germa-
nistin an diesem Forschungsgegenstand ein literaturwissenschaftliches und kein
theologisches Interesse pflege. Deshalb wurde das Korpus nur auf solche Texte
eingeschriankt, in denen biblische Intertextualitit vorkommt. Es ist die Litera-
tur, die hier im Vordergrund steht, und die biblische Intertextualitdt bildet einen
Bestandteil von ihr. Aber auch die intertextuelle Perspektive muss weiter einge-
schrankt werden. Denn auch in einigen der bereits genannten Texte wird mit
intertextuellen Verweisen auf die Bibel gearbeitet, oft in Form von Bibelzitaten."
Da sich dort die Verweise auf die Bibel innerhalb einer erzihlten Welt befinden,
in der die religiose Weltanschauung einen natiirlichen Bestandeteil bildet, stellt die
sinngemiB verwendete biblische Intertextualitit keine groBe Uberraschung fiir
den Leser dar. Anders ist es im Roman Ihr standiger Begleiter (2007) von Claudia
Schreiber, in dem ebenfalls mit biblischen Zitaten gearbeitet wird. Sie werden
jedoch nicht aus der Bibel in den Roman direkt iibertragen, sondern stark modi-
fiziert. Diese Pseudozitate kommen von der Hauptfigur des Romans Johanna, die
sich gegen den Zwang und die strengen Regeln ihrer tief gliubigen Familie wehrt.
Durch die Ersetzung neuer Inhalte in die traditionellen Formen biblischer Zitate
driickt sie ihre Distanz von der Religion des Vaters aus. Dieser Roman schligt
eine Briicke zwischen den genannten Romanen und denjenigen, die im Zentrum
der vorliegenden Monografie stehen. Denn in diesem Roman gehort die Religion
zum Alltag der Figuren, auch hier wird sie gelebt wie es in den meisten bereits ge-
nannten Romanen der Fall ist. Gleichzeitig kommt in diesem Roman sowie in den
Romanen aus meinem Korpus die biblische Intertextualitdt in einer modifizierten
Weise vor. Sie dient jedoch nicht wie im Fall der Romane aus meinem Korpus der
Charakteristik der Hauptfigur, die in diesem Roman mit keiner biblischen Gestalt
intertextuell verwoben ist.

In den Romanen, die im Zentrum meiner Arbeit stehen, verweisen die Haupt-
figuren intertextuell auf biblische Gestalten. Die Hauptfiguren erinnern den
Leser durch ihre Charaktereigenschaften oder Erlebnisse an bekannte biblische
Gestalten wie Adam und Eva, Jesus oder Judas. Alle Texte haben gemeinsam,
dass ihre Handlung in der Gegenwart spielt und die Hauptfiguren als moderne
Helden auftreten, die auf den ersten Blick nicht viel mit biblischen Gestalten
und Geschichten zu tun haben. Durch wiederholte intertextuelle Verweise kann
jedoch ein Bezug dieser Figuren zur Bibel hergestellt werden. Es handelt sich etwa

19 zu Bibel- und Liturgiezitaten in Gottesdiener s. Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“,
2009, S. 135. Zu Verweisen auf biblische Erziahlungen in Corpus s. Langenhorst: ,Ich génne mir das
Wort Gott.%, 2009, S. 140-141.
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um Verweise auf biblische Gestalten, ihre typischen Attribute und Eigenschaf-
ten, sowie auf mit ihnen verbundene Ereignisse und Bilder: auf Menschenfischer,
Jungfrauengeburt, Totenerweckung oder die letzten Worte Jesu am Kreuz. Diese
befinden sich in neuen Kontexten innerhalb der erzihlten Welt: Der Menschen-
fischer sitzt in einem Glashaus in einer U-Bahn-Station, die Jungfrauengeburt im
20. Jahrhundert wird zur Fernsehsensation, der Totenerwecker ist zugleich ein
Morder und die letzten Worte Jesu schliipfen aus dem Mund eines betrunkenen
Lehrers. Hier gehort die Religion nicht mehr als selbstverstdndlicher Bestand-
teil zur Weltanschauung der erzihlten Welt. In einigen Texten wie in Muttersohn
oder Consummatus ist eine religiose Weltanschauung in der erzihlten Welt noch
prasent, in anderen Texten wie in Adam und Evelyn oder Pong iiberwiegt in der
erziahlten Welt jedoch die sdkulare Weltanschauung.

Zum Hauptkorpus der vorliegenden Monografie geh6ren daher folgende sechs
Romane: Adam und Evelyn (2008) von Ingo Schulze, Muttersohn (2011) von Martin
Walser, Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der Toten (1993) von Patrick Roth,
Pong (1998) und Pong redivivus (2013) sowie Consummatus (2006) von Sibylle Lewit-
scharoff. Der erste Text stammt aus dem Jahr 1993 und der letzte Roman ist 2013
erschienen. In allen Féllen handelt es sich um Werke von etablierten deutschen
Autorlnnen. Das Korpus besteht ausschlieBlich aus Werken deutscher Literatur
aus praktischen Griinden der Kohidrenz, denn die Erweiterung um die Romane
osterreichischer sowie Schweizer AutorInnen wiirde den Rahmen dieser Mono-
grafie sprengen. Die Abgrenzung erfolgt erstens aufgrund der konfessionellen
Ausrichtung Deutschlands (v. a. katholisch und evangelisch mit gleicher prozen-
tuellen Vertretung), die sich von der tiberwiegend katholischen konfessionellen
Ausrichtung Osterreichs und der Schweiz (wobei hier der rémisch-katholischen
Kirche die evangelisch-reformierte Kirche unmittelbar folgt) unterscheidet. Zwei-
tens ist es auch die unterschiedliche Verarbeitung von religiosen Themen v. a. im
Vergleich deutscher und besonders ésterreichischer AutorInnen, wobei in Oster-
reich die tiberwiegend kritische literarische Auseinandersetzung mit der katholi-
schen Kirche (wie z. B. im Fall vom Werk Josef Winklers) hervorgehoben werden
soll. Drittens ist es die Tatsache, dass ich das erste Kapitel zur Entwicklungslinie
der Verwendung biblischer Intertextualitit mit Romanen von deutschen AutorIn-
nen erdffne, die in der Forschung der sog. ,christlichen Literatur® zugeordnet
werden, die sich der deutschen Welle der urspriinglich franzésischen Bewegung
renouveau catholique der 20er und 30er Jahre einordnen ldsst. Da mich eben auch
die literaturgeschichtliche Entwicklung in der Verwendung biblischer Intertextua-
litdt interessiert, muss das Korpus aus deutschen Romanen bestehen, um an die
dlteren deutschen Romane ankniipfen zu kénnen. Damit soll aber nicht gesagt
werden, dass eine dhnliche Untersuchung auf dem Feld der 6sterreichischen und
Schweizer Literatur ausgeschlossen sei. Diese Herausforderung soll jedoch neuen
Forschungen tiberlassen werden.
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Das auf die deutsche Literatur fokussierte Korpus der vorliegenden Monogra-
fie besteht aus Romanen (Adam und Evelyn, Muttersohn, Consummatus) bzw. kiirze-
ren literarischen Prosatexten (Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der Toten®,
Pong und Pong redivivus), die zwar ohne eine nihere Gattungsbestimmung, jedoch
als selbststindige Biicher, d. h. nicht in einem Sammelband mit Erzdhlungen,
herausgegeben wurden. Da heutzutage fast alle prosaistischen Neuerscheinungen
als Romane verkauft werden, erlaube ich mir diese Bezeichnung in meiner Arbeit
auch fir die kiirzeren Prosatexte zu verwenden. Diese Einschrinkung auf Roma-
ne ist wieder aus Kohidrenzgriinden wichtig, denn die Einbeziehung lyrischer,
dramatischer Texte sowie Erzihlungen wiirde den Rahmen und damit auch den
Umfang der vorliegenden Arbeit sprengen.

Im Zentrum dieser Monografie steht die Frage nach der Funktion der bibli-
schen Intertextualitit in deutschen Romanen seit 1990 und nach einer speziel-
len Bedeutung der biblischen Intertextualitit. Es entsteht die Frage, warum sich
heutzutage die AutorInnen noch auf die Bibel stiitzen, wenn sie ihre Geschichten
erzihlen wollen. Insgesamt liegt der zentrale Fokus nicht auf dem Was - dar-
auf, auf welche biblischen Figuren und Stoffe in den Romanen verwiesen wird
- sondern auf dem Wie, d. h. auf der Art und Weise der Ubertragung. Damit ist
gemeint, dass es natiirlich nicht gleichgtiltig ist, auf welche biblischen Gestalten
intertextuell verwiesen wird, was sich auch in meiner Arbeit niederschligt, indem
die intertextuellen Verweise auf die konkreten biblischen Gestalten samt ihren
Namen genannt werden. Es steht jedoch nicht im Vordergrund, wie z. B. der
biblische Pilatus oder Jesus in unterschiedlichen Romanen dargestellt wird. Die-
se Monografie soll keine Geschichte der Darstellungsweisen samt Neudeutungen
biblischer Figuren in neuesten deutschen Romanen bieten, wie sie die Arbeiten
von Kuschel?, Langenhorst?® und Motté* anstreben. Sie will vielmehr untersu-
chen, wie die intertextuellen Verweise in dem jeweiligen Roman platziert, welche
Verdnderungen gegeniiber dem biblischen Pritext vorgenommen und in welche
neue Kontexte des jeweiligen Romans sie eingebettet werden. Insgesamt soll dann

20  Der Text wird als ,Seelenrede” bezeichnet, was jedoch keine literarische Gattung ist.

21  Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, 1978. Kuschel nimmt sich zum Ziel,
das Jesusbild in der zeitgendssischen deutschen Dichtung méchtlichst repriasentativ darzustellen sowie
Kriterien zu entwickeln und zur Diskussion zu stellen, mit denen eine Neubestimmung des Begriffs
schristliche Literatur” vorgenommen werden kann. (S. 1)

22 Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood, 1998. Langenhorst interessiert, wie Jesus Christus im
Gesamtspektrum der Kultur aufgegriffen wird und wie prasent er ist. Des Weiteren was kirchliches
und was theologisches Sprechen von Jesus von der Anndherung der Kiinstler an den Nazarener mog-
licherweise lernen kann, bzw. wo es gegebenenfalls widersprechen muss. (S. 16)

23  Motté: ,Esthers Tranen, Judiths Tapferkeit: biblische Frauen in der Literatur des 20. Jahrhun-
derts, 2010. Im Zentrum Mottés Arbeit steht die Rezeption biblischer Frauengestalten in der deut-
schen und auslindischen Literatur des 20. Jahrhunderts.
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die Frage nach der Funktion der biblischen Intertextualitit in den neuesten Ro-
manen seit 1990 beantwortet werden.

Da die Priasenz der biblischen Intertextualitit in deutschen Romanen keine
neue Tendenz der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts ist, soll im Rahmen der vorlie-
genden Monografie auch die Entwicklungslinie des literarischen Umgangs mit der
biblischen Intertextualitit skizziert werden. In der bisherigen Forschung (v. a. bei
Ziolkowski und Motté) gibt es zwar wichtige Beitrdge zur Verarbeitung der bib-
lischen Vorlage, jedoch ohne Fokus auf die Verwendung der biblischen Inter-
textualitdt. Diese Forschungsnische mochte die vorliegende Monografie fiillen.
Sie nimmt sich zum Ziel, die neuesten Romane mit den ilteren Romanen in
Hinsicht auf die Verwendung der biblischen Intertextualitit zu vergleichen. Denn
auch in den élteren Romanen stehen bibeldhnliche bzw. biblische Hauptfiguren
wie Mirjam, Judas, Jesus, Pilatus oder seine Frau im Vordergrund. Die Handlungs-
zeit dieser Romane variiert jedoch im Vergleich zu den neuesten Romanen aus
meinem Korpus von der historischen Zeit der biblischen Figuren tiber die jeweili-
ge Gegenwart bis in die Zukunft. Die Entwicklungslinie wird anhand ausgewéhlter
literarischer Texte* seit der sog. ,christlichen Literatur® skizziert.? Der Grund
fiir die Wahl dieser Zisur liegt darin, dass ich fiir die Entwicklungslinie um der
Kohirenz willen keine all zu lange Zeitspanne wéhlen will und weil die Literatur
nach dem Zweiten Weltkrieg, d. h. auch die sog. ,christliche Literatur®, von der
Forschung manchmal noch als Gegenwartsliteratur verstanden wird. Nicht zuletzt
soll auch die evidente Auseinandersetzung ,christlicher® AutorInnen mit bibli-
schen Themen genannt werden. Die Tatsache, dass ihre literarische Auseinander-
setzung meist sowohl inhaltlich als auch formal traditionell erfolgt, macht diese
Romane fiir einen Vergleich mit den neuesten Romanen, die sich der biblischen
Elemente keinesfalls traditionell bedienen, geeignet. Méglicherweise zeigt die Un-
tersuchung, dass es bereits unter den dlteren Romanen zu innovativen Zugangen
gekommen ist. Das dlteste Buch aus dem Korpus Die Frau des Pilatus von Gertrud
von Le Fort ist 1955, das jlingste Buch Mirjam von Luise Rinser 1983 erschienen.
Fir die ca. dreiBigjdhrige Zeitspanne stehen insgesamt fiinf exemplarische Fille
von unterschiedlichen Autorlnnen: Die Frau des Pilatus (1955) von Gertrud von
Le Fort, Pilatus (1959) von Werner Koch, Jesus in Osaka (1970) von Giinter Her-
burger, Der Fall Judas (1975) von Walter Jens und Mirjam (1983) von Luise Rinser.
Insgesamt handelt es sich nicht um die bekanntesten AutorInnen der Nachkriegs-

24 Auch in diesem Fall umfasst das Korpus Romane und kiirzere Prosatexte, die als selbststindige
Biicher herausgegeben wurden.

25 zur Bezugnahme auf die Bibel bei den christlichen AutorInnen s. Langenhorst: ,Ich génne mir
das Wort Gott.“, 2009; Klanska; Kita-Huber; Zarychta: Der Heiligen Schrift auf der Spur, 2009; Kaiser:
Ressurection, 2008; Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood, 1998; Motté: Auf der Suche nach dem
verlorenen Gott, 1997; Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993. [Geordnet nach dem Erscheinungs-
jahr.]
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literatur. Einige von ihnen, wie Gertrud von Le Fort oder Luise Rinser, werden
von der Forschung (v. a. Kuschel) zu der sog. ,christlichen Literatur® gezihlt,
andere nicht - wie Werner Koch, auch wenn er aus einer Pastorenfamilie stammte
und in seiner erzdhlerischen Prosa vorwiegend biblische und religiése Themen
behandelte, oder Walter Jens, der nicht nur als Schriftsteller sondern auch als Alt-
philologe, Literaturhistoriker und Ubersetzer titig war, oder Gunter Herburger,
der in der deutschsprachigen Literatur eher eine AuBlenstellung einnimmt. Unter
dem Begriff ,christliche Literatur® kann - die zahlreichen Versuche um eine De-
finition zusammenfassend (v. a. Gisbert Kranz, Ernst Josef Krzywon und Georg
Langenhorst, des Weiteren auch Karl-Josef Kuschel und Kurt Hohoff) - eine Lite-
ratur verstanden werden, die von Autorlnnen-ChristInnen geschrieben wird, die
sich mit christlichen Themen literarisch auseinandersetzen,?” und zwar meistens
auf sowohl inhaltlich als auch formal traditionelle Art und Weise: Die Handlung
spielt in der Vergangenheit, es werden biblische Stoffe verarbeitet und nur selten
werden die theologischen Vorgaben der Bibel aufgesprengt®. Fiir die vorliegende
Monografie ist die ,,christliche Literatur® nur als Anfangspunkt fiir die Skizze der
Entwicklungslinie von Bedeutung. Eine Unterscheidung zwischen ,christlichen®
und ,nicht-christlichen“ AutorInnen spielt weiterhin in den Analysen der Romane
keine Rolle. Denn diese Monografie unternimmt keine Suche nach den vielmehr
in der Theologie als in der Literaturwissenschaft verankerten Fragen - wie es in
der bisherigen theologisch-literarischen Forschung der Fall ist. Sie will weder wie
der Tubinger Theologe Karl-Josef Kuschel den Begriff der ,christlichen Litera-
tur neu bestimmen?’, noch wie Georg Langenhorst die literarische Gottesrede,
d. h. die literarische Annéherung an Gott oder Jesus,* untersuchen. Im Zent-
rum Langenhorsts Arbeit stehen Fragen nach einer ,Renaissance des Religiésen®
und ihn interessiert, ob sich in Lyrik, Prosa und Drama ein neuer Umgang mit
der Gottesfrage spiegelt; wie sich die Literatlnnen mit Gott auseinandersetzen;
wie Literatur die Anndherung an Gott betreibt und nicht zuletzt welche Konse-
quenzen aus einer derartigen Poetologie der literarischen Gottesrede fiir eine
theologische Gottesrede erwachsen.” Er unterscheidet die literarische Gottesrede
der ,christlichen Literatur®, die sich zwischen Affirmation und Abbruch befindet,

26 dazu mehr s. v. a. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, ?1979.; Kranz: Le-
xikon der christlichen Weltliteratur, 1978; Kranz: Was ist die christliche Dichtung?, 1987; Langenhorst:
»Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009.

27 anlehnend an die Definition von Krzywon. In: Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 17.

28 anlehnend an die Definition von Langenhorst. In: Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.*,
2009, S. 37.

29 Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, *1979, S. 1.

30 Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009, S. 10; Langenhorst: Jesus ging nach Holly-
wood, 1998, S. 16.

31 vgl. Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott., 2009, S. 9-10.
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erstens von der heutigen literarischen Rede mit dem Schwerpunkt konfessionelle
Identitdt zwischen Besinnung und Abgrenzung und zweitens von der heutigen
literarischen Rede als Sprachsuche, d. h. als Ringen um Ausdruck und Form.
Im Gegensatz dazu interessiert mich weniger, wie sich die AutorInnen literarisch
Gott anndhern, sondern vielmehr wie die AutorInnen in ihren Romanen die Bibel
verwenden, ohne sich dabei unbedingt Gott annihern zu miissen. Des Weiteren
grenze ich mich auch von der Frage nach zeitgendssischen literarischen Formen
der Darstellung des Religiosen bzw. nach gegenwirtigen Ausdrucksformen der
»christlichen Literatur® angesichts konkurrierender Religionskonzeptionen und
ihrer literarischen Darstellung (vgl. Bleicher) ab.** Wie das Religiose literarisch
dargestellt wird, interessiert mich sekundar. Primir ist fiir mich von Belang, wel-
che Funktion religiése Fragmente, d. h. hier der biblische Pritext, in zeitgenossi-
schen Romanen ausiiben. Im Zentrum dieser Monografie stehen also ausschlieB-
lich literaturwissenschaftliche Fragen v. a. nach der Verwendung der biblischen
Intertextualitét in literarischen Texten sowie nach der Funktion der biblischen
Intertextualitét in diesen Texten, keinesfalls theologische Fragen. In jedem Kapi-
tel wird zwar dariiber nachgedacht, ob die Texte durch die Verwendung der bib-
lischen Intertextualitit eine religiose Dimension eroffnen. Diese Frage ist jedoch
im Rahmen der Frage nach der Funktion der biblischen Intertextualitit und fiir
die Skizze der Entwicklungslinie von Belang. Ich gehe von der Hypothese aus,
dass heutzutage nicht alle AutorInnen den biblischen Pritext zur Auseinanderset-
zung mit religiéosen oder Glaubensfragen verwenden.

Die vorliegende Monografie stiitzt sich auf die Ergebnisse der bisherigen ger-
manistischen Forschung, konkret kniipft sie an die Forschungsergebnisse tiber die
Verarbeitungsweisen der biblischen Vorlage an. Ein Blick in die Forschung (v. a.
Motté®, ankniipfend an Ziolkowski**) zeigt, dass bisher zwei Verarbeitungsweisen
der biblischen Vorlage erforscht wurden: erstens die historisierend-paraphrasie-
rende Verarbeitungsweise und zweitens die transfigurativ-aktualisierende Verar-
beitungsweise.* Die historisierende Paraphrasierung hilt sich noch ziemlich stark
an die biblische Vorlage: Der Handlungsverlauf, die Namen der Figuren sowie
Handlungsorte sind mit den biblischen identisch, dabei 6ffnet sich jedoch Raum
fir Neuinterpretationen.” Im Unterschied dazu entfernt sich die Aktualisierung
von der biblischen Vorlage: Sie wird in die Gegenwart des Autors Ubertragen,

32 Bleicher: Literatur und Religiositdt, 1993.
33  Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50-54.
34  Ziolkowski: Fictional Transfigurations of Jesus, 1972.

35 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50ff. Zu der zweiten Verarbeitungswei-
se, der fiktionalen Transfiguration (Fictional Transfiguration), s. Ziolkowski: Fictional Transfigurations
of Jesus, 1972.

36 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 51.
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die Namen der Figuren sind verandert.”” In der fiktionalen Transfiguration tritt
keine mit der Bibel identische Figur mehr auf, sondern ein moderner Held, doch
basiert die Handlung immer noch auf der biblischen Vorlage.” An diese For-
schungsergebnisse wird angekntipft, weil sie das literarische Material aus literari-
scher, also nicht aus theologischer, Perspektive untersuchen und weil sie plausible
Annahmen, die mit meiner eigenen Lektiire der literarischen Texte iibereinstim-
men, vorlegen. Gleichzeitig soll in der vorliegenden Monografie die Verarbeitung
der biblischen Vorlage durch den Blickwinkel der biblischen Intertextualitit und
ihrer Verwendung betrachtet werden, weil ich eine solche, methodologisch greif-
bare Perspektive in den Arbeiten von Motté und Ziolkowski vermisst habe. Die In-
tertextualitdt verbindet alle Texte aus meinem Korpus, so dass sie aufgrund dieser
Perspektive untereinander gut zu vergleichen sind. Nicht zuletzt fokussiere ich die
Verwendung der biblischen Intertextualitit, weil sie ein literarisches Phinomen
darstellt, was fur die Zwecke meiner literaturwissenschaftlich orientierten Arbeit
gut geeignet ist. Der Fokus auf die biblische Intertextualitit als einen Bezug zwi-
schen einem literarischen Text und der Bibel bildet so die neue Perspektive dieser
Monografie.

Der Begriff ,biblische Intertextualitit kommt in einem Sammelband?® vor, in
dem ein breiteres Spektrum der Literatur (sowohl zeitlich als auch national und
gattungsmiBig) behandelt wird, als es in dieser Monografie der Fall ist. Ich kniipfe
in meiner Arbeit an den Begriff insofern an, als ich ihn fiir die Bezlige zwischen
der Bibel und literarischen Werken* verwende, doch wihle ich einen engeren
Intertextualitdtsbegriff (s. unten) und beschiftige mich ausschlieBlich mit syste-
matisch ausgewdhlten deutschen Romanen mit einer biblischen bzw. bibelidhn-
lichen Hauptfigur. Ich analysiere die Romane unter dem Aspekt der biblischen
Intertextualitdt, um die Frage zu beantworten: Welche Gemeinsamkeiten und Un-
terschiede lassen sich in puncto der Verwendung der biblischen Intertextualitit
bei den dlteren und den jlingeren Texten feststellen? Gleichzeitig soll die These
iiber die Verfremdung der Vorgaben der Bibel iiberpriift werden, die aus den
Ergebnissen der bisherigen Forschung* hervorgeht. Lisst sich tatsdchlich tber
eine Verfremdung sprechen? Diese Frage soll aufgrund der Lokalisierung der
biblischen Intertextualitit und der Frage nach ihrer Funktion in ihrem (neuen)
Kontext beantwortet werden.

37 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 51.

38 Ziolkowski: Fictional Transfigurations of Jesus, 1972, S. 29.

39  Klanska; Kita-Huber; Zarychta: Der Heiligen Schrift auf der Spur, 2009.
40 vgl. ebd. Einfiihrung.

41 s. bes. Bleicher: Literatur und Religiositdt, 1993, S. 122 (zur Verfremdung in Der Fall Judas) und
S. 209 (zur Verfremdung der biblischen Vorlage im Allgemeinen).
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Methodologisch stiitze ich mich auf die Intertextualititstheorie von Ulrich
Broich und Manfred Pfister, die von einem engeren Intertextualitdtsbegriff aus-
gehen.”? Dementsprechend kann sich ein literarisches Werk bewusst auf einen
bestimmten, individuellen Pritext beziehen*®:

Nach diesem Konzept liegt Intertextualitit dann vor, wenn ein Autor bei der Abfassung
seines Textes sich nicht nur der Verwendung anderer Texte bewuBt [sic!] ist, sondern
auch vom Rezipienten erwartet, daf} [sic!] er diese Beziehung zwischen seinem Text
und anderen Texten als vom Autor intendiert und als wichtig fiir das Verstindnis seines

Textes erkennt.**

Im Fall der biblischen Intertextualitat handelt es sich um einen bewussten Bezug
eines literarischen Textes auf die Bibel, d. h. um die Intertextualitat als Einzel-
referenz®®. Der Grund, warum ich mich auf diese Intertextualititstheorie stiit-
ze, ist nicht nur ihre praktische Anwendbarkeit bei der Analyse der Romane,
sondern auch meine Annahme, dass jeder bewusste Bezug auf den biblischen
Pritext eine textstrategische Funktion der Leserlenkung®
scher Text besteht aus mehreren Ebenen, die den Sinn des Textes mitgestalten.
Dementsprechend ist in den Romanen aus meinem Korpus eine der Ebenen die
biblische Intertextualitit. Diese wird im Text markiert.”” Nach Broich und Pfister
gibt es drei Formen der Markierung: in Nebentexten, im inneren Kommunikati-
onssystem sowie im duBleren Kommunikationssystem.*® Diese Monografie bedient
sich dieser Unterscheidung mit einem kleinen Unterschied in der Benennung der
ersten Form der Markierung. Unter Beriicksichtigung der terminologischen Pra-
zision wird hier dem Begriff Nebentext aus der Dramentheorie der Genette’sche
Begriff Paratext* fiir die Bezeichnung dieser Form der Markierung vorgezogen.
Gleichzeitig wird in dieser Arbeit v. a. die Markierung in den wichtigsten Peritex-
ten®, d. h. im Titel, Motto, Vorwort bzw. Titelbild, und nicht die Epitexte® wie
etwa Interviews mit den AutorInnen berticksichtigt. Die Markierung in Paratexten
sowie die Markierung im duBleren Kommunikationssystem wenden sich im Ver-

hat. Denn ein literari-

42  Broich; Pfister: Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985.

43 ebd. S. 15 und 48.

44 ebd. S. 31.

45 ebd. S. 48ff.

46  vgl. Stocker: Theorie der intertextuellen Lektiire, 1998, S. 87ff.

47 Broich; Pfister: Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985, S. 31.
48 ebd. S. 31ff.

49 Genette: Palimpseste, 1993, S. 11.

50 Genette: Paratexte, 1992, S. 12.

51 ebd.S. 12.
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gleich zu der Markierung im inneren Kommunikationssystem ausschlieBlich auf
den Leser.”? Im duleren Kommunikationssystem kann die Intertextualitit erstens
in der Wahl der Namen der Figuren, zweitens durch die Verwendung von Anfiih-
rungszeichen, anderer Drucktypen oder eines anderen Schriftbildes oder drittens
durch den Kontext in den Analogien zwischen Szenen markiert werden. In dieser
Arbeit werden dieser Form der Markierung auch die Analogien zwischen Figu-
rencharakteristiken bzw. -Konstellationen im literarischen Text und in der Bibel
zugeordnet. Ausnahmsweise auch die Analogien zwischen Figurencharakteristi-
ken, die aus der Selbstcharakteristik der Figuren ausgehen. Dabei wird die Grenze
zum inneren Kommunikationssystem tiberschritten, in dem sich die Figuren der
literarischen Texte des intertextuellen Bezugs bewusst sind®. Im inneren Kom-
munikationssystem wird die Intertextualitit markiert, indem erstens die Figuren
eines literarischen Textes andere Texte lesen, iiber sie diskutieren, sich mit ihnen
identifizieren bzw. sich von ihnen distanzieren, zweitens wenn der andere Text als
physischer Gegenstand eingefiihrt wird und drittens wenn Figuren aus anderen li-
terarischen Texten im Text auftreten.” In dieser Arbeit wird dieser Form der Mar-
kierung auBer der Bibellektiire und der Auseinandersetzung mit der Bibel auch
die evidente Bibelkenntnis der Figuren zugerechnet, die durch sowohl reflektierte
als auch unreflektierte Zitate signalisiert wird. Die Formen der Markierung von
Intertextualitit stellen in dieser Monografie ein hilfreiches Werkzeug fiir eine
uibersichtliche Lokalisierung von biblischer Intertextualitdt dar.

Da in dieser Monografie von der textstrategischen Funktion der biblischen
Intertextualitdt ausgegangen wird, wird bei den neuesten Romanen seit 1990 zwi-
schen zwei Strategien in der Verwendung der biblischen Intertextualitidt unter-
schieden. In der ersten Strategie wird der Leser aufgrund der Markierungen der
biblischen Intertextualitit v. a. in der Figurencharakteristik auf eine bibeldhnliche
Figur aufmerksam gemacht, die zwar in einer aktuellen Zeit erscheint, gleichzeitig
jedoch eine bibeldhnliche Geschichte erlebt. Die Lesererwartung einer bibeldhn-
lichen Geschichte wird wihrend der Lektiire immer wieder durch weitere Inter-
textualitit unterstiitzt, bis zum Schluss gehalten und letztendlich erfiillt. Gleich-
zeitig gestaltet die biblische Intertextualitdt als eine der Ebenen des Romans eine
eigene, individuelle Thematik des Romans mit. Diese Strategie der Erfiillung der
Lesererwartung soll am Beispiel der Romane Adam und Evelyn (2008) von Ingo
Schulze und Muittersohn (2011) von Martin Walser untersucht werden. Dagegen
wird in der zweiten Strategie trotz der Intertextualititsmarkierungen besonders
in der Figurencharakteristik die Lesererwartung einer bibeldhnlichen Geschichte
enttduscht bzw. im positiven Sinne iiberholt. Die literarischen Texte bedienen sich

52 Broich; Pfister: Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985, S. 39.
53 ebd.
54  ebd. S. 39ff.
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Einleitung

zwar auch transfigurativer Verfahrenselemente - auch hier treten an biblische
Gestalten verweisende Figuren auf - gleichzeitig fehlen jedoch in den Texten
ausschlaggebende handlungsstrukturelle Analogien im literarischen Text und bib-
lischen Pritext sowie der Bezug zum aktuellen Zeitgeschehen. Diese Strategie
soll am Beispiel der literarischen Texte Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der
Toten (1993) von Patrick Roth, Pong (1998), Pong redivivus (2013) und Consummatus
(2006) von Sibylle Lewitscharoff erértert werden.
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1 ZUR VERWENDUNG DER BIBLISCHEN
INTERTEXTUALITAT IN DEUTSCHEN
ROMANEN SEIT DER MITTE
DES 20, JAHRHUNDERTS BIS 1990

Bereits die sog. ,christlichen AutorInnen haben im Laufe des 20. Jahrhunderts
in ihren literarischen Texten einen intertextuellen Bezug auf die Bibel genom-
men.” Es ldsst sich also eine Entwicklungslinie der Verwendung der biblischen
Intertextualitit in deutschen Romanen bzw. Novellen seit der Mitte des 20. Jahr-
hunderts bis in die Gegenwart skizzieren. Bisher wurden in der Germanistik zwei
Verarbeitungsweisen biblischer Vorlagen erforscht: erstens die historisierend-pa-
raphrasierende Verarbeitungsweise und zweitens die transfigurativ-aktualisieren-
de Verarbeitungsweise.*

Nach den zwei Verarbeitungsweisen der biblischen Vorlage erfolgt auch das
Gliederungsprinzip dieses Kapitels. Jeweils wird ein Exkurs in zwei von den an-
deren Texten sich unterscheidende Texte unternommen, die nicht in die oben
genannten zwei Kategorien hineingehéren und zugleich fiir die Entwicklungslinie
von Bedeutung sind. Ich gehe auf die einzelnen Texte detailliert ein, um zeigen
zu kénnen, wie in ihnen die biblische Intertextualitit verwendet wird, um spa-
ter einen Vergleich zu den neuesten Texten zichen zu konnen. Gleichzeitig ist
die detaillierte Analyse fiir meine Arbeit von Belang, weil ich an den einzelnen
Texten zeigen will, dass die Texte trotz ihrer Einordnung in eine Kategorie nicht
identisch sind und dass die biblische Intertextualitit immer eine individuelle und
originelle Funktion im jeweiligen literarischen Text hat.

55 vgl. [chronologisch geordnet] Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009; Klariska; Kita-
Huber; Zarychta: Der Heiligen Schrift auf der Spur, 2009; Kaiser: Ressurection, 2008; Langenhorst:
Jesus ging nach Hollywood, 1998; Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997; Bleicher:
Literatur und Religiositit, 1993.

56 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50ff.
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1 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen

1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise
der biblischen Vorlage

Die historisierende Paraphrasierung ist die dlteste Form der Bearbeitung der bib-
lischen Vorlage: Das Prinzip dieser Verarbeitungsweise ist die Identitit bzw. gro-
Be Ahnlichkeit des Handlungsverlaufs, der Namen der Figuren und Lokalititen
samt Kostiimen und Requisiten mit dem biblischen Pritext, gleichzeitig wird auch
Raum fiir Neuinterpretationen geschaffen.”” Dementsprechend kommen in allen
drei exemplarischen Texten Figuren vor, die mit biblischen Gestalten gleichnamig
und mit deren Geschichte verbunden sind: erstens die Frau des Pilatus und die
Geschichte ihres Warntraums im Bezug auf die Verurteilung Jesu durch ihren
Mann Pontius Pilatus in Gertrud von Le Forts Die Frau des Pilatus (1955); zweitens
die Geschichte des Pilatus und seiner Rolle im Prozess Jesu in Werner Kochs Pila-
tus. Erinnerungen (1959) und drittens die Rolle von Mirjam (Maria Magdalena) in
der Geschichte Jesu in Mirjam (1983) von Luise Rinser. Die Handlungen aller drei
Texte spielen in der historischen Zeit Jesu bzw. kurz nach seinem Tod. In keinem
der Texte handelt es sich jedoch um eine bloBe Nacherzihlung der biblischen
Geschichte:

Im Zentrum der Novelle Die Frau des Pilatus (1955) von Gertrud von Le Fort
steht wie in den meisten Werken dieser Autorin eine weibliche Figur®®. Hier ist es
- wie bereits der Titel verrit - die Frau des Pilatus, Claudia Procula. Die Novelle
ist in einer Briefform verfasst, die homodiegetische Erzéhlerin ist eine andere
weibliche Figur der Novelle, die Dienerin von Claudia namens Pradexis.” Der
Geschichte liegt v. a. die biblische Geschichte tber die Verurteilung Jesu durch
Pontius Pilatus sowie ein Satz aus dem Glaubensbekenntnis (,gelitten unter Pon-
tius Pilatus, gekreuzigt, gestorben und begraben®) vor.®” Es ist gerade die Erzahl-
perspektive, die die Novelle von der biblischen Vorlage unterscheidet.

Im Zentrum des Romans Pilatus. Erinnerungen (1959) von Werner Koch steht
die Hauptfigur Pilatus, ein ,gequilt-gelangweilter Sinngriibler®. Der Roman wird
als eine Sammlung von Erinnerungen der Hauptfigur konzipiert, die von einer
anderen Figur, dem Notar L. Pomponius Bassus, gefunden und zusammengestellt
werden.

57 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50-51.

58 vgl. Meyerhofer: Gertrud von le Fort, 1993, S. 43; Heinen: Gertrud von le Fort: Einfiihrung in
Leben, Kunst und Gedankenwelt der Dichterin, 21960, S. 85.

59 vgl. Harand; Trausmuth: Getrud von le Fort Lesebuch, 2012, S. 217.
60 vgl. ebd. S. 222.
61 Langenhorst: ,Ich génne mir das Wort Gott.“, 2009, S. 86.
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1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

Im Zentrum des Romans Mirjam (1983) von Luise Rinser steht wie bei Gertrud
von Le Fort eine weibliche Figur - Mirjam, aus deren Perspektive die biblische
Geschichte Jesu erzdhlt wird. Mirjam wird als eine um 30 n. Chr. lebende Frau
dargestellt, jedoch mit einem Bewusstsein einer emanzipierten Frau vom Ende
des 20. Jahrhunderts.®

Die zentrale Frage an alle drei Texte lautet: Wie genau wird hier die biblische
Intertextualitit verwendet und welche Funktion hat sie im Text? Warum ist gera-
de die biblische Intertextualitdt fiir die Geschichten von Belang?

1.1.1 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext in Paratexten

In allen drei Texten gibt es die erste Intertextualititsmarkierung im Titel. Es sind
die intertextuellen Verweise auf die Frau des Pilatus, Pilatus und Mirjam.

In Die Frau des Pilatus wird im Titel erstens auf die Frau des Pilatus und damit
zweitens auf den biblischen Pilatus selbst verwiesen. Dadurch wird auf die bibli-
sche Stelle im Matthiusevangelium (Mt 27,19) tber die Verurteilung Jesu durch
Pontius Pilatus, in der auch seine Frau vorkommt, hingewiesen:

Und da er auf dem Richtstuhl saB3, schickte sein Weib zu ihm und liel ihm sagen: Habe
du nichts zu schaffen mit diesem Gerechten; ich habe heute viel erlitten im Traum

seinetwegen.%

Sowohl im biblischen Pritext als auch im Titel der Novelle ist die Frau des Pilatus
namenlos. In der Bibel wird sie ganz allgemein als ,Weib“ bezeichnet, im Titel
der Novelle kommt die Sperzifizierung ,die Frau des Pilatus“ dazu. Im Vergleich
zur Bibel bleibt in der Novelle die Frau des Pilatus nicht ohne Namen, sondern
wird mit ihrem vollen historischen Namen Claudia Procula bezeichnet. Durch die
Benennung gewinnt die Figur an Bedeutung. Sie steht im Mittelpunkt der Novelle
als die Frau des Pilatus. Ihre Perspektive auf das Geschehen ist wichtig geworden
- im Unterschied zur Bibel, in der sie nur in einem einzigen Satz erwdhnt wird.
Der Name im Titel des Romans Pilatus. Erinnerungen verweist eindeutig auf
die gleichnamige biblische Gestalt aus den Evangelien. Dieser Verweis fiihrt wie
bei Gertrud von Le Fort zur biblischen Szene tiber die Verurteilung Jesu durch
Pontius Pilatus. Durch den Untertitel Erinnerungen werden zwei mogliche Perspek-
tiven angedeutet. Es kann sich entweder um die Erinnerungen an Pilatus handeln
oder um Pilatus’ Erinnerungen. Durch die dem Buch vorangestellte Anmerkung
eines gewissen Notars namens L. Pomponius Bassus, einer Figur, die sich vom Na-

62 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 51.
63 Mt 27,19
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1 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen

men her an den historischen rémischen Politiker und Senator im 3. Jahrhundert
n. Chr. anlehnt, wird dem Leser diese Bezeichnung und die Ausgangssituation
der erzihlten Geschichte nahegebracht:

Betr.: VII a / 1II. / Ba.

In der Anlage iiberreiche ich eine notarielle
Aufstellung der Gegenstinde, die im Hause
des geistesgestorten Herrn Pontius Pilatus,
Gouverneur der Provinz Jerusalem a. D.,
sichergestellt wurden.

Unter VII b / III. / Ba. fiige ich Notizen bei,
von mir mit »Pilatus, Erinnerungen« ge-

kennzeichnet.

gez. L. Pomponius Bassus
Notar®

Dem Vorwort des Notars entnommen, wurden im Haus des Pilatus auer Gegen-
stinden auch Notizen gefunden, die vom Notar zusammengestellt und mit dem
Titel »Pilatus, Erinnerungen« versehen wurden. Bereits in diesem Vorwort wird
auf einen wichtigen Aspekt hingewiesen und zwar auf den Geisteszustand der Fi-
gur Pilatus, die hier als ,geistesgestort” bezeichnet wird. In diesem Punkt vollzieht
sich eine Entfernung von der biblischen Vorlage.

Nicht nur, dass sich der Roman der biblischen Vorlage bedient und dartiber hi-
naus weiter fabuliert, er stutzt sich auch auf historisch uberlieferte Berichte iiber
Pilatus’ Abberufung aus seinem Dienst, wie es die Bezeichnung ,,Gouverneur der
Provinz Jerusalem a. D.“ im Vorwort signalisiert. Durch die Signale wird deutlich,
dass den Leser eine Geschichte iiber den Gouverneur a. D. Pontius Pilatus erwar-
tet, in Anlehnung an die Bibel und tberlieferte Berichte tiber den historischen
Pilatus. Eine Geschichte des Pilatus, der sich im Roman in einem geistesgestérten
Zustand befindet und dessen Notizen der Leser vermittelt durch den Notar Bas-
sus in die Hand bekommt.

Der Verweis im Titel des Romans Mirjam allein muss im Vergleich zu den
anderen zwei Beispieltexten den Leser nicht unbedingt sofort zum biblischen
Pritext fithren. Jedoch in Verbindung mit dem ersten Satz des Romans bildet der
weibliche Name Mirjam den ersten Verweis auf den biblischen Pritext: ,Maria
Magdalena nennt ihr mich.” (S. 5) Maria Magdalena war eine Jiingerin Jesu und
blieb im Vergleich zu den anderen Jiingern bei der Kreuzigung Jesu dabei (Mt

64 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959. Vorwort vor dem ersten Kapitel des Romans.
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1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

27,565-56). Nachdem sie eine der ersten Zeuginnen des leeren Grabes geworden
ist, hatte sie die Aufgabe bekommen, die Nachricht tiber die Auferstehung Jesu
den versteckten Jingern zu vermitteln (Mk 16,7).% Warum steht dann aber im
Titel des Romans gerade der Name Mirjam und nicht Maria Magdalena? Dies
erklaren die folgenden Sitze des Romans:

Ihr sollt mich bei meinem richtigen Namen nennen: Mirjam. In aramdisch, meiner
Muttersprache, bedeutet Mirjam: die Schéne und auch die Bittere.%

Die Verwendung der aramdischen Variante des Namens driickt die Emanzipation
Mirjams gegeniiber der rémischen Vorherrschaft in ihrem Land aus, die die latei-
nischen Namen eingefiihrt hat, die auch die Bibel iibernommen hatte. Bereits im
Titel wird ein wichtiger thematischer Aspekt der Geschichte evident: die Eman-
zipation gegeniiber einer Vorherrschaft. Die Thematik der Emanzipation wird
durch den Verweis auf die biblische Maria Magdalena unterstiitzt, denn sie genoss
unter den Jiingern als Frau eine besondere Stellung. So ist auch die Mirjam des
Romans eine besondere und emanzipierte Frau, die sich aller damaligen Konven-
tionen entzieht und ihren eigenen Weg schreitet.

Bereits die auf die Bibel verweisenden Titel deuten die einzelnen Aspekte der
Texte an: Die Frau des Pilatus gewinnt durch ihre Spezifizierung an Bedeutung,
ihre Perspektive steht im Mittelpunkt der Novelle. Die Erinnerungen des Pilatus
werden durch eine andere Figur vermittelt, gleichzeitig kommt es durch die Geis-
tesgestortheit des Pilatus zu einer Entfernung vom biblischen Pritext. Durch die
aramdische Variante Mirjam wird die Emanzipation der weiblichen Figur ausge-
driickt und zugleich ihre besondere Stellung angedeutet.

AuBer den Verweisen in den Titeln der literarischen Texte gibt es in den mir
vorliegenden Ausgaben keine weiteren Intertextualititsmarkierungen. Im Fall des
Romans Mirjam lasst sich aber in einer anderen Ausgabe, und zwar aus dem Jahr
1983, ein Motto finden: ein Zitat aus dem Markus—Evangelium.“’7 In dem Fall in-

tensiviert das Motto aus der fritheren Ausgabe den intertextuellen Verweis auf
die Bibel.

65 Schifer: Maria Magdalena, https://www.heiligenlexikon.de/BiographienM,/Maria_Magdalena.
html. Zugriffsdatum: 20.9.2014.

66 Rinser: Mirjam, 1986, S. 5.

67 vgl. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985, S. 183. Nach Ester bildet das Motto die
Grundlage des Romans.
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1.1.2 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im aulReren
Kommunikationssystem

In allen drei Texten gibt es im duBeren Kommunikationssystem mehrere Intertex-
tualititsmarkierungen v. a. in der Figurencharakteristik, des Weiteren im Hand-
lungsverlauf wie in Mirjam oder in einzelnen Handlungselementen wie in Pilatus.
Erinnerungen und Die Frau des Pilatus. Es sind nicht nur die Hauptfiguren, die auf
die Bibel verweisen, sondern auch andere Figuren, die zusammen mit den Haupt-
figuren biblische Figurenkonstellationen bilden: In Die Frau des Pilatus ist es die
Konstellation Pilatus, seine Frau und Jesus; dhnlich in Pilatus. Erinnerungen, wo
zu Pilatus, seiner Frau und Jesus noch Barabbas hinzu kommt; und in Mirjam ist
es besonders die Mirjam (Maria Magdalena)-Jeschua (Jesus)-Jehuda (Judas)-Kons-
tellation.

1.1.2.1 Parallelen zu biblischen Figuren in Die Frau des Pilatus

In Gertrud von Le Forts Die Frau des Pilatus gibt es im dueren Kommunikations-
system die biblische Intertextualitit besonders in der Figurencharakteristik sowie
als ein Handlungselement in der Verurteilung Jesu. Auf die Bibel verweisen be-
sonders drei Figuren der Novelle: die Frau des Pilatus, Pilatus und Jesus. Alle drei
Figuren spielen in der Novelle die gleiche Rolle wie in der biblischen Geschichte®:
Pilatus ist der Prokurator, der iiber einen Gefangenen, Jesus von Nazareth, ent-

scheiden soll:

Sie erwiderte, die Juden hitten einen Mann vor das Gerichtsgebdude geschleppt, von
dem sie behaupteten, er wolle sich zum Kénig machen und der Prokurator miisse ihn
kreuzigen lassen. Es sei eben ein boses und undankbares Volk, denn dieser Jesus von
Nazareth - so heile der Gefangene - habe ihm viel Gutes getan, er sei ein groBer Wun-

dertiter und Krankenheiler.5

Aus dem Textauszug geht die positive Schitzung der Figur Jesus hervor, die durch
eine Sklavin vermittelt wird. Die gleiche Einstellung zu Jesus teilt auch die Frau
des Pilatus, Claudia Procula. Wie im biblischen Pritext hat sie auch in der Novelle
einen Traum, in dem sie sich vor der Verurteilung Jesu, die durch ihren Mann
vollzogen werden soll, gewarnt fiihlt. Deshalb reagiert sie auf die Nachricht, wie
folgt:

68 vgl. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, #1979, S. 95. Nach Kuschel
entspricht die Darstellung Jesu den gewohnten Mustern konventioneller Jesusliteratur.

69 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 12.
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»O ich wuBte, da die Morgentraume Wahrtriaume sind«, rief sie, als wir wieder allein
waren. »Durch diesen Gefangenen wird sich mein Traum erfiillen, der Prokurator darf
ihn nicht verurteilen! Gute Paradexis, geh zu ihm und bitte ihn im Namen meiner gan-
zen Zartlichkeit, daB er den Angeklagten freigibt. Beeile dich, um aller Goétter willen
beeile dich!«™

Wie in der Bibel wird Claudias Nachricht durch einen Dritten vermittelt. Im Ver-
gleich zur Bibel ist dieser in der Novelle eine konkrete Figur und zwar die ehema-
lige Sklavin Pradexis, die Erzéhlerin der ganzen Geschichte.

Die Figurenkonstellation der Novelle ist so, auBBer der Figur der Sklavin, mit
der biblischen identisch - sowie das Handlungselement der Warnung des Pilatus
durch seine Frau. Wie in der Bibel (Mt 19,23-24) wird Pilatus auch in der Novel-
le als eine Figur geschildert, die einerseits nicht unbedingt von der Schuld Jesu
iiberzeugt ist:

[...] und obwohl mir sein [Pilatus’; MT] Gesicht - ach diese undurchdringlichen Rémer-
gesichter - nichts von dem verriet, was er iiber meine Botschaft dachte, hatte ich den
bestimmten Eindruck, daB} sie ihm nicht unwillkommen sei, fast als bestitige sie seine
eigene Meinung dem Gefangenen gegentiber.”

GewiB}, der Prokurator gab einen Unschuldigen preis, und er wuBte dies.™

Andererseits lasst Pilatus - wie es auch in der Bibel steht (Mt 19,26) - auf den
Wunsch des Volkes Jesus kreuzigen: ,»O Herrin, dein Gemahl a6t den Gefange-
nen dennoch kreuzigen,« rief sie, [...].“ (S. 15).

Ein weiterer intertextueller Verweis auf die biblische Gestalt Pilatus ist die in
der Novelle zweimal vorkommende Hidndewaschung. Zum ersten Mal kommt er
wéhrend eines Gesprichs zwischen Pilatus und seiner Frau vor:

»Galt der Warntraum der Herrin nicht vielleicht jenem Gekreuzigten?« fragte er. [...]

Der Prokurator sah zuerst zerstreut auf seine Hinde nieder - vom Verbinden seiner
Schulterwunde waren einige Tropfen Blut darauf gefallen. Ich reichte ihm eine Schale
mit wohlriechendem Wasser, und er tauchte die Hinde hinein. Pl6tzlich zuckte er zu-

sammen: »Ach ja, ich erinnere mich dunkel,« sagte er [...].”

70 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 12-13.
71 ebd.S. 14.

72 ebd.S. 16/17.

73 ebd.S. 45.
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Im Unterschied zum biblischen Pritext (Mt 27,24) kommt hier die Handewa-
schung erst mehrere Jahre nach der Verurteilung Jesu vor, und zwar nicht im
direkten Zusammenhang mit ihr, sondern als eine anscheinend unbedeutende
praktische Titigkeit. Trotzdem wird der Zusammenhang mit seinem Schuldbe-
kenntnis evident, denn die Hindewaschung kommt gerade in dem lange aufge-
schobenen Gesprich iiber die Verurteilung Jesu vor. Zum zweiten Mal wird die
Héndewaschung explizit von Pilatus in seiner nachtriglichen Verteidigungsrede
thematisiert:

Habe ich nicht versucht, den jiidischen Hyianen mit der Geielung ihres Opfers Genu-
ge zu tun? Habe ich nicht den Moérder Barabbas zur Wahl gestellt, um sie zu zwingen,
diesen Jesus freizubitten? Bis zuletzt habe ich bekundet, daf3 ich ihn fiir schuldlos hielt,
die Hinde habe ich mir vor aller Welt gewaschen, dall dieses Blut nicht tiber mich

komme!™

Das Motiv der Hindewaschung geht auf Mt 17,14 zuriick: ,Da aber Pilatus sah,
daB er nichts schaffte, sondern daB} ein viel groer Getiimmel ward, nahm er Was-
ser und wusch die Hande vor dem Volk und sprach: Ich bin unschuldig an dem
Blut dieses Gerechten, sehet ihr zu!“ (Mt 17,14).

Dass die Novelle tatsichlich auf den biblischen Jesus verweist, wird nicht nur
durch den identischen Namen klar, sondern auch durch weitere Signale im Text,
wie in der Beschreibung des Gefangenen: ,Er war mit den Fetzen eines roten
Soldatenmantels bekleidet und trug ein Geflecht von Dornen um das blutende
Haupt.“ (S. 15). Diese Stelle verweist auf Mt 27,28-29:

28 und zogen ihn aus und legten ihm einen Purpurmantel an 29 und flochten eine
Dornenkrone und setzten sie auf sein Haupt und ein Rohr in seine rechte Hand und
beugten die Knie vor ihm und verspotteten ihn und sprachen: Gegriilet seist du, der

Juden Ko6nig!™

Das Gemeinsame beider Texte ist der Mantel und die Dornenkrone. Die Texte
gehen nur in der Farbe des Mantels auseinander: Im biblischen Pritext wird er als
purpurn bezeichnet, in der Novelle als rot. Der Purpur als eine Nuance zwischen
Rot und Blau spielt wie das Rot in der christlichen Religion eine wichtige Rolle,
wobei Rot das Blut des Martyrers symbolisiert. Durch die Bezeichnung des Spott-
mantels als rot wird in der Novelle die Rolle Jesu als Martyrer hervorgehoben.
Insgesamt ist eine starke Anlehnung an den biblischen Pritext in der Figuren-
konstellation sowie als Handlungselement festzustellen. Es bleibt jedoch nicht bei

74  von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 51.
75 Mt 27,28-29
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einer Nacherzihlung der biblischen Ereignisse, sondern es riickt gerade das in
den Vordergrund, was in der Bibel nicht geschildert wird.

1.1.2.2 Parallelen zu biblischen Figuren in Pilatus. Erinnerungen

Auch in Werner Kochs Pilatus. Erinnerungen gibt es im duBeren Kommunikati-
onssystem mehrere intertextuelle Verweise auf den biblischen Pritext in der Fi-
gurencharakteristik. Auf die Bibel verweisen besonders vier Figuren des Romans:
In erster Reihe die Hauptfigur und zugleich der Ich-Erzihler der Aufzeichnungen
Pilatus. Des Weiteren die im Roman bereits verstorbene Frau des Pilatus, Jesus
von Nazareth und nicht zuletzt Barabbas. An die drei letzten Figuren wird in den
Aufzeichnungen erinnert. Pilatus, seine Frau und Jesus spielen im Roman die
gleiche Rolle wie in der biblischen Geschichte: Pilatus ist der Prokurator, der tiber
den Gefangenen Jesus von Nazareth entscheiden soll; seine Frau ist diejenige, die
ihn vor der Verurteilung Jesu aufgrund ihres Traums warnt; Jesus ist der Verur-
teilte. Die Figur Barabbas wird zwar wie in der Bibel als der Freigelassene darge-
stellt, zugleich wird sie jedoch als eine sich nach dem Tod Jesu zum Christentum
bekennende Figur charakterisiert. Durch die Figurenkonstellation verweist der
Roman auf das Matthiusevangelium (Mt 27,19) auf die Szene Uber die Verurtei-
lung Jesu durch Pontius Pilatus, in der auch die Frau des Pilatus vorkommt. Im
Vergleich zur Bibel wird im Roman jedoch nicht vordergriindig die Geschichte
der Verurteilung Jesu thematisiert, sondern die Zeit danach. Auch die Perspektive
ist im Vergleich zur Bibel eine andere: Hier ist es die Pilatus-Figur, die aus der
eigenen subjektiven Sicht erzdhlt. Zum ersten Mal kommt die Identitét des Pilatus
mit dem Ich-Erzédhler im Zusammenhang des Nachdenkens tiber seine Funktion
als Gouverneur vor:

Das hat ganz andere Griinde, ich will dariiber nicht rechten, und ob ich nun ein guter
Gouverneur und ein schlechter Mensch oder ein schlechter Gouverneur und ein guter
Mensch gewesen bin, das mag ich nicht beurteilen, nur: beides zusammen vertragt sich
nicht, das ist klar. Ich, Pontius Pilatus, habe stets neben dem Gouverneur gestanden,
er gefiel mir nicht und zumeist miBachtete ich ihn; wir zwei waren verschiedene Leute,
wir hatten ganz andere Ansichten, vertrugen uns nicht, und oft wuB3ten wir nicht mehr

ein noch aus.”™

Bereits hier werden zwei der wichtigen Themen des Romans evident: Erstens
ist es die Auseinandersetzung mit der negativ beladenen Rolle des Pilatus als
Gouverneur und zweitens der ZusammenstoBl des Gouverneurs Pilatus mit dem
Menschen Pilatus. Zentral fiir die Auseinandersetzung der Figur mit ihrer Rolle

76  Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 11.
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als Gouverneur ist in der Geschichte die Erinnerung an den Prozess mit Jesus.
Jedoch noch bevor es im Roman dazu kommt, wird allmédhlich auf die negative
Interpretation der Figur Pilatus angespielt:

Sie glauben, ich sei ein Tier, grausam, fiir alle Schandtaten des romischen Reiches ver-
antwortlich, kein Mensch, sondern ein Staatsorgan: leblos, lieblos, gottlos.
Ich bin es aber nicht.”

Bereits aus dem ersten Beispiel geht die Abwehr des Pilatus gegeniiber einer ne-
gativen Deutung seiner Person hervor. An einer anderen Stelle spielt er auf die
Ungerechtigkeit im Verstindnis seiner Person an: ,Mein Urteil iiber Stephano
ist ungerecht. Vielleicht denkt jemand geradeso von mir?“ (S. 67). Es kommen
jedoch immer wieder auch Uberlegungen iiber Artigkeit (vgl. S. 72) und Helden-
tum (vgl. S. 77) vor. Wiederholt betont Pilatus seinen Wunsch, der zu bleiben, der
er ist: Auf den Anlass seines Dieners Eleazar, der ihm mitteilte: ,,Kein Lebewesen
will mit einem anderen tauschen.” (S. 35), reagiert er eindeutig: ,[...] ich will Pilatus
sein.” (S. 36).

Warum Pilatus mit seiner Rolle als Gouverneur kimpft, wird aus der Erinne-
rung an den Prozess mit Jesus verstandlich. Pilatus wundert sich, dass er sich an
Jesus tiberhaupt noch erinnern kann. Fiir ihn war sein Prozess einer der vielen, er
schrieb ihm keine besondere Bedeutung zu:

Eigentlich seltsam, daB} ich mich so genau an ihn erinnere! Ihr Gott muf} allerdings ein

Narr sein, wenn er dieses Haufchen Elend gezeugt hat.”

Trotzdem denkt er liber Jesus und seinen Prozess immer wieder nach (den Anlass
fiir seine Uberlegungen gibt sein Diener Eleazar, der Christ geworden ist):

Falls ihr Gott wirklich existiert und seinen eigenen Sohn durch mich hat ans Kreuz
schlagen lassen, ohne mir ein Zeichen zu geben, kann er kein wirklicher Gott sein. Ich

lehne es ab, an unkorrekte Gotter zu glauben.”™

In dieser Textstelle gibt es einen klaren Verweis auf den biblischen Pratext: Wie
in den Evangelien ldsst auch im Roman Pilatus Jesus kreuzigen. Das Gestdndnis
von Pilatus, dass er Jesus toten liel, kommt an mehreren Stellen vor, u. a. im Ge-
sprach mit Trajanus, der zu Pilatus im Auftrag der christlichen Gemeinde kommt.
Auf die Frage, ob Pilatus Jesus gekannt hat, antwortet er: ,Den kannte ich sehr

77 XKoch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 24.
78 ebd. S. 159.
79 ebd. S. 159.
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gut, sagte ich, ich hitte ihn ndmlich zum Tode verurteilt.“ (S. 173). Oder an einer
anderen Stelle heifit es:

Liebe Katze,
ich habe Gottes Sohn umgebracht. Wenn du noch einen Funken Anstand hast, so steh

auf und verlasse mein Haus.®

Die Katze spielt im Roman eine wichtige Rolle als ein Kommunikationspartner
von Pilatus, der im Vergleich zur Bibel beinahe taub ist. Nach dem Tod seiner
Frau ist es die Katze, die ihm ab und zu Gesellschaft leistet und die er immer
wieder anspricht - auch in puncto der Verurteilung Jesu.

Im Rahmen seiner Erinnerungen versucht Pilatus den Fall Jesus zu rekonstru-
ieren (vgl. S. 195ff.). AuBer dass er in seinen Aufzeichnungen die damaligen Ereig-
nisse schildert, versieht er die Notizen auch mit seinen Kommentaren. Dadurch
dringt hier die biblische Intertextualitdt im duBeren Kommunikationssystem auch
in das innere Kommunikationssystem, weil sich die Figur Pilatus seiner Reflexion
bewusst ist. Wie Pilatus in der Bibel hdlt auch Pilatus im Roman Jesus fiir unschul-
dig. Im Roman wird jedoch sein Unglauben an Jesus als an einen aulergew6hnli-
chen Menschen explizit thematisiert:

Zuvor: an diesem Menschen war nichts Besonderes. Er sah aus wie irgendwer. Natiirlich

war er unschuldig. In dieser Hinsicht will ich mich gar nicht erst verteidigen.*

Seine Schilderung der damaligen Ereignisse stiitzt sich auf die Bibel, besonders
auf das Johannesevangelium. Nachdem Pilatus’ Versuch, Jesus zu befreien, miss-
lang, wird seine Kapitulation thematisiert:

»Wenn er etwas getan hat, dass euch nicht paBit«, sagte ich, »so nehmt ihn und verurteilt

ihn nach eurem Gesetz. Mich geht die Sache gar nichts an.«*

Diese Stelle im Roman lehnt sich an die folgende Stelle aus dem Johannesevange-
lium an: ,Da sprach Pilatus zu ihnen: So nehmt ihr ihn hin und richtet ihn nach
eurem Gesetz.“ (Joh 18,31). Des Weiteren erinnert sich Pilatus an das Gesprich
zwischen ihm und Jesus in Bezug auf die Wahrheit-Thematik:

»[...] Ich gebe dir Gelegenheit, dich zu verteidigen, und ich frage dich: bist du der
Messias?«

80 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 187.
81 ebd. S. 195.
82 ebd. S. 196.
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Ja, sagte er, er sei es. Er sei in die Welt gekommen, die Wahrheit zu verkiinden, und
jeder, der die Wahrheit wolle, hore seine Stimme.

Das freute mich; denn das ging mich nichts an. Wahrheit? Was ist Wahrheit? Ich ging
hinaus zu den Ankldgern und sagte, dieser Jesus wolle keine Rebellion, seine Ziele seien

religiéser Art, und das ginge mich nichts an; sie sollten ihn nur wieder mitnehmen.*

Das Gesprich stiitzt sich auf die folgende Stelle aus dem Johannesevangelium
(Joh 18,37-38):

37 Da fragte ihn Pilatus: So bist du dennoch ein Kénig? Jesus antwortete: Du sagst es,
ich bin ein Ko6nig. Ich bin dazu geboren und in die Welt gekommen, dass ich die Wahr-
heit bezeugen soll. Wer aus der Wahrheit ist, der hért meine Stimme. 38 Spricht Pilatus
zu ihm: Was ist Wahrheit?®*

Im Roman wird das Gespriach um die Reflexion von Pilatus erweitert. Auch an
dieser Stelle wird sichtbar, dass sich Pilatus von der Verurteilung Jesu lI6sen will.
Im Roman tritt stark eine kommentierende Metaebene auf der Grenze zum inne-
ren Kommunikationssystem in den Vordergrund.

Nach der Auseinandersetzung mit dem Prozess Jesu gesteht Pilatus in seinen
Erinnerungen seine Schuld: ,Ich weil}, dafl ich schuldig bin; aber das ist meine
Sache. Damit muB3 ich fertig werden, sonst niemand. Dartiber hinaus weif3 ich
eines: nur einer wollte seinen Tod nicht: ich.“ (S. 225). Aus dieser Stelle geht
die Notwendigkeit der psychologischen Auseinandersetzung der Figur mit diesem
Prozess hervor.

Durch die intertextuellen Verweise auf den biblischen Pritext (besonders in
der Figurenkonstellation Pilatus und Jesus) wird ein Bezug der Figur Pilatus auf
die gleichnamige biblische Gestalt hergestellt. Dartiber hinaus kommt durch die
andere als die biblische Perspektive die Sicht der Figur Pilatus im Roman zum
Tragen. Es zeigt sich, dass es fiir ihn von Bedeutung ist, sich mit der fiir ihn
damals unbedeutenden Geschichte lber Jesus auseinanderzusetzen, wobei eine
Art Metaebene in den Vordergrund tritt. Den Anlass fiir die Auseinandersetzung
stellt besonders seine Frau dar.

Seine Frau spielt in seinen Erinnerungen von Anfang an eine besonders wich-
tige Rolle. Im Roman kommt sie zwar nicht mehr als eine aktive Figur vor, trotz-
dem beeinflusst die Erinnerung an sie die Figur Pilatus. In erster Reihe ist es ihr
Tod, der Pilatus veranlasst, seine Erinnerungen niederzuschreiben (auBler ihrem
Tod auch seine Abberufung aus dem Amt). Ihr Name fillt bereits am Anfang des
Romans: ,Nein, du muBt jetzt ganz ruhig werden, dachte ich. - Dich ablenken. -

83 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 197.
84 Joh 18,37-38
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An irgendetwas denken. - An Claudia.“ (S. 11). Zunéchst konzentriert er sich in
seinen Notizen auf die private Bezichung zu seiner Frau. Pilatus gesteht in seinen
Notizen sein ambivalentes Verhiltnis zu ihr. Er behauptet, sie geliebt zu haben,
ohne es ihr wihrend ihres Lebens bewiesen zu haben:

Ich habe ihr viel zuwenig gesagt. Ich habe sie liebgehabt, aber ich hitte das sagen miis-
sen. Ich habe viel wieder gutzumachen, aber wie macht man das, wenn man nur noch
am Grab stehen kann?®

Die Erinnerung an das Nicht-Gesagte kommt im Roman wiederholt vor:

Tot. Ich habe es ihr nie gesagt. Nie gesagt, wie lieb ich sie hatte. Sie ist kalt, tot, kann
nicht mehr weinen. Sie hort mich nicht, ich bin ein Narr. Schreibe fir die Katz. Oder
in den Wind. Ich liebe dich. Ich will mich betrinken. Oder vergiften? Eleazar, bring mir
Gift. Oder ein Messer. Ich liebe dich. Oder ein Kreuz. Und schlage mich an.*

Hier zeigt sich erstens die Verzweiflung des Pilatus, die im Tod seiner Frau ihren
Ursprung hat; zweitens seine Selbstmordgedanken als eine Anspielung auf den
tiberlieferten, aber nicht belegten Suizid des historischen Pilatus; und drittens
eine Verbindung zu Jesus in der Anspielung auf die Kreuzigung.

Einerseits beschwort Pilatus seine Liebe zu Claudia, andererseits bestreitet er
sie:

Ich habe mich ganz schén belogen. Was ich bisher tiber Claudia geschrieben habe, ist
nicht wahr. Sobald ich etwas Mut finde, werde ich die Notizen vernichten. Ich habe sie
nicht geliebt, sondern in den Tod gequalt.””

Bereits die Thematisierung seiner Beziehung zu Claudia nimmt die spétere The-
matisierung seiner Verurteilung Jesu vorweg, indem er die Wunschrealitit mit
der geschehenen Realitdt vergleicht:

Nein, ich habe sie nicht geliebt. Ich habe nie gedacht, daf} sie vor mir sterben kénnte.
Wenn sie jetzt zu mir kime, fiir einen Tag oder fiir eine Stunde, wiirde ich sie in den
Arm nehmen, fiir einen Tag oder fiir eine Stunde festhalten und nichts sagen als: Ich
liebe dich.

Jawohl, das wiirde ich tun, wirklich.

85 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 13.
86 ebd.S. 115.
87 ebd.S. 80.
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Wirklich ist aber nicht das, was man tun wiirde, sondern was man getan hat.*

Wichtig ist jedoch nicht nur die persénliche Erinnerung an das private Eheleben,
sondern auch die Erinnerung an Claudias Warnung - ein intertextueller Verweis
auf die biblische Stelle in Mt 27,19. Der erste Verweis kommt im Rahmen seiner
Erinnerung an die Wichtigkeit seiner Frau nicht nur in seinem privaten, sondern
auch in seinem beruflichen Leben vor:

Einmal hatte ich einen ProzeB zu fiihren, und sie war fest davon iiberzeugt, dal der
Angeklagte keine Schuld hatte. Da lie} sie mir mitten in der Verhandlung einen Zettel
uberreichen und bat mich, gerade dieses Mal besonders gerecht zu sein. Mich emporte
der Vorfall, denn ich versuche immer, gerecht zu sein, und ich entsinne mich jetzt nicht

mehr genau. Doch wiiite ich nicht, was ich ohne sie anfangen sollte.*

Wie in der Bibel wird auch im Roman die Warnung der Frau von einem Dritten
tibermittelt, im Roman geschieht es im Gegensatz zur Bibel in schriftlicher Form
und es wird zundchst nicht tiber einen Traum gesprochen. Der Traum kommt erst
in einem weiteren Verweis vor:

Der Proze gegen diesen Jesus, in den Barabbas verwickelt wurde, ist mir deshalb
haften geblieben, weil meine Frau in diesem Zusammenhang einen qualvollen Traum
hatte.”

Die Erinnerung an Claudias Traum sowie an den ganzen Prozess um Jesus nimmt
im Laufe der Handlung an Bedeutung zu. Pilatus erinnert sich daran, wihrend er
mittlerweile zu Treffen von Christen geht:

Bei den Christen.

[...]

Ich dachte an Claudia. Ich hatte ihr versprechen miissen, den Jesus nicht zu verurteilen,
und habe es dann doch getan. Sie hatte einen hdBlichen Traum gehabt, in dem dieser
Mensch vorkam, weinte den ganzen Tag und bat mich immer wieder, ihn nicht zu ver-

urteilen. Das versprach ich ihr.”

Die Warnung sowie der Traum bleiben im Laufe der Erinnerungen gleich, anders
die Form der Ubermittlung: Hier spricht Claudia Pilatus in der Sache Jesus direkt

88 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 80.
89 ebd.S. 13.

90 ebd. S. 18.

91 ebd. S. 200-201.
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an und bittet ihn den ganzen Tag, ihn nicht zu verurteilen. Im Unterschied zur
Bibel sowie zu der ersten Erwdahnung im Roman verldngert sich die Dauer ihres
Warnens und gewinnt an Intensitiat. Diese Unstimmigkeit im Roman kann auf
die allmdhliche Geistesstorung von Pilatus oder sein Gedichtnis zurtickgefiihrt
werden.

Durch die intertextuellen Verweise auf den biblischen Pritext (besonders in
der Figurenkonstellation Pilatus und seine Frau) wird ein Bezug beider Figuren
auf die biblischen Gestalten hergestellt. Als Kennzeichen fiir den Verweis auf die
biblische Frau des Pilatus dient der Traum mit der Warnung vor der Verurteilung
Jesu.

Nicht zuletzt ist der intertextuelle Bezug zur Bibel in der Figur Barabbas zu
nennen. Es ist der Name und die Figurenkonstellation Barabbas und Jesus, die auf
den biblischen Barabbas aus den Evangelien verweisen:

Wie so viele nahm auch er an, man musse sich doch seiner und seines Prozesses erin-
nern, aber ich entsann mich nicht. Fur ihn war es sein Prozef, fiir mich ein irgendwel-
cher. Man gewohnt sich daran. Nun aber nannte er den Namen eines Mannes, der in
den Wirrnissen jener Zeit eine Rolle gespielt hat, und plétzlich war mir klar, wen ich

vor mir hatte. [...] Der ProzeBl gegen diesen Jesus, in den Barabbas verwickelt wurde,

[.].22

Im Vergleich zur Bibel bekommt Barabbas im Roman mehr Raum. Er wird wie
in der Bibel als ein Verbrecher, im Roman gesteigert sogar als ein Fanatiker be-
zeichnet:

Ich weiB} nicht, wie ich gerade jetzt darauf komme, aber wenige Jahre vor meiner Abbe-
rufung habe ich mich einmal mit einem Verbrecher unterhalten. Ich war auf meinem
Landsitz in Caesarea, und der Kerl muBte mir schon mehrmals aufgelauert haben.
Meine Diener kannten ihn genau; er war Jude, hatte irgendeinen Posten in irgendeiner
Partei; ein Fanatiker, der Paldstina »befreien« oder gar »anfithren« wollte - ich entsinne
mich nicht mehr -, und eines Abends entdeckte ich ihn im Garten. Ich nahm ihn mit in
mein Arbeitszimmer, um ihn auszufragen. Er hiel Barabbas, ein kleiner, gedrungener
Kerl, einem Hiusermakler dhnlicher als einem Freiheitskimpfer, und meine Wachen
waren erstaunt, daBl ich diesen Burschen in mein Haus lieB. Mir aber machte die Sache
SpaB.%®

Es ist die Rolle des Barabbas, die sich im Roman im Vergleich zur Bibel verdndert:
Barrabas kommt zwar zu Pilatus als sein politischer Feind, présentiert sich jedoch

92 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 18.
93 ebd. S. 15-16.
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als sein menschlicher Verbiindeter (vgl. S. 17). Aus den zahlreichen Aufzeichnun-
gen der Gespriache zwischen Pilatus und Barabbas geht nicht nur die Themati-
sierung der politischen Situation, sondern auch - im Unterschied zum biblischen
Pritext - Barabbas’ Glaube an den Messias hervor. Anders als in der Bibel war
Barabbas im Roman bei der Kreuzigung Jesu auf Golgatha:

Er sagte: »Glaube mir, es geht um groe Dinge, das kannst du mir glauben. Ich war
oben auf Golgatha, als es geschah. Ich wollte mir das einmal ansehen, um zu wissen,
wie er sich anstellte. Ich habe es selber gesehens, sagte er, »und der Himmel hat sich
verfinstert.«

»So0«, sagte ich.

»Und im Tempel ist ein Vorhang zerrissen. Ich habe es nicht glauben wollen, aber dann
habe ich es gesehen, mit eigenen Augen. Man sagt, er soll gar nicht gestorben sein,
denn sein Grab war leer. Du hittest den Grabstein sehen sollen, glaube mir, fiinf deiner
Soldaten hitten ihn nicht bewegen kénnen. Wirklich, du tétest gut daran ...«

Auf meine Frage, von wem er eigentlich spriche, nannte er den Namen des Jesus, den
ich damals hatte hinrichten lassen. Barabbas schien wirklich zu glauben, mit diesem

Menschen habe es etwas Besonderes auf sich.*

Die Schilderung der Finsternis bei der Kreuzigung aus der Sicht des Barabbas
im Roman entspricht der biblischen Schilderung der Kreuzigungsszene im Lu-
kasevangelium, konkret in Lk 23,44-45. Dieser intertextuelle Verweis auf den
biblischen Priatext kommt - anders als in der Bibel - aus der Sicht des Barabbas
vor. Seine Anwesenheit bei der Kreuzigung wird zum Impuls fiir seinen Glauben
an den Messias. Die Tatsache, dass aus Barabbas ein Christ geworden ist, wird im
Roman wiederholt betont (vgl. S. 102 und S. 182). Aus der Perspektive des Pilatus
handelt es sich jedoch um Aberglauben:

Im Rahmen dieses Problems ist Barabbas ein Musterbeispiel. (Meine Gespriche mit
ihm notieren. Titel: »Vom Aberglauben«.)

Er begann als Kimpfer gegen das Romische Reich, als Rebell, als »Held«. Er wurde
alter, dickleibiger und lebte vom Lorbeer der Vergangenheit; schlieBlich, wie oft bei
solchen Naturen, verfiel er dem religiosen Wahnsinn. Er glaubte an Erscheinungen,
Gespenster, Wunder; er bekam den starren Blick, verlor den Sinn fiir jede Realitit,
schwiarmte von »seinem« Messias wie von einer ihm unerreichbaren Geliebten, und
wenn ich mich auf solch abergldubische Albernheiten einlieS und ihn durch Argumen-
te in die Enge trieb, hielt er ein paar Spriiche bereit und sagte: »Er war ein Gottessohn«

oder: »Fur mich ist er gestorben.«®

94 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 23-24.
95 ebd. S. 61-62.
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Insgesamt gibt es also im duBeren Kommunikationssystem zahlreiche Verweise
auf den biblischen Pritext: besonders in der Figurenkonstellation Pilatus - seine
Frau - Jesus - Barabbas. Durch sie wird ein direkter Bezug zur biblischen Szene
tiber die Verurteilung Jesu hergestellt (anlehnend an Mt 27,19). Die Szene spielt
im Roman als eine Erinnerung des Pilatus eine wichtige Rolle. In den Notizen des
Pilatus wird jedoch v. a. die Zeit nach dem Prozess Jesu, dem Tod von Claudia
sowie der Abberufung des Pilatus geschildert. Eine Zeit, in der Pilatus einsamer
geworden ist und in der er fiir sich selbst keine Aufgabe mehr sieht. Deshalb
kehrt er in die Zeit zuruck, in der er noch eine Funktion als Staatsmann hatte, die
ihn jedoch ins schlechte Licht gertickt hatte. Die Zwiespaltigkeit seiner Rolle als
Gouverneur und Mensch wird einerseits in der Thematisierung seiner Rolle im
Prozess mit Jesus und Barabbas und andererseits in der Thematisierung seiner
Beziehung zu Claudia zum Ausdruck gebracht. Obwohl er sich immer wieder von
der Belastung seiner Person durch das Urteil Jesu distanziert und sich als einen
guten Menschen charakterisiert, zeigt sich in seiner Schilderung der Beziehung
zu Claudia, dass er doch nicht immer gut zu ihr gewesen war. Eine klare Tren-
nung beider Sphiren ist ausgeschlossen, denn das Private mischt sich im Fall des
Pilatus mit dem Offentlichen zusammen: Claudia als seine Frau ist bemiiht, in
seine politische Entscheidung einzugreifen. In seinen spdteren Gespriachen mit
Barabbas kommt es nicht nur auf die Politik an, sondern auch auf die private
Einstellung zum Glauben. Die Verschiebung von der biblischen Vorlage in der
Charakteristik der Figur Barabbas ermoglicht die Auseinandersetzung mit dem
Glauben, was auch auBerhalb der Figurenkonstellation Pilatus und Barabbas zum
Ausdruck kommt.

Es zeigt sich, dass es weder im Privaten noch im Politischen auf die Wunsch-
realitit, sondern auf die vollzogenen Taten ankommt: Es ist also nicht wichtig, was
Pilatus im Fall des Jesus bzw. seiner Frau getan hitte, sondern was er getan hat.

Insgesamt ist in Pilatus. Erinnerungen im Vergleich zu Die Frau des Pilatus eine
weniger starke Anlehnung an den biblischen Pritext bzw. eine intensivere Aus-
einandersetzung mit dem biblischen Pritext (u. a. durch die Selbstreflexion der
Figur Pilatus und durch die inhaltliche Veranderung in der Barabbas-Figur) fest-
zustellen.

1.1.2.3 Parallelen zu biblischen Figuren in Mirjam

In Luise Rinsers Mirjam gibt es im duBeren Kommunikationssystem wie in Die
Frau des Pilatus eine starke Anlehnung an den biblischen Pritext - sowohl bei
den Figuren als auch im Handlungsverlauf. In dieser historisierenden Paraphra-
sierung kommen biblische Figuren vor, die jedoch im Vergleich zum biblischen
Pritext ihre aramdischen Namen tragen. Zu den wichtigsten Figuren gehéren
Mirjam (Maria Magdalena), Jeschua (Jesus), die Jiinger Jehuda (Judas), Jochanan
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(Johannes) und Schimon (Simon). Eine Ausnahme bildet Maria, Jeschuas Mutter.
Sie behilt den identischen Namen mit der biblischen Maria. Der Grund fiir die
Verdnderung der Namen gegentiiber dem biblischen Pritext wurde bereits im Zu-
sammenhang mit dem Titel des Romans genannt. Es ist die auch im Text explizit
thematisierte Emanzipation der Figuren gegeniiber der rémischen Vorherrschaft
in ihrem Land Jisrael (Israel):

[...] die Gegend war besetzt von den Rémern. Sie also auch hier. Rom tiberall. Und die

verhaf3te Sprache: Aqua morta, Latein.®

Ebenfalls die Namen der Linder und Stidte kommen in ihren aramiischen Vari-
anten vor wie z. B. Jisrael (Israel) oder Jeruschalajim (Jerusalem). Auch in dieser
verdanderten Form schligt sich die Einstellung der Erzdhlerin zu ihrem okkupier-
ten Land nieder. Durch die Verwendung der Originalnamen driickt sie ihren
Patriotismus und die Emanzipation gegeniiber der herrschenden Macht aus.

Die Ich-Erzdhlerin des Romans ist Mirjam, die zugleich eine Figur des Romans
ist. AuBer der Selbstidentifizierung der Figur als Maria Magdalena (s. oben) gibt
es im Roman weitere intertextuelle Verweise auf den biblischen Pritext. Mirjam
schildert die Salbung der File Jeschuas (in Anlehnung an Lk 7,36ff.):

Ich zog eines meiner Alabasterflischchen heraus und zerschlug es an der Tischplatte.
Der Raum fiillte sich mit Wohlgeruch. Das Salb6l der Koénige. Ich goB3 ein wenig davon

auf sein Haar, den Rest iiber seine FiiBe. Ich kniete, und blieb knien, und weinte.”’

Dieses Ereignis kommt im Roman zweimal vor: Das erste Mal bei der ersten per-
sonlichen Begegnung Mirjams mit Jeschua, das zweite Mal kurz vor Jeschuas Tod:

Rabbi, erlaube mir, deine FiBle zu waschen und zu salben.

Ich zerschlug mein Flaschchen, triufelte etwas davon auf sein Haar und gof8 den
Rest tiber seine FiiBe.

Jehuda rief: Was tust du! Ein Vermogen schiittelst du da aus!

Jeschua sagte: Sie salbt mich fiir mein Begrabnis.®

Durch die Wiederholung wird der intertextuelle Bezug der Figur Mirjam zu der
biblischen Gestalt Maria Magdalena verstarkt.

Mirjam blickt nach dem Tod Jeschuas auf ihren Aufbruch aus dem biirger-
lichen Leben und die gemeinsame Vergangenheit mit Jeschua und seinen Jiin-

96 Rinser: Mirjam, 1986, S. 6.
97 ebd. S. 41.
98 ebd. S. 196.
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gern zurlick. In den Analepsen erzihlt sie die Geschichte Jeschuas von seinen
Predigten bis zu seiner Auferstehung. In der Handlungsstruktur lehnt sich die
Erzéhlerin stark an die biblische Geschichte Jesu an. Als eine der JingerInnen Je-
schuas folgt sie ihrem Meister, der immer wieder Gleichnisse erzihlt. Die Gleich-
nisse im Roman sind nacherzihlte und manchmal auch verinderte Gleichnisse
des biblischen Pritextes.” Sie werden in Anlehnung an die folgenden biblischen
Gleichnisse erzihlt: vom vielfachen Ackerfeld (Mt 13,3-8; Mk 4,3-8; Lk 8,5-8 /
im Roman S. 67), vom groBen Gastmahl (Lk 14,16-24 / im Roman S. 68), vom
verlorenen Schaf (Mt 18,12-13; Lk 15,4-7 / im Roman S. 95), vom barmherzigen
Samariter (Lk 10,30-35 / im Roman S. 88), vom verlorenen Sohn (Lk 15,11-32 /
im Roman S. 95) usw. Stellvertretend soll auf das Gleichnis vom groBen Gastmahl
eingegangen werden. Im Roman erzdhlt es Jeschua folgendermaBen:

Ein Mann, sagte er, wollte ein Fest feiern und schickte Boten aus, Freunde und Nach-
barn einzuladen. Aber sie kamen mit nichts als Absagen zuriick. [...] Da sagte der
Gastgeber zu den Boten: So holt mir ene herein, die niemand einlddt, die, die in den
Gassen herumstehen, die Bettler, die Landlosen, die Kranken, die kauflichen Madchen.

Sie sollen meine Giste sein. Sie kamen alle. Es wurde ein schones Fest.!%

Sowohl im Roman als auch im biblischen Pritext werden die Griinde der Absa-
gen aufgezdhlt (Hochzeit gehabt, Landgut erworben, Ochsen gekauft). Im Roman
wird nur die Reihenfolge verindert, was fiir die Bedeutung des Gleichnisses keine
Rolle spielt. In beiden Texten werden Giste eingeladen, in beiden Féllen Men-
schen von der Strafle. Im Roman sind es Bettler, Kranke, kiufliche Miadchen, also
soziale Randgruppen. Im biblischen Pritext sind es dhnliche, ebenfalls sozial be-
nachteiligte Menschen wie Arme, Kriippel, Blinde, Lahme. Das biblische Gleich-
nis wird im Roman nicht direkt zitiert, sondern nacherzahlt. Die Gleichnisse im
Roman haben die gleiche Funktion wie in der Bibel. Sie werden von Jeschua/
Jesus zur Veranschaulichung erzihlt.

AuBer den erzihlten Gleichnissen verweisen auch viele Handlungselemente
des Romans im Bezug zu Jeschua auf den biblischen Pritext. Mirjam erlebt auf
Jeschuas Seite wichtige Ereignisse, die aus dem biblischen Pritext iibernommen
wurden: die Hochzeit zu Kana (Joh 2,1-12), Heilungen von Kranken, Auferwek-
kungen der Toten, der Einzug in Jeruschalajim/Jerusalem (Mk 11,9ff.), die Tem-
pelreinigung (Mt 21,12ff; Mk 11,15ff.; Lk 19,45£f; Joh 2,13ff.), das letzte Abendmal
(Joh 12,2-4), Judas’ Verrat (Mt 26,49), Jeschuas Prozess (Lk 23,1ff.), Geilelung
(Joh 19,1ff.), Kreuzigung und Tod (Joh 19,17ff.) sowie Auferstehung. Insgesamt

99 mehr zu den Gleichnissen im Roman s. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985,
S. 183.

100 Rinser: Mirjam, 1986, S. 68.
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werden die Ereignisse meistens chronologisch erzéhlt, es gibt jedoch einige Aus-
nahmen wie das Ereignis der Tempelreinigung, das in der Bibel im Unterschied
zum Roman nach der Ankunft in Jerusalem geschieht. Inhaltlich werden hier
keine Verschiebungen gegeniiber dem biblischen Pritext vollzogen. Das Ereignis
der Tempelreinigung wird aber nicht zitiert, sondern nacherzihlt:

Er kam in den Tempel. Er war lingere Zeit nicht dort gewesen und wullite nicht, dal
die Hindler und Geldwechsler in den Vorhofen ihre Geschifte betrieben, auch in der
Saulenhalle Salomons, naturlich mit Erlaubnis der Priester, wie sonst. Wie auf dem
Markt ging es da zu: man schrie, feilschte, stritt, die Opfertiere bléckten und briillten,
es stank nach Urin und Kot. Jeschua stand einige Augenblicke starr, dann fuhr er, ein
Unwetter, unter die Handler, stief3 ihre Tasche um und schrie: Ist das eine Riuberhohle

oder ein Bethaus? Hinaus mit euch!!”

Die Erzéhlerin fithrt das Ereignis im Unterschied zur Bibel mehr aus, aber die
Botschaft bleibt gleich. Im Vergleich zu der biblischen Mirjam ist die Ich-Erzdhle-
rin Mirjam dabei gewesen sowie bei weiteren Ereignissen, die sich auf den bibli-
schen Pritext stiitzen - wie z. B. die Hochzeit zu Kana. Wie in der Bibel ist auch
im Roman Maria dabei gewesen. Im Vergleich zum biblischen Pritext wird im
Roman mehr erzihlt. Es werden erfundene Zusatzinformationen iiber die Braut
hinzugefiigt sowie ein Gespriach Marias mit Mirjam. Das ganze Geschehen wird
von der Ich-Erzdhlerin Mirjam kommentiert: ,Das war also seine Mutter? [...] Mir
schien, sie ahnte nicht, wen sie geboren hatte.“ (S. 78)

Ebenfalls das letzte Abendmahl wird aus der Perspektive Mirjams erzihlt, die
im Gegensatz zum biblischen Pritext dabei gewesen ist'*:

Im Saal begannen sie den zweiten Teil des Hallel zu singen. Zeit fiir mich. Ich klopfte
das verabredete Zeichen an die Tir, jemand lieB mich ein, ich stieg die Steinstufen
hinauf, trat in den Saal und suchte meinen Platz am Tisch. Jeschua wies ihn mir an: am
Ende der Tafel.'”®

Auch dieses Ereignis wird detaillierter geschildert, als es in der Bibel der Fall ist.
Der Roman verweist dabei auf das letzte Abendmahl, wie es im Johannesevangeli-
um geschildert wird - d. h. samt der FuBwaschung der Jiinger:

101 Rinser: Mirjam, 1986, S. 86.

102 Die Anwesenheit Mirjams bei dem letzten Abendmahl wird auch von Ester als eine Abweichung
vom biblischen Pritext angesehen. Vgl. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985, S. 190.

103 Rinser: Mirjam, 1986, S. 216.
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Jeschua lieB eine Schiissel bringen, eine Kanne mit Wasser und ein groBes Leinentuch.
Wozu denn, wir hatten unsre Hande ja schon gewaschen.

Es waren nicht die Hinde, die gewaschen werden sollten. Jeschua liel Schiissel
und Kanne auf den Boden stellen, band sich sein Gewand hoch und kniete nieder vor
dem, der ihm zur Rechten am nédchsten safl: Schimon. Der sprang auf: Rabbi, was tust
du! Steh auf, ich bitte dich!

Setz dich, Schimon, damit ich dir die FiiBe waschen kann.!*

Insgesamt ldsst sich also iiber eine starke Anlehnung an den biblischen Pritext
sprechen. Das Besondere an der Schilderung im Roman ist die Erzihlperspektive
Mirjams, die anders als in dem biblischen Pritext, bei allen Ereignissen dabei ge-
wesen ist. Durch die Erzahlweise wird evident, wie die biblische Geschichte tuiber
Jeschua auf Mirjam wirkt. Darin besteht der wichtige Unterschied zum biblischen
Pritext.

Im Roman gibt es jedoch auch gewisse Verschiebungen gegeniiber dem bibli-
schen Pritext, besonders in Form von Hervorhebungen einzelner Charakterziige
einiger Figuren, die fiir das Verstindnis des Romans wichtig sind. Die Hervorhe-
bung sowie Auslassung weniger fiir den Roman bedeutenden Elemente gehort
zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage.
Diese Hervorhebung sowie eine neue Interpretation einiger biblischer Gestalten
soll an den Figuren Mirjam, Jeschua und Jehuda gezeigt werden.

Mirjam ist die Ich-Erzdhlerin und eine der wichtigsten Figuren des Romans
zugleich. In ihrer Erzidhlung spielt Jeschua die Hauptrolle, daher wird der Roman
immer wieder als eine Art Jesus-Roman mit Jesus als Hauptfigur bezeichnet.'”
Meines Erachtens ist die Hauptfigur des ganzen Romans jedoch gerade Mirjam,
denn sie ist diejenige Figur, die sich im Laufe der Handlung auch aufgrund ihrer
Erfahrung mit Jeschua verdandert.'” Und es ist gerade die Figur Mirjam, tiber die
der Leser am meisten erfihrt. Die Figur erzihlt - im Vergleich zu dem biblischen
Pritext, in dem ausschlieBlich wber sie erzihlt wird - tiber sich selbst, tiber ihre
emanzipierte Lebenseinstellung, ihre inneren Gedanken, ihren Weg:

[...] denn ich war eine Einzelgidngerin, nicht einzuordnen ins Bild von der jiidischen

Frau. Als mein Vater starb, war ich sechzehn und nicht verlobt. Eine junge Frau in

104 Rinser: Mirjam, 1986, S. 216.

105 vgl. Falkenstein: Luise Rinser, 1988, S. 72; Alt: Jesus - Frau im Mann (1984), 1986, S. 218; Langen-
horst: Jesus ging nach Hollywood, 1998, S. 104.

106 zu Mirjam als einem Erziehungsroman s. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985,
S. 189ff. Ob der Roman jedoch als ein Erziehungsroman bezeichnet werden kann, méchte ich bezwei-
feln. Hier wird weder die Erziehung eines Menschen noch pidagogische Einfliisse oder Auswirkungen
auf ihn geschildert. Viel mehr ldsst sich hier tiber einen Entwicklungsroman sprechen, denn in Mirjam
wird die Entwicklung der Figur Mirjam in der Auseinandersetzung mit sich selbst und der Umwelt
geschildert.
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Jisrael, reich, schon und im Heiratsalter, die daheim sitzt und die Thora lernt wie ein

Knabe und keinen Mann will, das ist in sich schon ein Skandal.'’

In der Bibel kommt sie erst als eine der Jiingerinnen Jesu vor. Uber ihr Leben
davor wird hier jedoch nicht berichtet, auBBer dass sie besessen gewesen war:

Und es begab sich darnach, daf} er reiste durch Stidte und Dérfer und predigte und
verkiindigte das Evangelium vom Reich Gottes; und die zw6lf mit ihm, dazu etliche
Weiber, die er gesund hatte gemacht von den bésen Geistern und Krankheiten, nam-
lich Maria, die da Magdalena hei3t, von welcher waren sieben Teufel ausgefahren, und
Johanna, das Weib Chusas, des Pflegers des Herodes, und Susanna und viele andere,

die ihm Handreichung taten von ihrer Habe.'®®

Auf diese Information wird auch im Roman angespielt, hier wird jedoch viel mehr
tiber Mirjam erzdhlt. In der ersten Analepse charakterisiert sich die Erzdhlerin
und berichtet tiber ihren Familienhintergrund:

Ich hatte meine Mutter sehr geliebt, denn ich sah, daB sie litt. Sie war schén und wenn
Giste kamen, dann zeigte mein Vater sie her voller Stolz, wie er sein bestes Pferd zeigte
und den neuesten Alabasterkelch. Doch mitsprechen durfte sie nicht. Stehend hinter
den Gisten mulflte sie bei Tisch bedienen. [...] Als sie tot war, tat ich den Schwur, nie-

mals so ein Leben zu fithren wie sie. Und ich hielt den Schwur.'”

Bereits auf den ersten Seiten wird die Emanzipation der weiblichen Figur evident.
Bei Mirjam ist es gerade diese Charaktereigenschaft, die stark betont ist:

Warum willst du die Thora lernen, Mirjam?

Warum nicht?

Du bist ein Mddchen.

Nun, und?

Midchen brauchen das nicht. Sie lernen anderes, das, was nutzlich ist.
Wem nitzlich? Den Minnern, den Kindern.

Geniigt das nicht?

Mir nicht.'

107 Rinser: Mirjam, 1986, S. 8.
108 Lk 8,1-3
109 Rinser: Mirjam, 1986, S. 8.
110 ebd. S. 9.
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Ihre Emanzipation wird auch durch die Figur Jeschua unterstiitzt, indem er sie am
Anfang im Vergleich zu den anderen Jiingern nicht blof als eine Frau, d. h. zu der
Zeit herabgesetzt, behandelt'":

Kannst du kochen? fragte Schimon hoffnungsvoll. Er wollte sagen: Kannst du
wenigstens das, wenn du schon sonst nichts als Stérung bist.

Nein, kochen, das kann ich nicht. Ich komme aus einem Haus, in dem es dafiir
Migde gab.

Alle lachten.

Jeschua sagte: Warum soll sie fiir uns kochen? Haben wir das nicht immer selbst
getan? Ist sie zu uns gekommen, um uns zu bedienen?

Schimon murrte: Etwas muB} sie doch auch tun, oder? Wozu ist sie sonst bei uns?

Wozu bist du bei mir, Schimon?

Ja, schon. Aber eine Frau...

Ja, eine Frau. Und jetzt geh und hol Wildkrauter, [...]."2

Obwohl Mirjam als eine emanzipierte Frau dargestellt wird, fiihlt sie sich in einem
politischen Kampf machtlos: ,Was kann ich tun, ich, eine Frau?“ (S. 34). Sie be-
wegt sich auf der Grenze einer Tatbereitschaft und des Wartens auf den Messias,
wobei sie auch im Bezug zu ihrem Glauben manchmal dem Zweifel verfallt:

Mein Volk, mein Volk, was tut man dir, wie schindet man dich! Wie jagt man dich! Und
keiner, der dich rettet aus dem Elend. Keiner. Wo ist der Ewige, der den Bund mit uns
geschlossen hat, den groBen, immer giiltigen Vertrag? [...] Aber vielleicht ist alles Trug,
und diesen Ewigen gibt es nicht.'”

Hier wird das Politische mit dem Religioésen verkntipft. Durch den ganzen Roman
zieht sich eine Parallele zwischen dem Politischen (dem gewiinschten Aufstand
gegen die Romer) und dem Religidsen (Jeschua als ein mdglicher Fithrer der
Aufstandischen). Diese Parallele ist besonders in den polaren Figuren Jeschua
und Jehuda sichtbar: Jeschua als Vertreter des gewaltlosen Widerstands'* und

115

Jehuda als sein Gegenspieler', der sich nicht scheut, zur Waffe zu greifen, um die

Heimat zu befreien. Es ist wieder gerade Mirjam, die sich zwischen diesen beiden

111 zu Jeschua als dem Verteidiger der Frauen s. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985,
S. 189.

112 Rinser: Mirjam, 1986, S. 43.
113 ebd. S. 35.

114 Bleicher: Literatur und Religiositdt, 1993, S. 106; vgl. Alt: Jesus - Frau im Mann (1984), 1986,
S. 219.

115 Kuschel: Luise Rinser - Religiose Hautungen einer Schriftstellerin (1983), 1986, S. 21; vgl. Falken-
stein: Luise Rinser, 1988, S. 72; Alt: Jesus - Frau im Mann (1984), 1986, S. 74. Anders ist es bei Ester,
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Grenzfiguren und damit -Polen bewegt.""® Zunichst neigt sie zum aktivem Wider-
standskampf: ,Ich verachtete alle, die flohen, und ich bewunderte diejenigen, die
sich dem Feind stellten im offenen Widerstand.“ (S. 17). Durch die Begegnung
mit Jeschua erkennt sie jedoch, dass das Friedensreich im Messias zu suchen ist:
»Was quilst du dich ab mit der Frage: Wo ist das Friedensreich. ICH BIN das
Friedensreich!“ (S. 268). So gesehen sind die zwei biblischen Figuren Jeschua und
Jehuda fiir die Figur Mirjam wichtige Identitdtsstifter. Sowohl bei Jeschua als auch
bei Jehuda wird im Vergleich zur Bibel der Akzent auf die politische Einstellung
der jeweiligen Figur gelegt.'"”

Mirjams Entwicklung ist auch in Bezug auf ihre Einstellung zu Jeschua selbst
zu beobachten."® Zunichst distanziert sie sich von ihm:

Was geht mich iiberhaupt dieser Rabbi an? Der Wunderrabbi, von dem der Aussitzige
geredet hatte, war er dies? Das auch noch: ein Wundertiter. Ein Sektierer. Einer der
hundert Propheten, die im Land herumziehen. Oder gar einer, der sich fiir den Messias
halt.

Nein, nein, mit dem mochte ich nichts zu tun haben. Ich fiihlte nach dem Dolch un-

term Gewand."?

Aus dieser Textstelle geht auch Mirjams Einstellung zum bewaffneten Kampf her-
vor. Sie kampft zwar noch nicht, ist aber jederzeit kampfbereit. In dieser Phase
ist sie Jeschuas Einfluss noch weit entfernt. Mit der allmdhlichen Annidherung an
Jeschua verdndert sich auch ihre Meinung zum gewalttitigen Kampf - auch auf-
grund Jeschuas Reden:

Man kann nicht zwei Herren dienen und nicht in zwei Lagern zugleich kimpfen. Man
kann nicht beim Eintritt in ein Haus griifen: der Friede sei mit euch!, wenn man den
Dolch unterm Mantel tragt. [...] Es steht euch frei, mich zu verlassen und euch unter

jene zu mischen, die glauben, den Frieden mit Gewalt herbeizwingen zu kénnen.?

So neigt sie zu Jeschuas Lehre und distanziert sich von Jehuda:

der als Jehudas Gegenspieler nicht Joschua, sondern Jochanan sieht. Vgl. Ester: Luise Rinser und der
Magdalenen-Stoff, 1985, S. 185ff.

116 Nach Ester bewegt sich Mirjam zwischen Jehuda und Jochanan. Vg. Ester: Luise Rinser und der
Magdalenen-Stoff, 1985, S. 186.

117 mehr dazu s. Falkenstein: Luise Rinser, 1988, S. 74; vgl. Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993,
S. 106-107.

118 wvgl. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985, S. 187.
119 Rinser: Mirjam, 1986, S. 39.
120 ebd. S. 125.

46



1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

Jehuda! Du bist ja nicht gliicklich. Todungliicklich bist du, und auf dem falschen Weg,
und hast dir den richtigen versperrt. Bar Abba wihlst du statt Jeschua. Gewalt und
Unbheil wihlst du statt Frieden.'!

Die Figur Mirjam verwandelt sich im Laufe der Handlung, vor allem nach der
Begegnung mit anderen Figuren des Romans, insbesondere mit Jeschua, der auf
sie einen bedeutenden Einfluss ausiibt. Die Figurenkonstellation Jeschua-Jehuda
wird einerseits vom biblischen Pritext iibernommen, andererseits wird sie um
die Figur Mirjam ergdnzt. Dabei wird im Unterschied zum biblischen Prétext der
Fokus auf die politische Einstellung der jeweiligen Figur verlegt. Aus der neuen
Figurenkonstellation wird wiederum die Verwandlung der politischen Einstellung
Mirjams zum Kampf sichtbar. In dieser Verschiebung des Fokus sowie in der
Emanzipation der Figur Mirjam unterscheidet sich der Roman von seinem bibli-
schen Pritext.

Es zeigt sich, dass der Roman einerseits Elemente aus dem biblischen Pritext
iibernimmt, andererseits mit ihnen dann weiter arbeitet. Es werden Figuren samt
ihren Namen tibernommen, die jedoch durch die Hervorhebung des politischen
Aspekts neue Eigenschaften bekommen. Auch die Figurenkonstellation wird in
Anlehnung an den biblischen Pritext konzipiert, sie wird jedoch durch die Figur
Mirjam anders fokussiert. Im Roman wird zwar die Geschichte Jeschuas erzihlt,
jedoch vermittelt durch die Figur Mirjam, die dadurch zur Hauptfigur des Ro-
mans wird. Denn es ist gerade Mirjam, die von Anfang an tber ihre Geschichte
berichtet, die jedoch untrennbar mit der Figur Jeschua zusammenhidngt. So wird
in Mirjams Erzdhlen in Bezug auf Jeschua die Handlung aus dem biblischen Pra-
text ibernommen, sie wird jedoch aus der Perspektive der weiblichen Figur Mir-
jam erzdhlt. So wird die Binnengeschichte Jeschuas nur ein Bezugspunkt zu der
Geschichte Mirjams. Die Geschichte wird aus der Zeit unmittelbar nach dem Tod
Jeschuas erzihlt, jedoch mit Fokus auf die Vergangenheit zu Lebzeiten Jeschuas.

Zusammenfassend ldsst sich bei allen drei Texten im duBeren Kommunikati-
onssystem eine starke Anlehnung an den biblischen Pritext feststellen. Eine be-
sonders markante Anlehnung ist v. a. in Die Frau des Pilatus und Mirjam zu finden.
In allen drei Texten wird die biblische Intertextualitit zur Schaffung eines direk-
ten Bezugs zu den biblischen Gestalten verwendet. In den meisten Fillen spielen
die Figuren im Roman die gleiche Rolle wie die biblischen Gestalten im Pritext.
Nur selten (v. a. in Pilatus. Erinnerungen) kommt es zu Verschiebungen gegeniiber
dem biblischen Pritext. In Pilatus. Erinnerungen dient die biblische Intertextuali-
tit nicht nur der Identifizierung der Romanfigur mit der biblischen Gestalt, son-
dern auch der Auseinandersetzung mit der biblischen Rolle. Fiir alle drei Texte
ist besonders die Perspektive, aus der erzdhlt wird, von groBer Bedeutung, die

121 Rinser: Mirjam, 1986, S. 137.
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hier anders ist als in der Bibel. Sie stellt Figuren in den Vordergrund, die im bibli-
schen Pritext entweder gar nicht zu Wort kommen oder eben nur sehr begrenzt.
Alle drei Texte ibernehmen aus der Bibel mehrere Elemente, die in ihnen dann
weiter verarbeitet werden und die zur Bildung der Thematik der einzelnen Texte
beitragen, wie spéter gezeigt wird.

1.1.3 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im inneren
Kommunikationssystem

Auch im inneren Kommunikationssystem gibt es in allen drei Texten einige Inter-
textualitdtsmarkierungen. Am wenigsten sind sie in Die Frau des Pilatus vertreten,
stirker dann in den beiden anderen Texten. Es kommen nacherzihlte Anspie-
lungen, direkte Zitate, Lektiire der Bibel, Auseinandersetzungen mit Bibelstellen
sowie eine Art Metakommentare von Stellen aus dem Neuen Testament wie in
Mirjam vor.

In der Novelle Die Frau des Pilatus gibt es die erste Intertextualititsmarkierung
im inneren Kommunikationssystem gleich in der Anfangspassage: Wihrend Clau-
dia Procula Pradexis von ihrem Traum erzihlt, horen sie beide Rufe von drau3en:

Sie hielt inne, denn von drauBlen her vernahm man schon seit einer ganzen Weile
aufgeregtes Stimmengeschwirr. Jetzt schlug auch der Name des Prokurators an unser
Ohr und gleich darauf, wie in geheimnisvoller Abwandlung der eben vernommenen
Traumstimme erklang der vielstimmige Ruf: »Ans Kreuz, ans Kreuz mit ihm!«'*?

Der letzte Satz verweist auf das Matthdusevangelium (Mt 17,22) sowie auch auf
das Johannesevangelium (Joh 19,15), Markusevangelium (Mk 15,13-14) und Luka-
sevangelium (Lk 23,21), in denen ebenfalls iiber die Verurteilung Jesu berichtet
wird, jedoch mit dem Unterschied, das hier im Vergleich zum Matthiusevange-
lium die Frau des Pilatus nicht vorkommt. Der intertextuelle Verweis dient in
der Novelle bloB der Untermalung der Szene, die mit der biblischen Situation
ibereinstimmt, in der Novelle jedoch etwas frither in der Handlung vorkommt
als in der Bibel.

Zweitens gibt es in der Novelle einen intertextuellen Verweis in Form einer
Nacherzdhlung des biblischen Pritextes. Die Frau des Pilatus wendet sich nach
dem Tod Jesu neuen Kulten zu, darunter auch den Nazarenern. Ihr Prediger
spricht iiber den Bericht eines Augenzeugen:

122 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 11.
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»[...] Ich folge nun dem Bericht unseres Mitbruders zu Jerusalem, der Augenzeuge war,
und bezeuge vor euch das Geschehen mit dessen Worten: ... und Pilatus setzte sich auf
den Richterstuhl an dem Platz, der Lithostratos heif3t, auf hebrdisch Gabbatha. Es war
Riisttag auf das Osterfest um die sechste Stunde ...«

Es handelt sich um den Augenzeugen Johannes und eine Stelle aus seinem Evan-
gelium, konkret um Joh 19,13-14. Die Ereignisse werden nacherzihlt, ohne dass
viel ausgelassen wiirde. In der Novelle wird die biblische Stelle jedoch als ein
Bestandteil des unmittelbaren Geschehens verwendet, als Hinweis auf weitere Au-
genzeugen des Geschehens auler der Herrin Claudia.

Beide Beispiele werden in Die Frau des Pilatus als eine Art Illustration der Er-
eignisse verwendet. Es kommt zu keiner Auseinandersetzung mit dem biblischen
Pritext, eher zur Entlehnung beider Stellen fiir die Untermalung der eigenen
Geschichte der Novelle.

In Pilatus. Erinnerungen gibt es im inneren Kommunikationssystem sowohl
mehrere intertextuelle Verweise als auch eine intensivere Auseinandersetzung mit
dem biblischen Pritext als in Die Frau des Pilatus. Hier wird erstens aus der Bibel
direkt zitiert, zweitens die Lektiire der Bibel erwihnt und drittens kommt es an-
hand von Bibelzitaten zur Auseinandersetzung mit dem Christentum.

Ein direktes Bibelzitat kommt im Gesprach zwischen dem Diener Eleazar und
Pilatus vor:

Eleazar entlassen.

Er nahm es hin.

Weil mich seine Haltung verletzte, sagte ich:

Du bist anscheinend nicht traurig dariiber?

Doch.

Aber?

Dein Wille geschehe, Herr.

Das eben ist es: dem Sklaven ist es beinah gleichgiiltig, welchen Herrn er hat, der Herr

dagegen hat sich an seinen Sklaven gewohnt. Alles umdrehen, dass paBt’s wieder.'**

Der Diener antwortet seinem Herrn mit dem Zitat aus dem Vaterunser ,,dein Wil-
le geschehe®, das im Matthdusevangelium vorkommt (Mt 6,10). Der Diener ist ein
Christ und daher tiberrascht den Leser die Verwendung biblischer Worte nicht.
Gleich nach dem Gesprich berichtet er in einem Schreiben an seinen (ehemali-
gen) Herrn iiber seinen christlichen Glauben (vgl. S. 135f.).

123 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 32.
124 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 135.

49



1 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen

Die Thematisierung des christlichen Glaubens kommt wiederholt vor und
zwar auch in Bezug auf die Verwendung der biblischen Intertextualitit im in-
neren Kommunikationssystem. Pilatus besucht ab und zu die Versammlung der
Christen, bei der aus den Paulusbriefen gelesen wird, was auch Pilatus als Erzdhler
sehr genau reflektiert:

An sich hatte ich gehofft, etwas iiber Palistina zu erfahren, iiber die Messiasidee und
das wirkliche Ziel der Christen, aber soweit ich verstehen konnte, redete der Vortra-
gende darum herum. Er verlas den Brief eines Pharisders mit Namen Paulus, dessen
Spriiche anscheinend nicht viel taugen. Wie man hort, soll er in Athen damit auch
Schiffbruch erlitten haben.!®

Es wird eine skeptische Einstellung des Pilatus zu den Briefen und zu ihrer Wir-
kung evident. Er setzt sich mit dem Vortrag des Christen sogar detailliert ausei-
nander:

An dem Vortrag des Christen entsetzt mich vor allem der MiBbrauch des Wortes denn.
Seine dialektische Methode ist duBlerst primitiv. Er stellt eine Behauptung auf, will sie
begriinden, und am Ende steht die Begriindung auf schwicheren Fiilen als die Be-
hauptung. Im tbrigen sagt er, die Obrigkeit des Kaisers sei gottlicher Wille, und eben
daran hege ich gute Zweifel.'?¢

Seine Kritik iibt er anhand ausgewahlter Zitate aus dem Vortrag aus, die wieder-
um als Bibelzitate zu erkennen sind:

Denn, sagt er, Gott sei sein Zeuge (ein bequemer Zeuge). Denn ihn verlange, uns zu sehen
(na, schon). Denn die Siinde werde nicht herrschen kénnen uber uns (warum »denn«
nicht?). Denn er halte dafiir; denn er sei gewill; denn er sage durch die Gnade, die ihm
gegeben sei ... (seine Sache). Denn durch ihn wirke Gott ... etcetera. etcetera.

Diese Art gefillt mir nicht.'”

Der Reihenfolge nach handelt es sich um graphisch unmarkierte Zitate erstens [1]
aus dem Brief des Paulus an die Philipper (Phil 1,8), zweitens [2] aus dem 2. Brief
des Paulus an Timotheus (2. Timotheus 1,4), drittens [3] aus dem Brief des Paulus
an die Romer (R6m 6,14), viertens [4] aus den Briefen, die alle damit beginnen

125 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 163.
126 ebd. S. 167.
127 ebd. S. 167.
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und enden, dass den Versammlungen Gnade gewiinscht wird'®; und letztens [5]
aus dem Brief des Paulus an die Galater (Galater 2,8).!° Im Anschluss an die
Kritik der Paulusbriefe nennt Pilatus zwei Stellen aus den Paulusbriefen, die ihm
mehr oder weniger einleuchten:

1.) »Denn das Gute das ich will, das tue ich nicht, sondern das Bose, das ich nicht will,
das tue ich.«

So geschehen mit Claudia. Ich wollte sagen: »Du bist mir der liebste Mensch«, und ich
sagte: »Du bist grausam oder bose oder gemein.«

2.) »Denn das Reich Gottes ist nicht Essen und Trinken, sondern Gerechtigkeit und
Friede und Freude im Heiligen Geist.«

Schén. Aber damit werden die Leute nicht weiterkommen. Heilig ist der Geist hoch-

stens fiir zwei von tausend.'®®

Die mit den Anfithrungszeichen markierten Zitate stammen beide aus dem Brief
des Paulus an die Romer: 1.) aus Rém 7,19; 2.) Rom 14,17. Vor allem mit dem ers-
ten Zitat kann Pilatus etwas anfangen, indem er den Satz auf sein eigenes Leben,
konkret auf seine Beziehung zu seiner Frau, anwendet. Insgesamt ist jedoch sein
Verhiltnis zum christlichen Glauben und zu der Heiligen Schrift eher skeptisch
bis negativ.

Zusammengenommen wird die biblische Intertextualitit im inneren Kom-
munikationssystem in Pilatus. Erinnerungen immer in Bezug auf den christlichen
Glauben verwendet. Entweder als ein Erkennungszeichen eines Christen wie im
Fall des Dieners Eleazar oder als Anlass fiir eine kritische Auseinandersetzung mit
dem Christentum wie im Fall des Pilatus. Das Christentum und die Zuwendung zu
ihm spielt im Roman eine bedeutende Rolle, wie es spiter gezeigt wird.

Auch in Mirjam gibt es im inneren Kommunikationssystem wie in Pilatus. Erin-
nerungen mehrere intertextuelle Verweise auf den biblischen Pritext, die teilweise
zu einer intensiven Auseinandersetzung mit dem biblischen Pritext fiithren. Es
handelt sich um Intertextualititsmarkierungen erstens in Form von direkten Zita-
ten aus der Bibel, zweitens als Auseinandersetzungen mit Stellen aus dem Alten
Testament und drittens als eine Art Metakommentare von Stellen aus dem Neuen
Testament.

128 o. V.: Gnade, http://www.bibelkommentare.de/index.php?page=dict&article_id=197. Zugriffsda-
tum: 24.11.2014.

129 [1] Denn, sagt er, Gott sei sein Zeuge (ein bequemer Zeuge). [2] Denn ihn verlange, uns zu sehen
(na, schon). [3] Denn die Stinde werde nicht herrschen kénnen tber uns (warum »denn« nicht?). Denn
er halte dafiir; denn er sei gewil}; [4] denn er sage durch die Gnade, die ihm gegeben sei ... (seine Sa-
che). [5] Denn durch ihn wirke Gott ... etcetera. etcetera. [Die Nummerierung von MT fett markiert. ]

130 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 168.
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Die Zitate aus dem biblischen Pritext spricht die Figur Jeschua aus. Entweder
verwendet er sie fiir seine Selbstcharakteristik wie z. B. in der folgenden Stelle:
,ICH bin das Licht.” (S. 26) Im ersten Teil des Satzes zitiert er eine Stelle aus dem
Johannesevangelium: ,Ich bin das Licht der Welt.“ (Joh 8,12). Das Zitat wird je-
doch im Roman in keiner Weise graphisch markiert. Durch das unmarkierte Zitat
wird jedoch ein direkter Bezug der Figur Jeschua zum biblischen Jesus hergestellt.
Oder Jeschua gibt Stellen aus dem Alten Testament wie z. B. eine Stelle aus Debo-
ras Siegeslied aus dem Richterbuch (Ri 5,1-31) wieder:

Jeschua sagte: Kennt ihr nicht Deborahs Siegeslied? So hort: »In den Tagen Samgars
und Jaéls verschwanden die Karawanen; die sonst auf offenen Wegen gingen, suchten
verschlungene Pfade. Es verschwand das freie Volk, bis du aufstandest, Deborah, dich
erhobst als Mutter in Jisrael. [...]J«'!

Die Passage wird zwar in Auffiihrungszeichen wie ein Zitat wiedergegeben, es
handelt sich jedoch um keine wortwértliche Wiedergabe der biblischen Stelle. Es
wird ausgelassen, nacherzihlt. Die Passage kommt im Kontext der Erinnerung an
die Schlacht am Ful3 des Berges Tabor vor, zu dem Jeschua und seine JiingerInnen
gekommen sind. AnschlieBend fiihrt Jeschua im Roman ein Gesprich mit Jehuda
iber Siege und Niederlagen, in dem die unterschiedliche Einstellung beider Fi-
guren wieder evident wird. (Jehudas: ,Aber Rabbi, wir mufiten uns wehren, und
oft genug erlitten wird Niederlagen® S. 160 versus Jeschuas: ,,Du sollst nicht toten.
Nicht in der Verteidigung, nicht im Angriff.“ S. 160)

Dass die Figuren des Romans Kenntnis des Alten Testaments haben, zeigt sich
wiederholt an mehreren Stellen im Roman, an denen sich die Figuren mit Stellen
aus dem Alten Testament explizit auseinandersetzen. So erinnert sich die Erzéhle-
rin an die Geschichte iiber die Erschaffung von Eva, die eines Abends bei ihr zu
Hause von einem Gast als Witz erzihlt wird:

WiBt ihr, so erzihlte er, wie das war mit der Erschaffung der Eva? Adam langweilte sich
im Paradies. Gott wollte ihm einen Zeitvertreib geben, und er dachte, ihm ein Weib zu
machen, denn dazu sind Weiber gut, zum Zeitvertreib.'*

Der Witz war eine Beleidigung der Frauen und fiir die Erheiterung der Gesell-
schaft gedacht. Die biblische Geschichte wurde umgedeutet, was eben zu einer
gehdssigen Auswirkung auf die Frauen fiihrte. Mirjam setzt sich mittels der umge-
deuteten Geschichte mit der aktuellen Problematik der Herabsetzung der Frauen
auseinander: ,,GroBles Gelachter. Ich verstand. Mein Vater wieherte. Dafur ha3te

131 Rinser: Mirjam, 1986, S. 160.
132 ebd. S. 10.
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ich ihn. So als dachte er von seiner Frau, so von seiner Tochter.“ (S. 11). So duBlert
Mirjam als eine emanzipierte Frau ihre eigene Einstellung zu der Frauen-Proble-
matik, die durch die umgedeutete alttestamentliche Geschichte eingefiihrt wurde.
Die Kenntnis des Alten Testaments wird auch an anderen Stellen evident - z. B.
als Mirjam tiiber die Weltende-Problematik nachdenkt:

Kein Zeiten-Ende, nur eine neue Zeit war zu erwarten. Immer gab es neue Zeiten, im-
mer Umbriiche. Wie viele Anfinge und wie viele Enden hatten wir Juden schon erlebt
seit der Erschaffung der Welt! Wieviel Abschied, Auszug, Verbannung, Verfolgung,
Vernichtung seit unserm Exil in Agypten und in Babylon, wieviel tédliche Niederlagen
in den Kimpfen mit den Agyptern, Syrern, Babyloniern, Persern und Seleukiden. Und

nie wars das endgtltige Ende."?

Sie hebt aus der ganzen Geschichte seit der Erschaffung der Welt ausgewihlte
Ereignisse hervor, die mit der politischen Situation zusammenhingen wie z. B.
das Exil in Agypten. Die Fokussierung auf die politische historische Entwicklung
tragt zu der Thematisierung der politischen Situation in Jisrael im Roman bei. In
diesem Zusammenhang setzt sich Mirjam auch mit der biblischen Gestalt Noah
auseinander:

Immer schon hat mich die Geschichte von Noah erziirnt: er und die Seinen tliberlebten
im Holzschiff und sahen zu, wie die andern ersoffen. Was fiir ein Mann, dieser Noah.

Und was fiir ein Gott, der dies so und nicht anders wollte?'**

In Noah sieht sie einen Feigling, der sich selbst gerettet hat, ohne den anderen
Menschen zu helfen. Die Erzdhlerin verweist auf den biblischen Prétext im Zusam-
menhang mit ihrem Bruder, der sich parallel zu Noah in die Wiiste zu M6énchen
gerettet hat. Auch an dieser Stelle wird die Bedeutung der Rettung des Volks
fiir Mirjam evident. Die biblische Intertextualitit wird hier als Vergleich fiir die
Beschreibung der aktuellen politischen Lage des Volkes und die Einstellung des
Einzelnen zu ihr verwendet.

Von Bedeutung ist auch die Intertextualitit in Form des Kommentars der
Erzédhlerin. Mirjam wendet sich immer wieder auf den Leser mit einer kritischen
Bemerkung, einer Art Korrektur’ des biblischen Pritextes. Oft werden biblische
Berichte als erfundene bzw. schiefe Bilder prisentiert. Gleich am Anfang erzihlt
sie:

133 Rinser: Mirjam, 1986, S. 16.
134 ebd. S. 16.

135 vgl. Kuschel: Luise Rinser - Religiose Hautungen einer Schriftstellerin (1983), 1986, S. 203; Ester:
Luise Rinser und der Magdalenen-Stoff, 1985, S. 183,/184.
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Was wilt ihr von mir? IThr wit, was ein paar Minner berichteten, die viel spiter auf-
schrieben, was sie hatten sagen horen tber die Frau, die ich war. Eine Siinderin sei ich
gewesen. So redete es einer dem andern nach. Was meinten sie damit? Was ihr damit
meint, das ist klar. Redet ihr von einer Sunderin, so meint ihr eine Ehebrecherin oder
eine Hure. Ich war nicht das eine, nicht das andre. Wie denn kam dieses Bild in die
Geschichte?'®

Die Erzdhlerin Mirjam kritisiert das in der Bibel tiberlieferte Bild von sich selbst
als einer Siinderin. Die biblische Maria Magdalena wird in der Bibel gleichge-
setzt mit der namenlosen Stinderin, die Jesus die FuBe salbte (vgl. Lk 7,37-38).1%
Durch die Schilderung ihres Lebens und die Selbstcharakteristik revidiert Mirjam
im Roman das iiberlieferte biblische Bild und schafft dadurch eine neue Figur, die
sich von der biblischen Gestalt unterscheidet. Es wird eine einzelgdngerische und
emanczipierte Frau dargestellt, die sich mit den aktuellen politischen Problemen
auseinandersetzt. Sie kritisiert die Schrift im Allgemeinen: ,Vieles haben die nicht
aufgeschrieben, was aufzuschreiben wichtig gewesen wire: [...]“ (S. 53). Und im
Konkreten:

[...] jene Nachtgespriache zwischen Jeschua, Jochanan und mir, wenn Jeschua nicht in
Geschichten und Gleichnissen redete, sondern grole Geheimnisse offenbarte. Sie ha-
ben auch nichts aufgeschrieben von den Gesprachen zwischen Jehuda und Jeschua,
in denen es zuletzt, im Jahr des Todes beider, klipp und klar und hart auf hart ums
Politische ging: um die Befreiung Jisraels aus Rémerheidenhand und um die Frage der
Gewalt."?

Auch an dieser Stelle wird der Fokus auf das Politische evident. Durch die Ergian-
zung und Hervorhebung des Politischen wird die kritische Einstellung der Figur
gegeniiber dem biblischen Pritext gezeigt. Durch die Betonung des in der Bibel
fehlenden politischen Aspekts wird ihm seine Wichtigkeit gegeben. Genauso ist es
auch bei der Figur Jehuda, die die Erzihlerin gegen die biblische Uberlieferung
verteidigt:

Wie haben sie Jehuda verzeichnet im Zorn, wie haben sie ihn zum gemeinen Verbre-
cher gemacht, der den Meister um Geld verriet. Boses, torichtes Gerede. Jehuda, der

seinen Namen stolz trug wie eine Fahne: Jehuda der Makkabier, einer seiner Ahnen.

136 Rinser: Mirjam, 1986, S. 7/8.

137 Schifer: Maria Magdalena, https://www.heiligenlexikon.de/BiographienM/Maria_Magdalena.
html. Zugriffsdatum: 20.9.2014.

138 Rinser: Mirjam, 1986, S. 53.
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Ich habe ihn immer verstanden. Er war ein glithender Patriot und ein so leidenschaft-

lich Liebender wie kein andrer von uns.'®?

Im Unterschied zum biblischen Judas wird Jehuda nicht als Verriter, sondern
als eine positive Figur dargestellt. Als Mirjam die Nachricht iiber Jehudas Tod
erreicht, wird sie traurig:

Jehuda, armer Jehuda.

Jetzt weinte ich. Nicht liber Jeschua weinte ich, sondern iiber Jehuda. Drei Jahre
einer der Unsern. Und keiner hat Jeschua so glithend, so todeswiitig verbissen geliebt
wie er. Drei Jahre mit uns. Das 16scht man nicht aus dem Gedéchtnis. Das 16scht man

niemals aus.'’

Durch die Korrektur des biblischen Pritextes deutet die Erzihlerin aus ihrer sub-
jektiven Perspektive die biblischen Figuren neu. Durch ihre Kommentare macht
sie u. a. auf Details aufmerksam, die in der Bibel nicht vorhanden sind wie z. B.
das Licheln Jesu am Kreuz:

Da sah er uns und lichelte. Warum hat niemand, der tiber Jeschuas Kreuzweg schrieb,
von diesem Licheln berichtet? Es war das Licheln dessen, der dies alles schon hinter
sich hatte, auch das, was noch kam. Das war schon ein Widerschein aus dem Reich, das

ihn erwartete mit offener Pforte."!

Nicht zuletzt behauptet Mirjam in ihren Kommentaren, dass die biblische Uber-
lieferung nicht stimmt:

Der Hauptmann lieB diejenigen durch die Sperre, auf die Jochanan zeigte: Jeschuas
Mutter, mich und ihn selbst. So standen wir denn unterm Kreuz. Wir standen! Es ist
nicht wahr, was man spiter erzihlte: Jeschuas Mutter sei ohnmichtig in Jochanans
Arme gesunken, und ich sei, wahnsinnig vor Schmerz, unterm Kreuz gelegen, mir die
Haare raufend, das Kleid zerreilend, in Tranen schwimmend. So hitte es sein konnen.

Aber so war es nicht.'*?

Diese Korrektur der Erzédhlerin bezieht sich jedoch auf eine erfundene biblische
Uberlieferung. Denn in keinem der Evangelien wird iiber Marias Zusammenbruch
und Mirjams Verzweiflung berichtet.

139 Rinser: Mirjam, 1986, S. 53.
140 ebd. S. 240.
141 ebd. S. 238.
142 ebd. S. 241.
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Die korrigierenden Kommentare Mirjams bilden einen wichtigen Bestandteil
ihres Erzihlens und dienen zur Hervorhebung der in der Bibel nicht beachteten
Rolle Mirjams, die im Roman als eine wichtige Zeugin Jesu dargestellt wird.

Insgesamt ldsst sich in Mirjam im inneren Kommunikationssystem eine starke
biblische Intertextualitit feststellen, die jedoch v. a. durch die Auseinandersetzun-
gen mit Stellen aus dem Alten Testament und die korrigierenden Kommentare
der Erzédhlerin an Intensitit gewinnt. Die biblische Intertextualitit in Form von
Zitaten wird im inneren Kommunikationssystem fiir die Identifizierung der Figur
Jeschua mit dem biblischen Jesus verwendet und gehoért so zum Bestandteil der
Figurencharakteristik. Die biblische Intertextualitit in den Auseinandersetzungen
mit Stellen aus dem Alten Testament bildet eine Parallele fiir aktuelle politische
Probleme und ist so eine VergleichsgroBe fiir die Geschichte des Romans. Die
biblische Intertextualitit in den korrigierenden Kommentaren der Erzihlerin ist
eine Abgrenzung gegeniiber dem biblischen Pritext und zeigt die Wichtigkeit
der Figur und Erzdhlerin Mirjam fiir den Roman als auch ihre Bedeutung in der
Geschichte tiber Jeschua.

Zusammenfassend ist im inneren Kommunikationssystem im Vergleich zum
duBeren Kommunikationssystem ein unterschiedlicher Umgang mit der bibli-
schen Intertextualitit evident. In der Novelle Die Frau des Pilatus gibt es im in-
neren Kommunikationssystem nur wenige Intertextualititssignale, die auch zu
keiner Auseinandersetzung fithren, sondern eher als eine Art Illustration von ge-
wissen Szenen dienen. Anders ist es jedoch bei den anderen zwei Texten. Sowohl
in Pilatus. Erinnerungen als auch in Mirjam stellt die biblische Intertextualitdt im
inneren Kommunikationssystem einen Anlass zur kritischen Auseinandersetzung
der Figuren mit dem biblischen Pritext, im Fall von Mirjam handelt es sich sogar
um eine Art Korrektur der biblischen Uberlieferung.

Inwieweit die Verwendung der biblischen Intertextualitdt in allen drei Texten
auf allen drei Ebenen der Thematik der einzelnen Texte beitrdgt, soll im folgen-
den Kapitel gezeigt werden. Dem anschlieend soll die zentrale Frage nach der
Funktion der biblischen Intertextualitit in den literarischen Texten beantwortet
werden.

1.1.4 Zur Funktion der biblischen Intertextualitidt in den Texten

Welche Funktion hat die biblische Intertextualitit in den Texten Die Frau des Pila-
tus, Pilatus. Erinnerungen und Mirjam, auler dass sie als ein Teil der Charakteristik
der Figuren oder als ein Bestandteil der Handlungsstruktur fiir den jeweiligen
Text von Bedeutung ist? Warum ist ihre Verwendung fiir das Thema des jeweili-
gen Textes wichtig?

56



1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

1.1.4.1 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Die Frau des Pilatus

In der Novelle Die Frau des Pilatus ist Claudias Warnung vor der Verurteilung
Jesu durch Pilatus und die anschlieBende Kreuzigung der Ausgangspunkt der
Geschichte: ,Erzihlt wird die Liebe der Claudia Procula, der Frau des Prokura-
tors Pontius Pilatus, die am Erbarmen Christi wachsend, dem schuldigen Gatten
die Treue bis zum Letzten hdlt.“" Die Barmherzigkeit-Thematik gehort zu den
wichtigsten Themen der Novelle."* Besonders in Bezug auf die einzelnen Figu-
ren ist eine unterschiedliche Wirkung des Erbarmens Christi zu beobachten. Die
Wirkung ldsst sich abstufen: Am meisten ergriffen davon ist Claudia Procula und
am wenigsten (bzw. gar nicht) ihr Mann Pilatus. Dazwischen steht die Erzihlerin
Pradexis, die zwar vom Erbarmen Christi sofort betroffen wird, doch erst all-
mahlich ihre Einstellung zum Glauben an Christus verdndert. Das Moment der
Offenbarung der Barmherzigkeit Christi kommt im Moment seiner Verurteilung
durch Pilatus:

Aber das eigentlich Erschiitternde seines Anblicks war, daf} dieser Erbarmungswiirdi-
ge aussah, als ob er mit der ganzen Welt Erbarmen habe, sogar mit dem Prokurator,
seinem Richter - ja sogar mit ihm! Dieses Erbarmen verschlang das ganze Antlitz des
Verurteilten - und wenn mein Leben davon abhinge, ich vermdchte nicht das Gering-
ste davon auszusagen als eben, dafl es diesen Ausdruck eines unbegrenzten, geradezu
unfaBlichen Erbarmens trug, bei dessen Anblick mich ein eigentiimlicher Schwindel
erfaBite. [...] Alles dies fand in einem einzigen Augenblick statt, im ndchsten schon
rissen die Legionire den Verurteilten hinweg, um ihn zur Kreuzigung zu fithren. Der
Prokurator erhob sich von seinem Richterstuhl und kehrte mit immer gleich finsterem

Gesicht ins Innere des Palastes zuruck.'*

Hier wird die Betroffenheit der Erzdhlerin Pradexis evident sowie das sofort fins-
tere Gesicht, die Gleichgiiltigkeit des Pilatus. Die Betroffenheit der Claudia Pro-
cula wird zwei Seiten spdter geschildert:

Zum ersten Mal stand ich ihrer Verschlossenheit gegeniiber, und so begriff ich denn
lange nicht, daB der Blick jenes unschuldig verurteilten sie fiir immer verwundet und

verwandelt hatte.'¢

143 Heinen: Gertrud von le Fort: Einfiihrung in Leben, Kunst und Gedankenwelt der Dichterin,
21960, S. 37.

144 vgl. Heinen: Gertrud von le Fort: Einfithrung in Leben, Kunst und Gedankenwelt der Dichterin,
21960, S. 81; Focke: Gertrud von le Fort: Gesamtschau und Grundlagen ihrer Dichtung, 1960, S. 260;
Harand; Trausmuth: Getrud von le Fort Lesebuch, 2012, S. XIV.

145 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 15-16.
146 ebd. S. 18.
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Der Grad der Wirkung Christi auf die Figuren kann erstens von dem Glauben
der einzelnen Figuren abgeleitet werden. An Claudia vollzieht sich eine Verwand-
lung von der Gotterlosigkeit tiber die Suche nach neuen Kulten bis zum Glauben
an das Christentum:

Auch Claudia hatte sich mit fortschreitenden Jahren mehr und mehr von diesen [alten
Gottern; MT] abgewandt, denen sie frither in kindlichem Vertrauen angehangen. Man
hitte meinen kénnen, sie sei von der Skepsis ihres Gemahls angesteckt, und doch war
da ein weltweiter Unterschied: den Prokurator beschwerte seine Gotterlosigkeit nicht

im geringsten, wihrend Claudia sich dadurch in eine tiefe Unruhe versetzt fand, [...]."

Pradexis glaubt an die griechischen Gotter:

Du weiB}t, verehrungswiirdige Julia, dafl wir nun hiufig, ja sehr bald regelmiflig an den
Versammlungen der Nazarener teilnahmen - so nannten sich die Glieder jener kleinen
Gemeinde in der Subura - und daBl meine Herrin sich sehr bald und sehr innig ihrer
Botschaft 6ffnete, wahrend ich mich bei der Verkiindigung des Gekreuzigten nach den

schénen, heiteren Goéttern meiner griechischen Heimat sehnte.™*®

Erst zum Schluss nimmt sie die Gedanken des Christentums an: ,Betdubt, er-
schiittert liel ich das Blatt fallen - zum ersten Mal in meinem Leben beriihrte
der Christusglaube den Grund meiner Seele.” (S. 58) Oder wie es im Schlusswort
steht: ,Erlasse mir jedes weitere Wort, edle Julia - mein Bericht ist zu Ende - auch
mich hatte der Blick des Gekreuzigten erreicht.“ (S. 59). Fiir Pilatus gibt es jeden-
falls nur ein einziges Heiligtum - das Kaiserreich. Sonst ist er vollig gotterlos:

Auch gehorte er schon zu jener spiten Generation, die den Goéttern nur noch aus einer
gewissen Hoflichkeit den Ahnen gegeniiber opferte - es gab fiir ihn im Grunde nur
ein Heiligtum und eine einzige Opferstitte: das Romische Imperium des vergottlichten

Kaisers.'*?

Zweitens kann die Wirkung Christi auf die Figuren von der Denkart der einzelnen
Figuren her verstanden werden. Claudias Handeln geht von ihren Emotionen aus:

»[...] Ich konnte mir nicht erkliaren, wie der Name meines Gatten in den Mund dieser

Menschen gekommen war, noch was er zu bedeuten hatte, trotzdem fiihlte ich ein

147 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 27.
148 ebd. S. 32-33.
149 ebd. S. 17.
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unbestimmtes Grauen vor den vernommenen Worten, so als kdnnten sie nur eine ge-

heimnisvoll diistere Bedeutung haben. [...].«'®

Pilatus wird im Gegenteil zu ihr von der Erzihlerin als eine rational gesinnte Figur
gedeutet:

Gewil, der Prokurator gab einen Unschuldigen preis, und er wuBlte dies. Aber hat Rom
jemals gezbgert, Unschuldige preiszugeben, wenn irgendwo die Ruhe des Imperiums
auf dem Spiel stand? Die ganze Lage im Osten war damals tiberaus gespannt - wahr-

scheinlich hitte jeder Rémer gehandelt wie der Prokurator.'™

Da das Erbarmen ein vom Herzen kommendes Mitgefiihl ist, trifft es besonders
Claudia Procula und anschlieBend Pradexis, auch eine weibliche Figur.

AuBer der Wirkung der Erbarmung wird in der Novelle die Macht'? der ein-
zelnen Figuren thematisiert. Die Macht der Claudia Procula wird auf sie als Frau
zuriickgefiihrt, obwohl der Erfolg eigentlich im Voraus ausgeschlossen ist:

[...] allein er [Pilatus; MT] horte in Geschiften eines Amtes nicht auf Frauenstimmen -
dies gab ich der Herrin zu bedenken.
Sie beharrte: »Aber heute wird er auf die meine horen, denn er hat mich diese Nacht

geliebt.«!%®

Einen direkten Einfluss auf ihren Mann iibt sie jedoch nicht aus. Zum Schluss, als
sie mit den Anhéngern der Nazarener, die fiir den Brand von Rom verantwortlich
gemacht wurden, gefangen genommen und hingerichtet wird, wird ihr Tod mit
dem Tod Christi verglichen: »[...] du wirst fiir das Heil dessen sterben, der dich
sterben laBt.< (S. 58). Die Macht der Claudia Procula ist mit der Macht Christi ver-
bunden und verlagert sich also von der irdischen in die jenseitige Sphire. Auch
die Macht des Pilatus verdndert sich im Laufe der Handlung von dem selbstbe-
wusst herrschenden Prokurator bis zum verzweifelten Ehemann, der durch sein
politisches Tun seine Frau verloren hat.

Insgesamt ist eine starke Neigung zur Thematisierung des Einflusses Christi
auf die einzelnen Figuren festzustellen. Im Vordergrund steht die weibliche Figur
Claudia Procula, wie bereits der Titel andeutet. Sie ist diejenige Figur, auf die Je-
sus am meisten Einfluss veriibt und zugleich diejenige, die selbst zum Schluss die

150 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 9.
151 ebd. S. 16-17.

152 zur Frage nach der Macht in der Novelle s. Heinen: Gertrud von le Fort: Einfithrung in Leben,
Kunst und Gedankenwelt der Dichterin, 21960, S. 106.

153 von Le Fort: Die Frau des Pilatus, 1956, S. 13.
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anderen Figuren (sowohl Pradexis als auch Pilatus) am meisten beeinflusst. Ihre
jesusdhnliche Wirkung auf die Figuren, besonders auf Pradexis, wird durch den
Brief, den gerade die Griechin verfasst, evident.

Die Form der Verarbeitung der biblischen Vorlage im Fall der Novelle Die Frau
des Pilatus lasst sich mit der historisierenden Paraphrasierung®* vergleichen. In
dieser Verarbeitungsweise bleiben die Namen der Figuren und Lokalititen der bi-
blischen Vorlage erhalten. In der Novelle Die Frau des Pilatus heiBen zwar nur zwei
Figuren (Pilatus und Jesus) gleich wie die biblischen Gestalten, aber das deswegen,
weil die weiblichen Figuren, die in der Novelle eine wichtige Rolle spielen, in der
Bibel namenlos sind. Und gerade das ist eines der Anliegen der Novelle, ndmlich
die in der Bibel nur an einer Stelle kurz erwdhnte Figur der Frau des Pilatus zur
Hauptfigur der Novelle zu machen. Ihre Perspektive wird von einer anderen weib-
lichen Figur, Pradexis, vermittelt. Aufgrund der Form des Briefes, den Pradexis
an Julia, die Gattin des Decius Gallicus zu Vienna schreibt, handelt es sich um
eine Rahmennovelle. Den Rahmen der Geschichte bildet die Korrespondenz der
Griechin. Die Binnengeschichte gleicht dem Inhalt des Briefes und lehnt sich an
die biblische Vorlage an. In der Binnengeschichte sind also auch Zeit und Ort mit
der biblischen Vorlage identisch. Der Handlungsverlauf der Binnengeschichte ist
jedoch nicht ganz identisch mit dem biblischen Pritext. Das biblische Ereignis der
Verurteilung Jesu wird zwar auch in der Novelle dargestellt, es ist jedoch nur der
Anfang der ganzen Geschichte, die dann unabhingig von der Bibel weiter erzdhlt
wird. In der Novelle werden wie in der historisierenden Paraphrasierung einzelne
Ziige der biblischen Geschichte hervorgehoben: Hier ist es konkret der Traum der
Frau des Pilatus, der die ganze Handlung in Gang setzt. Grundsitzlich kann die
Novelle als eine Art historisierende Paraphrasierung gelesen werden, jedenfalls mit
dem Unterschied, dass es sich nicht nur um eine Nacherzdhlung samt Neudeutung
bzw. Neuakzentuierung der biblischen Geschichte handelt, sondern um eine durch
die Bibel veranlasste, aber durchaus selbststindige Geschichte, die besonders die
Barmherzigkeit sowie den Einfluss Jesu zum Thema macht. Es ist also evident,
dass die Thematik der Novelle von der biblischen Intertextualitit abhédngig ist und
durch keine andere Art der Intertextualitit ersetzt werden kann. Die biblische In-
tertextualitdt ist also nicht nur ein wichtiger Teil der Figurencharakteristik sowie
des Handlungsverlaufs, sondern auch die notwendige Grundlage des Textes.

1.1.4.2 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Pilatus. Erinnerungen

Die subjektive psychologisierende Ich-Perspektive der Hauptfigur in Pilatus. Er-
innerungen ermoglicht den Einblick in ihr Inneres. Nach seiner Abberufung und
dem Tod seiner Frau ist Pilatus mit Leere, Langeweile und Nutzlosigkeit kon-

154 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50f.
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frontiert, die er mit dem Niederschreiben eigener Erinnerungen zu bewéltigen
versucht:

Ich wei} nicht, ob das Zweck hat. Ich sollte Gedanken aufschreiben, Erinnerungen,
Eindriicke von Paldstina, von Land und Leuten, irgend etwas. Welche sind die duleren
Griinde meiner Abberufung? Warum mugte ich scheitern? Wie wiirde ich heute han-
deln? Anders? Geschickterr!s®

Im Rahmen seines Schreibens stellt er sich viele Fragen. Zu den wichtigen und
wiederholt vorkommenden gehort die Frage nach der eigenen Identitit, wie be-
reits angesprochen wurde. Die Frage betrifft ihn sowohl in seiner Funktion des
Gouverneurs als auch in seiner Rolle eines privaten Menschen:

[...] und ob ich nun ein guter Gouverneur und ein schlechter Mensch oder ein schlech-
ter Gouverneur und ein guter Mensch gewesen bin, das mag ich nicht beurteilen, nur:
beides zusammen vertrigt sich nicht, das ist klar. Ich, Pontius Pilatus, habe stets neben
dem Gouverneur gestanden, er gefiel mir nicht und zumeist miachtete ich ihn; wir
zwei waren verschiedene Leute, wir hatten ganz andere Ansichten, vertrugen uns nicht,

und oft wuBBten wir nicht mehr ein noch aus.®

Pilatus sieht eine Kluft zwischen seinen beiden Rollen. Er versucht, sich zu vertei-
digen. Er ist sich ndmlich eines Vorurteils (der die diversen Rollen nicht beachtet)
gegentiber seiner Person bewusst:

[...] und in ihren Augen bin ich mehr Tier als Mensch gewesen. Dafl ich meine Frau
liebhabe, in aller Frithe aufstehe, um den Sonnenaufgang zu sehen; dall ich Kopf-
schmerzen habe, ein schlechtes Gehor und Seneca lese; daB ich es nicht fertig bringe,
ein Huhn zu schlachten, weil mir das Nachzucken des toten Korpers furchtbar ist: das
wollen sie nun mal nicht wahrhaben. Sie glauben, ich sei ein Tier, grausam, fiir alle
Schandtaten des romischen Reiches verantwortlich, kein Mensch, sondern ein Staatsor-
gan: leblos, lieblos, gottlos.

Ich bin es aber nicht.'”’

Es sind vor allem Gertichte, die Pilatus verabscheut - im Allgemeinen:

Der Trick dieser Burschen ist die Verbreitung halber Wahrheiten. Sie liigen nicht, das

kénnen sie beweisen. Sie geben genaue Daten an, kennen von irgendwelchen Hinter-

155 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 39.
156 ebd. S. 11.
157 ebd. S. 24.
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minnern hochst persénliche Gewohnheiten, was man trinkt oder gern liest, und wenn
sie schlieflich noch herausbekommen, wo und wann man einmal zuviel getrunken oder

ein unbedachtes Wort gesagt hat, ist man ihnen ausgeliefert.'

Sowie beziiglich seiner eigenen Person: Er sei als Gouverneur unfihig gewesen,
die Zustinde in Paldstina seien damals katastrophal gewesen, sein Umgang mit
Parteien sei schlecht gewesen usw. (vgl. S. 51). Pilatus reagiert hier jedoch nicht
direkt mit einer Selbstverteidigung, vielmehr entblé8t er in seinen Notizen auch
seine Schwichen:

Keine Frage, auch ich bin feige. [...] Was ich je Gutes getan habe, war gegen das Impe-
rium. Fir das Imperium habe ich ein paar arme Kerle hingen oder kreuzigen lassen.
Und davon lebe ich heute. Hitte ich einige mehr hinrichten lassen, besidle ich einige
Denare mehr; Denare aber sind nicht nur Geld, sondern auch Anerkennung, Sklaven,
Freunde, Einladungen, Ehre ...

Das begreife, wer will.®

Im Anschluss auf die Auseinandersetzung mit der Geriichtebildung tiber seine
Person wird Pilatus mit weiteren Identititsfragen konfrontiert wie z. B. ob man
mit einem anderen Lebewesen tauschen mochte (vgl. S. 34-36). Sowohl fiir Pila-
tus als auch fiir seinen Diener Eleazar gibt es eine klare, verneinende Antwort:
»Nein, ich will Pilatus sein.“ (S. 36) und ,,Kein Lebewesen will mit einem anderen tau-
schen.“ (schreibt Eleazar; S. 35). Zu den zentralen Anliegen des Romans gehort die
explizit ausgesprochene Frage nach der kiinftigen Deutung von Personlichkeiten,
die aus dem Gesprich mit dem Lehrer Fabricius hervorgeht. Dieser meint: »Jeder
glaubt, was er will.« (S. 55). Dafiir wird das folgende Beispiel angefiihrt, in dem
auch die wichtige Frage des Textes nach der zukiinftigen Deutung von Personlich-
keiten vorkommt:

Der Mann auf den StraBen Roms hat andere Gotter. Er liest, alexandrinisches Parfum
auf der Stirn und eine neugeschneiderte Toga um den Leib, Verse des Homer und
bildet sich nun ein, von diesem Homer wirklich etwas zu kapieren. Er liest, sagt er,
seinen Homer. Das wire ungefihr dasselbe, als wiirde ein Mensch, der, fiinfhundert
Jahre nach uns, sagen wir, durch die Luft schweben kann, behaupten: so und so hat
es damals in Rom ausgesehen. Welches »Verhiltnis« hat er denn zu uns: aus der Luft,

Jahrhunderte nach uns, mit ganz anderen Augen?

158 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 50.
159 ebd. S. 54-55.
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Uber mich koénnte er berichten: taub, faul, brutal und staatsfeindlich. Und das ist unge-

fiahr das Gegenteil von dem, was ich wirklich bin.'®

Was wird man spiter liber uns denken bzw. wird spiter an uns tiberhaupt noch
erinnert? Was soll geglaubt werden? Kann die Uberlieferung manipuliert werden?
Indem Pilatus seine Erinnerungen niederschreibt (um nicht vergessen zu wer-
den?, vgl. S. 111) und indem er sich selbst in ihnen immer wieder charakterisiert
(u. a. S. 36ff., S. 93, S. 115£f., S. 208ft.) triagt er zur Bildung des Selbstbildes bei.
In der Form des Romans, in der die Erinnerungen von Pilatus durch den Notar
Bassus vermittelt werden, wird zugleich eine Art fremder Manipulation demons-
triert: Der Notar greift in den Text bewusst als Zensor ein. Seine Korrektur ist
mit FuBnoten markiert. So wird im Text ein Satz unterbrochen und mit Punkten
versehen: ,, ....cccccvvvenennn. *)“(S. 62). In der FuBnote findet der Leser die Erklarung
fiir den Eingriff: ,,*) Der nun folgende Text ist von mir in untertdnigstem Respekt
unlesbar gemacht worden. N.“ (S. 62). Oder ein anderes Beispiel: Die nach dem
Notar unlesbaren Stellen werden im Text ausgelassen (vgl. S. 109). So gesehen be-
kommt der kiinftige Leser immer nur ein unvollstindiges Bild. Die Manipulation
mit der (Selbst-)Prdsentation wird auch von Pilatus explizit vollzogen, indem er
einen Fragebogen absichtlich gegen seine Uberzeugung ausfiillt: ,Ich frage mich,
ob meine Antworten feige waren. Gelogen sind sie allesamt, das ist klar.“ (S. 150).
Letztendlich erweist sich die Unmoglichkeit der Wahrhaftigkeit der tiberlieferten
»Fakten® nicht nur wegen der absichtlichen Eingriffe sowohl seitens des Verfassers
als auch seitens des Notars, sondern auch aufgrund des zunehmenden Wahnsinns
des Verfassers Pilatus.

Die Schaffung und Uberlieferung eines (Selbst-)Bildes spielt im Roman auch
im Bezug auf Jesus eine Rolle. Wie wird er von Pilatus in seinen Erinnerungen
dargestellt? Wie prasentiert sich Jesus selbst in den Erinnerungen von Pilatus?
Insgesamt ist eine Tendenz zur Reduzierung dieser Figur auf eine uninteressante,
fast vergessene Erscheinung festzustellen, die in Pilatus’ Bericht nur in den Klam-
mern vorkommt:

(Wiahrend meiner gesamten Dienstzeit ist es ihnen nur einmal gelungen, einen Bur-
schen, der sich fiir den Messias ausgab, vor meinen Richterstuhl zu bringen. Der Mann
war weichlich, etwas schwach auf der Brust, der Sohn eines Gelegenheitsarbeiters und
ohne Zweifel kein Staatsfeind; dieser Fall fithrt jedoch vom Thema ab und diirfte kaum

von allgemeinem Interesse sein.)'!

160 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 56.
161 ebd. S. 61.
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Trotz der Reduzierung der Figur auf einen uninteressanten ,Burschen, der sich
fiir den Messias ausgab“, kommt es immer wieder zu einer Auseinandersetzung
mit ihr und anschlieBend mit dem Christentum (von dem sich Pilatus distanziert).
Dies hingt mit Pilatus’ Schuldgefiihl zusammen, das in ihm dank der Erinnerung
an seine Frau und ihren Traum, dank der Begegnung mit Barabbas immer noch
lebendig ist, auch wenn er versucht, es zu verbergen. Seine Schuldgefiihle fiihren
bis zu einer Verschmelzung mit dem Schicksal Jesu. So traumt Pilatus von seinem
eigenen Tod am Kreuz:

Der ist tot, der spirt nichts mehr.

Ich konnte mich nicht bewegen.

Einer sagte:

Wo sind die Négel?

Er ril mir die Arme hoch, kniete sich auf meine Brust, so daB} ich keine Luft bekam,
und ich wollte sagen:

Was machst du mit mir? Was fillt dir denn ein?

Hier sind die Nigel, sagte einer.

Der Mann auf meiner Brust nahm sie, ri} mir die Finger auseinander und schlug einen
Nagel durch meine Handflache. Der Mann hatte einen stinkenden Atem.'?

[...]

Ich lag gekreuzigt auf der Erde, und der Mann, der mich so wiitend angenagelt und mir

ins Gesicht getreten hatte, beugte sich jetzt tiber mich.'®

Seine Kreuzigung wird hier mit der Bekehrung zum Christentum verbunden,
denn die Menschen, die ihn kreuzigen, sind im Traum die Christen Trajanus, Ele-
azar und Claudia. Sie fragen ihn, ob er nun Christ geworden ist (vgl. S. 232). Zum
Schluss des Romans, Pilatus ist bereits wahnsinnig geworden und seine Notizen
sind nur unzusammenhéngend, taucht wieder das Bild des gekreuzigten Pilatus
auf: ,Pilatus wurde gekreuzigt.” (S. 248). Auch dadurch kommt die von Pilatus
bestrittene Wichtigkeit Jesu fiir Pilatus zum Ausdruck. Damit schafft Pilatus als
Verfasser seiner Erinnerungen ein bestimmtes, anscheinend etwas manipuliertes
Bild von sich und seiner Wahrnehmung von Jesus, was zur Thematik des ganzen
Romans beitragt.

Die biblische Intertextualitdt bildet einen wichtigen Bestandteil der Figuren-
charakteristik (Pilatus, seine Frau, Jesus, Barabbas) und sie kommt mit der Szene
der Verurteilung Jesu, verbunden mit dem Traum der Frau von Pilatus, als ein
erinnertes Handlungselement vor. Anhand der zahlreichen intertextuellen Ver-
weise auf den biblischen Pritext ist eine Identifizierung der Hauptfigur mit dem

162 Koch: Pilatus. Erinnerungen, 1959, S. 231.
163 ebd. S. 232.

64



1.1 Zur historisierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

biblischen Pilatus festzustellen. Ihr Charakterbild ist jedoch im Vergleich zum
biblischen Pritext viel detaillierter. Durch die in der Bibel nicht vorhandenen FEi-
genschaften und die innere Perspektive der Hauptfigur als des Erzdhlers kommt
ihre vielseitige Individualitit ans Licht, die in der Bibel nur einseitig dargestellt
wird: Pilatus als Richter Jesu, der seine Hinde in Unschuld wischt. Im Unter-
schied dazu zeigt der Roman u. a. die Angste oder auch den Humor dieser Figur.
Eine wichtige Abweichung stellt die Figur Barabbas dar, der zwar wie in der Bibel
der Freigelassene ist, der jedoch zugleich als ein bekehrter Christ vorkommt. Sein
Einfluss auf Pilatus spielt eine Rolle in seinem Nachdenken tiber das Christentum.

164 7u finden. Die

Im Roman sind Elemente einer historischen Paraphrasierung
Namen der Figuren sind mit den Namen der biblischen Gestalten identisch (je-
doch auch nicht alle - im Roman kommen mehrere Figuren vor, die in der Bibel
nicht erwdhnt werden). Anders als in der historischen Paraphrasierung ist im
Roman Pilatus. Erinnerungen der Handlungsverlauf nicht identisch mit dem bibli-
schen Pritext. Es wird zwar ein biblisches Ereignis dargestellt (die Verurteilung
Jesu durch Pilatus und der Traum seiner Frau), jedoch nur als Erinnerung des
Pilatus. Die Geschichte selbst wird unabhingig von der Bibel weitererzdhlt - vom
Standpunkt der Zeit nach der Verurteilung Jesu, sogar nach der Abberufung von
Pilatus und dem Tod seiner Frau. Nur in seinen Erinnerungen kehrt Pilatus in die
Zeit Jesu zuriick. Diese Riickkehr spielt jedoch eine wichtige Rolle und trigt zu
der Thematik des Romans bei: Wie wird das Charakterbild einer Person geschaf-
fen und wie wird es tiberliefert? Diese Frage stellt Pilatus sich explizit und diese
Frage wird implizit am Beispiel Jesu dargestellt. So gesehen dient die biblische
Intertextualitdt nicht einer bloBen Nacherzdhlung samt Neudeutung einer bibli-
schen Geschichte, sondern triagt zur Gestaltung einer selbststindigen Geschichte
mit einem eigenen Thema bei. Durch die Verwendung der biblischen Intertextua-
litdt wird zugleich ein Bezug zur christlichen Religion hergestellt: Pilatus setzt sich
allmahlich immer starker mit dem christlichen Glauben auseinander, wobei seine
Distanzierung von dem Christentum zum Ausdruck kommt. So gesehen ist die
biblische Intertextualitdt ein wichtiger Bestandteil des Romans und kann nicht
durch eine andere Art Intertextualitit ersetzt werden.

1.1.4.3 Zur Funktion der biblischen Intertextualitdt in Mirjam

In der historisierenden Paraphrasierung Mirjam spielt die biblische Intertextu-
alitdt eine wichtige Rolle fiir die Figurencharakteristik und den Handlungsver-
lauf. Durch die intertextuellen Verweise in Namen der Figuren und die fiir die
biblischen Gestalten typischen Attribute (wie die Salbung fiir Maria Magdalena
oder das Erzihlen der Gleichnisse fiir Jesus) wird ein direkter Bezug der Figuren

164 nach Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50f.
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im Roman zu den biblischen Gestalten hergestellt. Dieser intertextuelle Bezug
zur Bibel wird durch den mit der Bibel fast identischen Handlungsverlauf der
Geschichte tiber Jeschua betont. Es wird jedoch keine biblische Geschichte blof3
nacherzdhlt. Im Roman wird im Bezug zur Bibel die Ausgangssituation verdandert.
Im Roman wird eine andere Perspektive gewdhlt und zwar die Sicht einer weibli-
chen Figur, die auf die biblische Gestalt Maria Magdalena verweist. Aber auch bei
ihr bleibt es nicht nur bei der Identitit der Figur im Roman mit der biblischen
Gestalt. Denn im Roman wird tiber Mirjam viel mehr erzihlt, als es in der Bibel
der Fall ist. In dem Erzdhlten werden gewisse in der Bibel nicht vorhandene Ei-
genschaften hervorgehoben, die der Figur ihre Individualitit verleihen. Insbeson-
dere handelt es sich um ihre Emanzipation sowohl als Frau als auch als Kampferin
fiir die Freiheit ihres Landes. Die politische Emanzipation bildet die Thematik
des ganzen Romans und deshalb werden auch in der Charakteristik von anderen
Figuren wie Jeschua sowie Jehuda politische Aspekte hervorgehoben. Durch die
kritischen Kommentare der Erzdhlerin wird eine Distanz gegentiber dem bibli-
schen Pritext evident und es entstehen dadurch neue Figuren, die zwar auf bibli-
sche Gestalten einerseits immer noch stark verweisen, andererseits sich von ihnen
auch unterscheiden. Es muss auch betont werden, dass diese neuen Bilder durch
die subjektive Perspektive der Ich-Erzdhlerin geschaffen werden.

Warum ist dann aber fiir den Roman von Bedeutung, dass sich die Geschichte
so stark auf die biblische Vorlage stiitzt? Erstens ist es die Moglichkeit, aus der
biblischen Geschichte eine wichtige Frauenfigur auszuwéhlen, um ihre Besonder-
heit im Roman noch weiter steigern zu konnen. Zweitens kommt es im Roman
auBler der Frauenproblematik und der politischen Frage zur expliziten Auseinan-
dersetzung mit dem christlichen Erbe. Zum Schluss des Romans erzihlt Mirjam
iber die Folgen Jeschuas Lehre nach seinem Tod. Sie ist enttduscht: ,Dafiir also
bist du gestorben, Rabbi. Frieden wolltest du bringen. Krieg hast du gebracht. Ge-
waltloser du. In deinem Namen morden sie.“ (S. 267). Mirjam deutet darauf hin,
dass die Lehre Jeschuas von seinen Nachfolgern nicht verstanden wurde.'*® Durch
den ganzen Roman zieht sich auch die Frage nach der religiésen Bedeutung Je-
schuas. Die Entwicklung der Beziehung zu Jeschua wird im Laufe der Handlung
in der Hauptfigur des Romans Mirjam sichtbar. Obwohl sie sich als eine emanzi-
pierte freie Frau versteht, folgt sie am Anfang des Romans einem Knaben namens
Jeschua, dem sie verfillt:

Die groBe Frage, hundertmal gestellt, spiter, heute noch. Wer war er und was war an
ihm, daB keiner, der ihm begegnete, ihn je verga3? Man konnte ihn lieben, man konn-
te ihn hassen, aber hinubersehen, das nicht. Er war einfach DA, und er war ER. Und

165 vgl. Falkenstein: Luise Rinser, 1988, S. 72/73; de Murillo: Luise Rinser, 2011, S. 359; Alt: Jesus -
Frau im Mann (1984), 1986, S. 221.
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er war der, den ich liebte. Wie eine Quelle war diese Liebe, zutag getreten fiir einen
Augenblick, und dann unterirdisch weiterstrémend, meinen Weg bestimmend. Unent-

rinnbare Bindung.'6

Zunichst ist es eine rein menschliche Zuneigung. Spiter entwickelt sich Mirjams
Interesse an Jeschua, das inzwischen auch mit einer Distanzierung zu ihm wech-
selt, zu einem religiésen Anliegen:

Ich beobachtete ihn [Matthaios; MT] oft, wie er Jeschua ansah und seine Frage, die
Frage aller Fragen, nicht liber die Lippen brachte. Aber mich fragte er einmal im ge-
heimen: Was denkst du tiber ihn? Ist er vielleicht...

Was denn, was denn?

Der Messias!

Da war es herauflen.

Was sollte ich ihn antworten? Ich sagte: Warum sollte er der Messias sein?!'™?

Die Frage, ob Jeschua der Messias ist, wird unter den Jiingern diskutiert. Fiir Mir-
jam ist es zundchst keine so wichtige Frage. Trotzdem kommt sie immer wieder
vor wie z. B. in einem der Gespriche mit Jochanan:

Und dieser ER, meinst du, sei unser Rabbi Jeschua? Meinst du das alles im Ernst,
oder ists wieder eines deiner Denkspiele? [Mirjam; MT]
Ich wei} es nicht. [Jochanan; MT]'%

Nach Jeschuas Tod tauchen wieder Zweifel auf. Mirjam sehnt sich plétzlich nach
einem anderen Leben als dem mit Jeschua:

Zum ersten Mal in meinem Leben dachte ich: eine Familie haben, Kinder, ein Haus,
und Ruhe, und nichts wissen von diesem Rabbi und seiner Uberforderung. Wozu auch.
Wohin hats gefiihrt?

Die groBe Versuchung. Auch die andern iiberkam sie. Wir verheimlichten einan-

der unsre Gedanken, und doch wuBlte jeder die des andern.'®

Zum Schluss des Romans distanziert sich Mirjam von Jeschua: ,Ich kannte die
Stimme. Ich wollte sie nicht héren.” (S. 267). Die Distanzierung Mirjams ist eng
verbunden mit der Enttduschung, dass noch kein Friedensreich eingetreten ist.

166 Rinser: Mirjam, 1986, S. 13.
167 ebd. S. 50.

168 ebd. S. 62.

169 ebd. S. 259.
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Das Politische spielt fiir Mirjam auch in der Beziehung zu Jeschua eine wichtige
Rolle. In den letzten Sitzen des Romans kommt es zur erneuten Verséhnung mit
Jeschua: ,Ich brauche keine Wunder und keine Gesichte, um an dich zu glauben,
Rabbi!“ (S. 269).

Im Roman Mirjam wird eine Frau dargestellt, die in ihrer Unabhingigkeit eine
starke Bindung an Jeschua erlebt. Diese Bindung ist persénlicher, politischer so-
wie religioser Natur. Die Figur Jeschua als ein intertextueller Verweis auf den
biblischen Jesus ist soweit von Bedeutung, dass es sich im Roman auch um religi-
Ose Fragen'” nach dem Messias handelt, also nicht nur um politische Angelegen-
heiten. So gesehen ist die biblische Intertextualitit ein wichtiger Bestandteil des
Romans und kann nicht durch eine andere Art Intertextualitdt ersetzt werden.

Zusammenfassend muss betont werden, dass es nicht bei allen Texten um eine
sreine“ historisch-paraphrasierende Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage
geht. Am néchsten liegt dieser Verarbeitungsweise der Roman Mirjam von Luise
Rinser, in dem nicht nur die Figuren und die Zeit, sondern auch der Handlungs-
verlauf des ganzen Romans auf den biblischen Pritext verweisen. Die anderen
zwei Texte nehmen ein biblisches Ereignis als Anlass fiir die jeweilige Geschichte,
die dann unabhingig vom biblischen Pritext weiter erzihlt wird. Es ist also evi-
dent, dass die Texte viele Elemente aus dem biblischen Pritext iibernehmen - be-
sonders fiir die Figurencharakteristik - und dass sie mit diesen Elementen weiter
arbeiten. Allen drei Texten ist gemeinsam, dass sie die biblische Intertextualitit
fir die Thematik der Texte verwenden: In Die Frau des Pilatus tragt die biblische
Intertextualitit zu dem Thema der Barmherzigkeit und ihrer Wirkung bei, in Pi-
latus. Erinnerungen unterstiitzt sie das Thema der Schaffung und Uberlieferung ei-
nes (Selbst-)Bildes und nicht zuletzt ist sie in Mirjam ein notwendiger Bestandteil
der sowohl weiblichen als auch politischen Emanzipation. Alle drei Texte werden
jedoch aus einer neuen Perspektive als der biblischen erzihlt. Diese Perspektiven
ermoglichen nicht nur neue Zugangsweisen in die biblischen Geschichten, son-
dern vor allem auch viel detailliertere Herangehensweisen, die der biblische Pra-
text nicht bietet. Dadurch werden vielseitige Figuren geschaffen, bei denen ihre
Individualitdt betont wird. Zu dieser Individualitit kann auch die Distanzierung
der Mirjam im Roman von der biblischen Mirjam gezéhlt werden, die im Roman
explizit zum Ausdruck kommt. Die Verwendung der biblischen Intertextualitdt in
diesen literarischen Texten ist nicht zuletzt auch deswegen wichtig, weil sie auch
religiése Fragen eroffnet: In Die Frau des Pilatus ist es die Glaubensfrage, in Pi-
latus. Erinnerungen wird der Bezug zum Christentum thematisiert und in Mirjam
wird nach der religiésen Bedeutung Jesu gefragt. Die Verwendung der biblischen

170 zu Mirjam als einem religivsen Roman s. Alt: Jesus - Frau im Mann (1984), 1986, S. 219. Zu Mir-
jam als einem Roman, der ein religiéses Bekenntnis bietet s. Ester: Luise Rinser und der Magdalenen-
Stoff, 1985, S. 182ff.
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Intertextualitit ermoglicht hier also einen Zugang sowohl zu religiosen als auch
anderen Fragen und bildet so einen wichtigen Bestandteil der Texte.

1.2 Zu Der Fall Judas (1975) von Walter Jens als einem Beispiel
einer expliziten Auseinandersetzung mit dem biblischen Pratext

In Walter Jens’ Roman Der Fall Judas (1975) kommt es zu einer Auseinanderset-
zung mit der traditionellen Darstellung der biblischen Gestalt Judas.' Judas tritt
zwar als eine Figur des Romans auf, die anhand der biblischen Intertextualitdt mit
dem biblischen Judas als identisch bezeichnet werden kann. Sie ist jedoch keine
aktiv handelnde Figur des Romans, sondern ein passives Objekt, tiber das nach-
gedacht wird. Da Judas keine handelnde Hauptfigur des Romans ist, kann tiber
keine historisierend-paraphrasierende Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage
gesprochen werden. Denn fiir eine solche miisste eine biblische Geschichte neu
erzahlt werden, in der biblische Figuren vorkommen, die einen Anteil an der
Handlung haben (sei es als aktiv Handelnde oder als aktive Beobachter). Der Ro-
man Der Fall Judas bietet jedoch keine Nacherzdhlung einer biblischen Geschichte,
sondern eine explizite Auseinandersetzung mit der biblischen Gestalt Judas. Diese
Auseinandersetzung kommt im Rahmen der eigenen Geschichte des Ich-Erzdhlers
des Romans vor. Der Ich-Erzdhler Ettore, der ehemalige Pater und Prokurator der
Ritenkongregation, erzdhlt riickblickend seine Geschichte, die nur im Zusammen-
hang mit der Geschichte des Falls Judas zu verstehen ist. Der Ich-Erzdhler war
1960 berufen, sich mit einem Antrag eines gewissen Pater Berthold zu beschéfti-
gen. Pater Bertholds Anliegen war die Er6ffnung eines Prozesses in Sachen Judas
Seligsprechung. Anhand der Auseinandersetzung mit dem biblischen Judas wird
auch das Schicksal des Ich-Erzdhlers dargestellt. Indem er sich letztendlich fiir die
Seligsprechung von Judas ausgesprochen hat, hat er, so wie vor ihm Pater Bert-
hold, sein Ansehen verloren. Den lingsten Teil des Romans bilden Ausziige aus
den Akten des Verfahrens beziiglich einer Revision des biblischen Judas.'” Erst
zum Schluss zeigt sich der Zusammenhang mit der Geschichte des Ich-Erzdhlers.

Dass Walter Jens die neutestamentlichen Quellen benutzt, ist evident."” Wie
genau wird jedoch die biblische Intertextualitdt verwendet? Welche Funktion hat
sie in diesem Roman?

171 vgl. Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 122ff.; Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur, *1979, S. 269.

172 mehr dazu s. Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood, 1998, S. 80-81; Kuschel: Walter Jens,
2008, S. 118; Hinck: Walter Jens, 1993, S. 102.

173 mehr dazu s. Kuschel: Walter Jens, 2008, S. 117.
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1.2.1 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext in
Paratexten

In Paratexten gibt es einen intertextuellen Verweis auf den biblischen Pritext im
Titel des Romans: Der Fall Judas verweist auf die biblische Gestalt Judas Ischkariot
aus dem Neuen Testament. Der Name im Titel bleibt gegeniiber dem biblischen
Pritext unverandert. Durch das Hinzufiigen des Substantivs ,der Fall“ wird be-
reits im Titel ein wichtiger Kontext des Romans angedeutet: Es geht um Judas als
Gegenstand einer Untersuchung. In Hinsicht auf den biblischen Pritext kann der
Leser vermuten, dass in diesem Fall Judas als Verriter vor Gericht gestellt werden
bzw. dass hier seine Tat und sein Ruf gerichtlich untersucht werden mag. Diese
Vermutung widerlegt jedoch gleich der erste Satz des Romans:

Am 28. August 1960 stellte der Franziskanerpater Berthold B., ein Priester deutscher
Herkunft, beim lateinischen Patriarchen von Jerusalem den Antrag, man mdge ein
férmliches Verfahren eréffnen, an dessen Ende die Erklirung stehen solle, dafl Judas,
der Mann aus Kerioth, in die Schar der Seligen aufgenommen worden sei - ein Mérty-

rer, der Jesus Christus bis zum Tod die Treue hielt.'™

Bereits am Anfang wird die traditionelle Deutung des biblischen Judas als eines
Verriters verandert auf eine neue Deutung des biblischen Judas als eines Heili-
gen.'” Um diese neue Sichtweise geht es im Roman. Diese neue Perspektive wird
zum Gegenstand der gerichtlichen Untersuchung. Mit dieser neuen Deutung be-
schiftigt sich auch der Ich-Erzéhler des Romans. Es geht also um den biblischen
Judas mit seiner Geschichte, so wie sie in den Evangelien steht. Zugleich geht es
aber auch um die Auseinandersetzung mit der Interpretation dieser biblischen
Figur und den Einfluss auf das Leben des Ich-Erzdhlers.

1.2.2 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im duReren
Kommunikationssystem

Im duBeren Kommunikationssystem gibt es keine biblische Intertextualitit. Es
kommt zwar eine Figur namens Judas vor, sie ist jedoch das passive Objekt der
Untersuchung, keine aktive Figur der Handlung. So gesehen gehért sie zum Pra-
text selbst, tiber den nachgedacht wird, und wird deshalb im folgenden Kapitel
behandelt.

174 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 5.
175 vgl. Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 122; Kuschel: Walter Jens, 2008, S. 122.
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1.2.3 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im inneren
Kommunikationssystem

Die stirkste Intertextualitdt ist im inneren Kommunikationssystem zu finden. Es
handelt sich vor allem um die explizite Auseinandersetzung mit der Deutung der
biblischen Figur Judas, verallgemeinert also mit der Bibel selbst. Die Bibel kommt
im Roman zwar nicht als Gegenstand vor, sie wird jedoch als Text sehr prisent.
Alle am Prozess beteiligten Figuren haben genaue Bibelkenntnisse und kénnen
als Bibelexperten bezeichnet werden. Der Ich-Erzihler fasst die Aktenaufzeich-
nungen zusammen, die eine Stellungnahme zur biblischen Deutung von Judas als
Verriter beziehen. Nicht nur in diesen Schriften, sondern auch in den eigenen
Texten des Erzdhlers wird die Bibel und ihre Deutung von Judas kommentiert.
Der Bericht hat den Charakter eines fachlichen Textes, sodass eine Art Metaebe-
ne zum Vorschein kommt.

Im Rahmen dieser Auseinandersetzung mit der biblischen Figur Judas kommt
selbstverstandlich auch die Figur Judas vor, die durch zahlreiche biblische Zitate
als der biblische Judas zu identifizieren ist. Gleich am Anfang wird Judas explizit
vorgestellt:

Ich, P. Berthold B. OFM, stelle den Antrag, Judas aus Kerioth seligzusprechen, der ein

Sohn des Simon war und im Volksmund bis heute Judas, der Sichelmann heifit.'”

Der Verweis auf die Herkunft von Judas (,,Sohn des Simon®) geht auf das Johan-
nesevangelium zurtick (Joh 6,71; 12,4; Joh 13,2; Joh 12,26). Auf das Johannes-
evangelium geht auch ein Zitat Jesu zuriick, das im Roman die Argumentation
unterstiitzen soll und gleichzeitig eindeutig auf Judas verweist:

Aber Judas rebellierte nicht. [...] Eine kleine Bewegung seines Kopfes, ein Schiitteln
statt eines Nickens, als Jesus den Satz gesagt hatte: Was du tun willst: Tu’s schnell! - und

Gottes Plan wire vereitelt worden.'””

Die als Zitat im Text kursiv markierte Stelle verweist auf Joh 13,27: ,Jesus sagte
zu ihm: »Beeile dich und tue, was du tun willst!«“. Es ist evident, dass im Roman
nicht wortwortlich zitiert wird, sondern dass der biblische Satz mit anderen Wor-
ten wiedergegeben wird. Diese Umschreibung dndert jedoch nichts an der Bedeu-
tung des Satzes. Wichtig ist es, dass durch das Zitat eine direkte Verbindung zum
Pritext hergestellt wird. Es folgt eine Art Kommentar des Schreibers (hier des
Paters Berthold):

176 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 8.
177 ebd. S. 8.
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Dank sei dem Judas! Er hat getan, was getan werden multe. Er hat gewollt, was Gottes
Wille war. Einer mupte es tun - und dieser eine war Judas.'”®

Immer wieder werden einzelne Aspekte der biblischen Judas-Geschichte kommen-
tiert. Die biblischen Zitate sind Belege fiir weitere Kommentare der Schreiber.
Quantitativ gesehen, kommen im Roman viele biblische Zitate und intertextuelle
Verweise auf den biblischen Pritext vor: iiber Judas als Teufel (S. 10 und S. 29),
iber Judas’ Reue (S. 11), iiber den Verriterkuss im Garten Gethsemane (S. 12),
tiber Judas als Dieb (S. 27/28 und S. 89), direkte Zitate von Judas beziiglich des
kiinftigen Verrats (S. 59 und S. 62). Manche der Zitate bzw. Verweise kommen
wiederholt vor. So wird im Roman erstens zweimal die biblische Stelle zitiert, in
der einer der Jiinger als Teufel bezeichnet wird:

»Einer von euch ist der Teufel.« - »Ich weil}, wen ich erwéhlt habe. Es muf} geschehen, daf

die Schrift erfiillt wird, in der es heiBt: Der mein Brot ift, hat die Ferse gegen mich erhoben. <\

An dieser Stelle werden zwei Bibelstellen aus dem Johannesevangelium kombi-
niert: Der erste Satz erweist auf Joh 6,70 und die folgenden Sitze auf Joh 13,18:
,Ich rede nicht von euch allen; ich wei3, welche ich erwihlt habe. Doch muss die
Schrift erfiillt werden: »Der mit mir das Brot ist, hat seine Ferse gegen mich er-
hoben«.“. Die Kombination dient wieder der Argumentation des Schreibers, der
Judas als einen Helden darstellt, der die ganze Verachtung ertragen musste: ,In
einem solchen Augenblick schweigen zu miissen, seinem Auftrag treu zu bleiben
[...] - dieses Martyrium tibersteigt alle Vorstellungskraft.“ (S. 10).

An der anderen Stelle wird die biblische Quelle explizit genannt. Das biblische
Zitat kommt im Kontext der Auseinandersetzung mit dem Johannesevangelium,
in dem Judas als eine negative Figur dargestellt wird:

Und das wollte Johannes: Die Art und Weise, wie er sein Seelengemilde entwickelt hat,
so schien es uns, den Charakter einer Exekution. In Jesu Namen spricht er Gericht und
sondert den Bock von den Schafen: »Ich habe euch ausgewihlt, und einer von euch ist

der Teufel. Keiner von euch ist verloren - auBer dem Einen.«'8°

Beide Stellen, die sich auf Judas als Teufel beziehen, zitieren das Johannesevan-
gelium (Joh 6,70). Auch in der zweiten Stelle im Roman wird die Bibelstelle nicht
wortwortlich tibernommen. Die Verdnderung liegt jedoch nur in der Wortfolge,
die nichts an der Bedeutung des Satzes dndert. Beide Stellen sind wie in einem

178 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 9.
179 ebd. S. 11.
180 ebd. S. 29.
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wissenschaftlichen Text graphisch markiert (hier mit Anfithrungszeichen), so dass
der Leser die Zitate sofort erkennen kann.

Zweitens wird an zwei Stellen im Roman eine Frage von Judas an Jesus wieder-
gegeben. In beiden Stellen kommt die Frage im Kontext der Auseinandersetzung
mit der Motivation von Judas vor. Beide Stellen werden mit einem Kommentar
des Schreibers versehen.

»Herr, bin ich’s? Du hast es gesagt.« Nein, hier wird, vom Himmel herab, mit eisiger Stim-
me, ein Schicksal verkiindet. Hier wird Gerichtstag gehalten, ein Fazit gezogen und so
ist es gesagt. Die Tat will getan sein - auch wenn der Téter dabei krepiert. (Wir sagen:
krepiert. Wir sagen: verreckt. Wir sagen nicht: stirbt.) Was schert Jesus die Schlinge, der

Hanf, den Judas kniipfen wird? Er hat ja sein Kreuz!'®!

Auch die zweite Stelle bezieht sich auf das Matthdusevangelium (Mt 26,25), in
dem steht: ,Da antwortete Judas, der ihn verriet, und sprach: Bin ich’s Rabbi? Er
sprach zu ihm: Du sagst es.“. Wie in der ersten wird auch in der zweiten Stelle
die Bibel nicht wortwortlich wiedergegeben, jedoch wieder sinngemaB. Auch hier
dient die Stelle als Beleg fiir die Behauptung des Schreibers, der die biblische
Uberlieferung kommentiert:

[...] hielt Judas, ein einziger Stand ... und war doch kein Gott, sondern ein Mensch, der
Angst hatte und - seit er wuite, was ihm bevorstand - keine Nacht mehr kannte, in der
er nicht in Gethsemane war. »Herr, doch nicht ich?« — was heil3t das anderes als »Lal}
diesen Kelch an mir voriibergehen«?'2

In dieser Stelle werden wie im ganzen Roman neue Deutungen der biblischen
Gestalt Judas und ihrer Tat unternommen. Die biblischen Zitate dienen als Aus-
gangspunkte fiir die neuen Interpretationen oder als Belege fiir die Behauptun-
gen der Schreiber. So wird auch die Stelle im Roman mit dem Hinweis auf den
Kuss im Garten Gethsemane genannt (in Anlehnung an die Evangelien von Lu-
kas, Matthdus und Markus), um an ihr eine neue Interpretation durchzufiihren.
Der Schreiber versucht zu zeigen, dass Judas nicht als ein Siinder, sondern als ein
frommer Mann zu deuten ist:

Und dann gibt es noch einen zweiten Beweis - wiederum in der Heiligen Schrift. Den
KuB im Garten von Gethsemane! Wire Judas wirklich der Verriter gewesen, den unse-
re Kirche bis zu diesem Tag in ihm sieht, er hitte die Soldaten zu Jesus gefiihrt, hitte
genickt: Der da ist es und sich aus dem Staube gemacht. Nichts davon im Evangelium!

181 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 59-60.
182 ebd. S. 62.
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Statt des Winkens aus dem Hinterhalt - die Umarmung; statt des verschwiegenen Zei-
chens - der KuB}! Der Liebesbeweis eines Mannes, der beauftragt war, sich zu verleug-
nen und der den ihm von Gott befohlenen Dienst bis zu diesem Augenblick mit einer
Konsequenz ausgefiihrt hatte [...].1%

Insgesamt wird die biblische Intertextualitit beziiglich der Figur Judas fiir die
explizite Auseinandersetzung mit dem biblischen Pritext verwendet. Die Judas-Fi-
gur im Roman ist nicht blof} ein intertextueller Verweis auf den biblischen Judas,
sondern sie soll die Identitdt der Figur im Roman mit der biblischen Gestalt sig-
nalisieren. Im Roman kommt es tatsdchlich zu einer direkten Auseinandersetzung
mit der biblischen Uberlieferung beziiglich der Gestalt Judas, wodurch im Roman
eine Art Metaecbene entsteht. Es handelt sich um eine Art fachlichen Text inner-
halb eines fiktionalen Textes.

Im Rahmen des fachlichen Textes im Roman kommen auch weitere biblische
Figuren vor, insbesondere Jesus.” Jesus kommt immer in der Verbindung mit
Judas vor. Wie bereits in einigen vorherigen Textausziigen sichtbar wurde, wer-
den im Roman entweder Gespriche beider Figuren oder Worte Jesu im Bezug zu
Judas wiedergegeben. Stellvertretend soll eine Stelle im Roman genannt werden,
in der Jesu Worte zitiert werden:

Aber das war nicht das letzte Wort. Die Gemeinsamkeit zwischen Jesus und Judas geht
bis zum Tod. Doch nicht mein, sondern dein Wille geschehe: Ist es nicht glaubhaft, daBl auch
Judas, ehe er starb, diese Worte gesagt hat?'®

Hier wird ein Teil von Lk 22,42 wortwortlich zitiert. Das kursiv markierte Zitat
wird verwendet, um Judas mit Jesus zu vergleichen. Im Roman kommen auch
weitere Vergleiche des Judas mit anderen biblischen Figuren vor: ,Judas, der ge-
duldiger als Hiob, kliiger als Joseph und von Davids Niichternheit war [...].“ (S.
61). Dieser Vergleich dient der Argumentation des Schreibers beziiglich des Aus-
erwihlens von Judas fiir die schwierige Aufgabe des Verrats Jesu:

Er muBte um Christi willen zum Schlichter und Selbstmoérder werden und, gehorsam

gegen Gott, sich durch seine grauenvolle Tat so weit erniedrigen, dall nicht einmal die

Heiligen wagen diirfen, fiir ihn zu beten.'®

183 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 12.

184 zur Rolle Jesu fiir die Revision von Judas im Roman s. Kuschel: Walter Jens, 2008, S. 122. (Nach
Kuschel geschehe die Revision Judas’ von Person Jesu her.); des Weiteren s. Kuschel: Jesus im Spiegel
der Weltliteratur, 1999, S. 267. Nach Kuschel nihere sich Jens Jesus von der Spiegelfigur Judas her.;
Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, *1979, S. 225.

185 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 17.
186 ebd. S. 61.
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Auch hier wird die biblische Intertextualitit fiir die explizite Auseinandersetzung
mit dem biblischen Pritext verwendet. Als letztes Beispiel soll die explizite Aus-
einandersetzung mit dem Lukasevangelium genannt werden. Wie bereits gezeigt
wurde, gibt es im Roman im Rahmen der fachlichen Schriften eine starke Me-
taebene. So wird auch das Lukasevangelium kommentiert (auch im Roman in
Klammern):

(Der Begriff Verrdter tauche nur ein einziges Mal, bei Lukas, auf: Und der sei ja, wie
man wisse, Judas eben nicht freundlich gesonnen, stiinde vielmehr, was den Keriother

betrife, dem Evangelisten Johannes an Gehissigkeit kaum nach.)™®”

1.2.4 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Der Fall Judas

Insgesamt lassen sich mehrere intertextuelle Verweise finden, insbesondere im in-
neren Kommunikationssystem. Die Intertextualitit dient der Auseinandersetzung
mit der biblischen Darstellung und ihrer tiberlieferten Deutung der biblischen
Figur Judas. Dariiber hinaus werden Parallelen zu den Figuren der Rahmenge-
schichte des Romans gezogen, die ebenso wie der biblische Judas von der christ-
lichen Gesellschaft mit Missachtung gestraft wurden. Erstens wird explizit eine
Parallele zwischen dem biblischen Judas und Pater Berthold gezogen. Pater Ber-
thold wird von seinem Milieu als Judas bezeichnet: ,[...] »da kommt Judas« hief3
es nicht selten.“ Obwohl Pater Berthold eine Warnung bekommen hat, verfolgte
er seine Sache weiter mit Eifer. Er wurde zum Feind und terrorisiert: ,Einmal
war mit Kreide ein J auf seine Zellentiir geschmiert; ein anderes Mal erhielt er
einen Brief mit der Aufschrift An Judas B., den Verriter [...]“ (S. 83). So wurde
er aufgrund seiner Judas-Verteidigung zum neuen Judas, d. h. einem Verriter
der Kirche. Diese Parallele wird jedoch durch keine weiteren Ahnlichkeiten der
Figuren Pater Berthold und Judas unterstiitzt, sie basiert auf der gemeinsamen
Verrat-Eigenschaft der Figuren. Analog wird zweitens eine Parallele zwischen dem
biblischen Judas und dem Ich-Erzdhler gezogen. Zum Schluss des Romans erkldrt
der Ich-Erzdhler, warum er sich seit zehn Jahren immer noch mit der Revision
von Judas beschiftigt. In diesem Zusammenhang erzdhlt er, dass er immer wieder
abgewiesen und gar ausgelacht wird: ,Seht! Judas ist wieder in Rom!* (S. 90). Er
sieht sich von seiner Umgebung als ein Verriter der Kirche verstanden. Der Ge-
genstand seines Interesses wird ihm wie Pater Berthold zum Urteil. Der explizite
Vergleich des Ich-Erzéhlers zum biblischen Judas erfolgt auch hier ausschlielich
aufgrund der gemeinsamen Sonderstellung der Figuren als ,Verriter®.

187 Jens: Der Fall Judas, 1975, S. 52/53.
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Durch das Judas-Beispiel kann eine allgemeinere Problematik zum Ausdruck kom-
men: Die Gefahr, die eine kritische Einstellung zu einem lange Zeit fiir einzig
wahr gehaltenen Bild mit sich bringt. Das konkrete Beispiel des biblischen Judas
kann als ein Beitrag zur theologischen Debatte betrachtet werden und somit er-
offnet der Roman eine Art religiose Dimension, so dass sich der Leser Gedanken
iber die Deutung der Heiligen Schrift und damit tiber die Kirche bzw. die Religi-
on machen kann. Dieser Zugang wird durch eine fiir fiktionale Texte nicht selbst-
verstdndliche Form eines fachlichen Berichts erméglicht, der von der Rahmen-
geschichte des Ich-Erzdhlers umgeben ist. Diese Weise schafft eine Distanz zum
Geschehen, so dass sich der Leser in Judas nicht einfiihlen kann, hochstens in
die Rolle des Ich-Erzéhlers, der an seinem Glauben an Judas’ Heiligkeit scheitert.
Dieser Text kann als Beispiel einer weiteren Verarbeitungsweise der biblischen
Vorlage verstanden werden, die weder als eine historisch-paraphrasierende noch
eine transfigurativ-aktualisierende Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage zu
kategorisieren ist. Der Text bedient sich Elementen der erstgenannten Verarbei-
tungsweise, ohne dieser Kategorie anzugehoren. Von der historisch-paraphrasie-
renden Verarbeitungsweise ist die Ubernahme der biblischen Geschichte iiber Ju-
das, die historisch in der Zeit Jesu angesetzt ist. Namen und Orte bleiben mit der
biblischen Geschichte identisch. Diese Geschichte wird jedoch nicht nacherzihlt,
sondern fiir die Auseinandersetzung mit der traditionellen Deutung der bibli-
schen Gestalt gebraucht. Dariiber hinaus dient die Judas-Gestalt als eine Parallele
zu anderen Figuren des Romans, die so wie Judas von der christlichen Gemein-
de verstoBen wurden. Insgesamt entsteht eine Geschichte, in der aufgrund ihres
fachlichen Charakters eine Art Metaebene dominiert, durch die es zur expliziten
Auseinandersetzung mit der traditionellen Deutung der Judas-Figur kommt.

1.3 Zur transfigurativ-aktualisierenden Verarbeitungsweise
der biblischen Vorlage

Die transfigurativ-aktualisierende Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage ist
eine jiingere Form der Bearbeitung. Ihr Prinzip ist die Entfernung vom biblischen
Urmuster, ein vorherrschender Bezug zur jeweiligen Gegenwart des Autors, die
Veranderung der Namen, die Anpassung der Requisiten an die jeweilige Zeit und
die Verkniipfung biblischer Motive mit aktuellem Zeitgeschehen.”® In einer fik-
tionalen Transfiguration werden einzelne Ziige einer biblischen Gestalt auf eine
fiktive Figur tibertragen, die Figuren sind nicht die biblischen Figuren, sondern
sie zeigen nur etwas von ihren Eigenschaften.” Die Figuren sind moderne Hel-

188 Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 51.
189 nach ebd. S. 51-52.

76



1.3 Zur transfigurativ-aktualisierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

den, nicht die biblischen Gestalten selbst, gleichzeitig basiert die Handlung auf
den Geschichten aus der Bibel.'*

Als ein - wenn auch nicht dem Begriff gerade hundertprozentig entsprechen-
des - Beispiel fir die fiktionale Transfiguration soll der Roman Jesus in Osaka
(1970) von Giinter Herburger genannt werden. In diesem Roman gibt es zwar
zwei Abweichungen von der Definition einer fiktionalen Transfiguration: Erstens
spielt die Handlung nicht in der unmittelbaren Gegenwart des Autors, sondern in
der Zukunft. Zweitens tragt die Hauptfigur denselben Namen wie der biblische Je-
sus. Weder die eine noch die andere Abweichung verdndert jedoch grundsitzlich
die transfigurativ-aktualisierende Art der Verarbeitung der biblischen Vorlage.
Denn in diesem Roman kommt eine jesuanische Figur in einer nicht-biblischen,
ja modernen Welt vor. Und es zeigt sich, wie die Menschen auf diese jesuanische
Figur reagieren sowie wie sie sich selbst versteht. Der Roman besteht aus neun
Kapiteln. Alle Abschnitte verbindet die Hauptfigur Namens Jesus, jedes Kapitel
bietet jedoch eine neue Szene an: Jesus als Arbeiter in einem Fabriklager, Jesus
als Reporter in einem Flugzeug, Jesus als Beobachter eines Rituals in einem japa-
nischen Tempel, Jesus und der Papst, Jesus und seine Kreuzigung, Jesus auf einer
Skipiste, Jesus und eine junge Theologin in einer Sendung, Jesus zu Besuch bei
einem reichen Mann und zuletzt mehrere Bilder mit Jesus, die auf die Frage: Wo
ist er? eine Antwort geben und den Roman abschlieSen. Nicht nur der Name der
Hauptfigur verweist auf den biblischen Pritext, sondern auch andere Intertextua-
litat, die im Laufe des Romans vorkommt. Was verursacht die Konfrontation der
jesuanischen Figur mit der kapitalistischen Welt, in der die Handlung des Romans
spielt?® Welche Funktion hat die biblische Intertextualitit in diesem Roman?

Zum Vergleich soll ein ganz anderer Text herangezogen werden: die Novelle
Das Spiegelkabinett (1980) von Michael Schneider. Die Novelle ist nicht nur eine
psychologische Analyse (Marcel Reich-Ranicki), die sich mit dem Bruder- und
Identititsthema beschiftigt (Sigfrid Loffler) und die iberdies auch eine poli-
tische Dimension erdffnet (Sigfrid Loffler)'*? und die Bedeutung der Religion
bzw. des Irrationalismus aufgreift (Joan Kristin Bleicher)'®. Sie stellt auch die
fiir sie zentrale Frage nach dem menschlichen - nicht a priori religiésen - Glau-
ben. Diese Frage wird nicht nur auf der Ebene der Handlung ausgespielt, indem
gezeigt wird, das das Publikum dem Zauberkiinstler Alfredo sein Erweckungs-

190 erweitert nach Ziolkowski: Fictional Transfigurations of Jesus, 1972, S. 29. Ziolkowski definiert
die fiktionale Transfiguration (Fictional Transfiguration) am konkreten Beispiel der Jesus-Figur. Ich
beziehe mich mit dieser Definition auf alle biblischen Gestalten.

191 Nach Bleicher erzeugt die Konfrontation einen Verfremdungseffekt. Mehr dazu s. Bleicher: Lite-
ratur und Religiositit, 1993, S. 210.

192 zu den Pressestimmen s. o. V.: Webseite von Michael Schneider, http://www.schneider-michael-
schriftsteller.de/1_35_Home.html. Zugriffsdatum: 12.12.2014.

193 vgl. Bleicher: Literatur und Religiositét, 1993, S. 20ff.
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wunder glaubt; sondern auch gleichzeitig in der Form der Novelle dargestellt.
Die Geschichte tiber den Fall Cambiano wird von - aus dem Posten des Zauber-
kinstlers und Direktors des Magischen Zirkels - einem professionellen Redner
erzahlt, der seinem Publikum, den Lesern, seine eigene Stellungnahme zu dem
berithmten Fall anbieten will. Ob der Leser jedoch trotz der iiberzeugend er-
zahlten Geschichte dem Erzihler Glauben schenken wird, dass er nach so vielen
Jahren durch seine Stellungnahme den Fall nachtriglich aufkliren will? Ist es
nicht vielmehr so, dass der Erzdhler mit der Geschichte signalisiert, dass auch er
damals von den Ereignissen in seinem Glauben verunsichert wurde? Auch dieser
literarische Text arbeitet mit biblischen Gestalten und Ereignissen. Seine Her-
angehensweise ist jedoch wiederum vollig anders als die von Jesus in Osaka so-
wie die von allen vorig genannten Texten. Hier treten zwar wie in Jesus in Osaka
ebenfalls moderne Helden in moderner Zeit auf, die auch wie biblische Gestal-
ten wirken. Diese Ahnlichkeit basiert jedoch in Das Spiegelkabinett auf der rhe-
torischen Kunst des Erzahlers, nicht auf einem intertextuellen Verfahren, wie
in diesem Kapitel gezeigt wird. Um diesen Unterschied zeigen zu koénnen, soll
zundchst auf die transfigurativ-aktualisierende Verarbeitungsweise der biblischen
Vorlage im Roman Jesus in Osaka eingegangen werden.

1.3.1 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext
in Paratexten in Jesus in Osaka

In den Paratexten gibt es einen intertextuellen Verweis auf den biblischen Pritext
im Titel des Romans: Jesus in Osaka verweist auf den biblischen Jesus aus dem
Neuen Testament. Der Name im Titel bleibt gegentiber dem biblischen Pritext
unverdandert. Durch den Namen kommt die automatische Assoziation des Sohns
Gottes in die Geschichte und des von Gott zur Erlésung der Menschen gesandten
Messias ins Spiel. Durch das Hinzufiigen der Ortsbestimmung ,in Osaka“ wird
bereits im Titel die Verschiebung des Handlungsortes angedeutet. Die Handlung
des Romans spielt nicht in der historischen Gegend Jesu, wie in der Bibel. Sie
spielt entweder in Japan oder in Deutschland an Orten, wo sich japanische Fir-
men niedergelassen haben. Die Handlung spielt ebenfalls nicht in der histori-
schen Zeit Jesu, wie der Untertitel bzw. die Genrebezeichnung ,,Zukunftsroman®
andeutet. Eine genaue Zeitbestimmung liefert der Text jedoch nicht, man kann
nur Vermutungen anhand einiger Signale im Text anstellen, wie etwa der Angabe
»seit zweitausend Jahren“ nach seinem Tod (S. 216). So spielt der Roman hochst-
wahrscheinlich in der nahen Zukunft (etwa um 2000)"*, die zum Zeitpunkt des

194 Die gleiche Vermutung ist bei Ziolkowski zu finden. S. Ziolkowski: Fictional Transfigurations of
Jesus, 1972, S. 22.
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Erscheinens des Buches noch nicht angetreten war. In diesem Punkt stellt der
Roman unter den anderen Romanen mit einer Jesus-Figur in der Hauptrolle eine
1%, die entweder in der jeweiligen Gegenwart des Verfassens oder
in der historischen Zeit Jesu spielen. Es ist jedoch nicht nur der Titel, in dem eine

Ausnahme dar

biblische Intertextualitit markiert wird, sondern es gibt auch weitere Intertextua-
lititsmarkierungen im duBleren sowie im inneren Kommunikationssystem.

1.3.2 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im duf3eren
Kommunikationssystem in Jesus in Osaka

Im duBeren Kommunikationssystem wird in diesem Roman die Intertextualitdt
am meisten markiert. Alle intertextuellen Verweise beziehen sich ausschlieSlich
auf die Hauptfigur, tber die ein heterodiegetischer Wir-Erzdhler in der Er-Form
berichtet. Die Hauptfigur triagt den Namen Jesus', der allein nicht unbedingt auf
die Identitit mit dem biblischen Jesus verweisen muss'”:

Er vergift, dass er Jesus ist, obwohl alle zu ihm Jesus sagen, aber der Jordanier nennt
sich aus HaBl gegen Israel auch Jesus, der Spanier heifit Jesus Maria, und der starke
Grieche ruft statt eines Fluchs bei jeder Kleinigkeit Jesus als Zeugen an. Jesus reagiert

auf Jesus nicht mehr.'%

Die erste Anspielung auf die mogliche Identitit der Hauptfigur mit dem bibli-
schen Jesus kommt ein paar Seiten spater aus der Perspektive einer anderen Figur
- Charly, eines Arbeiters aus Siidtirol, der in einem Dialog zu Jesus sagt:

Ein Konigssohn kann sich aber anstrengen, wie er will, kann dreckig und zerlumpt sein,
man wird es ihm immer anmerken. Er gehorte nicht zu uns. [...] Zu uns kann man nicht

einfach kommen, wenn man Lust dazu hat, man muf} zu uns gehéren. Verstehst du?'®?

Dass diese Anspielung auf den Gottessohn die Romanfigur Jesus betreffen kann,
wird aus der gesamten Konstellation des ersten Kapitels mit dem Titel /m Fab-

195 Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood, 1998, S. 209.

196 zur Sinnentleerung, der der Name Jesus und die mit ihm verbundene Figur unterworfen ist, s.
Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 210.

197 Nach Kuschel ist die Figur eine artifizielle Figur (nicht der authentische Jesus), die das traditionel-
le Jesus-Bild zerstort. Mehr dazu s. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, *1979,
S. 203.

198 Herburger: Jesus in Osaka, 1970, S. 7.
199 ebd. S. 20.
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riklager sichtbar. Denn Jesus gehort nicht wirklich zu den anderen Arbeitern.*” Er
wohnt zwar zusammen mit ihnen in einer Baracke, iibt jedoch eine andere Arbeit
aus: in der Mischbatterie. Diese Position wird als eine eher leichte Arbeit darge-
stellt: ,,Aber Jesus arbeitet auch, vorerst nur bei der Mischbatterie, mehr traut
man ihm noch nicht zu.“ (S. 14). Jesus wiinscht sich eine andere Position, wird
jedoch von Charly zurechtgewiesen: ,»Du bist ein Typ fiir die Verwaltung, Rech-
nungen schreiben oder im Baulager Klammern zihlen. [...]<* (S. 19). Der Jesus
im Roman arbeitet aber manuell. Die manuelle Tétigkeit verbindet ihn mit dem
biblischen Jesus, der nach seinem Ziehvater Josef zundchst Zimmermann wurde.

Eine weitere Anspielung auf den biblischen Jesus kommt wieder von Char-
ly, der zu Jesus sagt: ,»Wenn man dich reden hért, kénnte man dich fiir einen
Prediger halten. [...]«“ (S. 31). Wie bei dem vorigen Beispiel handelt es sich um
Anspielungen, d. h. Andeutungen, die auf keine einzige konkrete biblische Stelle
verweisen. Hier handelt es sich um die Anspielung auf die 6ffentliche Wirksam-
keit Jesu, die in mehreren Abschnitten des Neuen Testaments geschildert wird.

Des Weiteren wird auch auf die Vollbringung der Wunder, die Heilung, die
Nidhe zur Armut, die Kreuzigung sowie den Gang Jesu auf dem Wasser verwiesen.
Im zweiten Kapitel mit dem Titel Reportage reist Jesus mit dem Flugzeug. In der
Flughafenhalle begegnet er einer Frau, die sein Foto so andéchtig und auffaillig
anbetet, dass sie von Polizisten abgefiihrt werden muss. In diesem Zusammen-
hang wird sich Jesus seiner Aufgabe bewusst: ,Er wei}, daB} er eines Tages Wunder
vollbringen muf, sonst kann nicht einmal mehr er selbst an sich glauben.“ (S.
79). Hier wird die Notwendigkeit der Vollbringung der Wunder mit der Fahigkeit
des Glaubens verbunden. Als Jesus bereits mit dem Flugzeug reist, befragt er die
Stewardess sowie die Passagiere, ob sie sich vor dem Tod beim Absturz fiirchten.
Eine krebskranke alte Frau will nicht beim Absturz sterben. Jesus beugt sich tiber
die kranke Frau, als mochte er sie heilen:

Jesus erhebt sich und beugt sich tiber die kranke Frau. Seine Hand senkt sich langsam
auf ihr Gesicht, als wolle er mit dieser, vielleicht ein Wunder einleitenden Gebirde, hei-
len, doch seine Hand zuckt wieder zuriick. Die Frau ist tot. Betend in einem Flugzeug
ist sie mit weit aufgerissenen Augen, als habe sie Jesus noch im letzten Augenblick mit
Entsetzen erkannt, gestorben.?”!

Im Unterschied zum biblischen Jesus kann Jesus im Roman Kranke nicht heilen.
Er erwirkt das Gegenteil, denn die kranke Frau stirbt. Durch den Konjunktiv wird
ausgedriickt, dass das Heilen keine direkte Absicht Jesu ist, sondern dass seine

200 vgl. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, #1979, S. 198. Nach Kuschel will
Jesus wie alle anderen Menschen sein, bleibt jedoch immer der Andere.

201 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 93.
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Handbewegung daran bloB erinnert. Auch diese Romanstelle stiitzt sich nicht auf
eine konkrete Stelle in der Bibel, sondern auf die Fahigkeit Jesu, Kranke zu hei-
len, die ebenfalls an mehreren Stellen des Neuen Testaments zu finden ist.

Im dritten Kapitel mit dem Titel Ubungen fiir das Paradies begegnet Jesus einer
Gruppe in einem Tempel (der eher wie ein Geriteschuppen aussieht) in Japan,
die unter Leitung eines Alten diverse spirituelle Ubungen und Rituale durch-
fiihrt. Diese seelische Tétigkeit wird jedoch durch den Alten herabgewiirdigt,
indem er extra betont, dass sie nichts wert wire, wenn sie nichts kosten wirde
(vgl. S. 104). Die besondere Stellung des Geldes betonen auch die Mitglieder der
Gruppe: ,»Geld macht Liebe«, sagt das Madchen.” (S. 110). Jesus drgert sich und
hilt eine Art Gegenrede:

»Falsch«, ruft Jesus. »Falsch!« Er streckt den Arm aus und wirft sich in der Hocke nach
vorn. »Armut macht Liebe. Wer viel besitzt, hat keine Zeit mehr nachzudenken. Er lebt

von Zerstreuungen, er hetzt sich ab, er vergifit.«2*®

Dass Jesus die Armut hervorhebt, korrespondiert mit der Uberzeugung des bibli-
schen Jesus, in der die Armen selig gepriesen werden.?”® Die Armut-Reichtum-Pro-
blematik zieht sich durch den ganzen Roman, was spiter ausgefiihrt wird.

Im vorletzten Kapitel mit dem Titel Bei einem reichen Mann begegnet Jesus
einem reichen Ehepaar, das ihren Sohn verloren hat. Die Eheleute sehen in Jesus
den verstorbenen Sohn und sie preisen seine Schonheit, insbesondere seine Fiile:

Vor Verlegenheit wiederholt Jesus, daB er wirklich schéne FiiBe habe, am schénsten
seien sie gewesen, als sie angenagelt waren, libereinander, der dicke Nagel sei in der
Mitte durchgegangen. Langsam sei das Blut aus der Wunde gelaufen, entlang einer

gespannten Sehne und zwischen zwei Zehen hinunter.?*!

Die angenagelten FiiBe des Jesus im Roman verweisen direkt auf die biblische
Kreuzigung Jesu (Lk 23,32ff.; Joh 19,17ff.; Mt 27,31ff;; Mk 15,21ff.). An dieser
Stelle werden zwei diametral unterschiedliche Bereiche verbunden: die Schén-
heit und das koérperliche Leid. Dieses Gesprich geht weiter, indem die Frau des
reichen Mannes Jesus nach seinem weiteren Leid ausfragt. Sie sieht im Leid Jesu
eine Parallele zum Leid ihres verstorbenen Sohnes, deshalb fragt sie Jesus immer
wieder, ob es weh getan hat.

202 Herburger: Jesus in Osaka, #1970, S. 110.

203 o. V.: arm, Arme, Armut, http://www.die-bibel.de/bibelwissen/lexikon/sachwort/anzeigen/de-
tails/arm-arme-armut/ch/d81126a6cda985e7f5c6ebaab65e1chb/. Zugriffsdatum: 18.5.2015.

204 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 302.
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Im letzten Kapitel mit dem Titel Wo ist er? befindet sich Jesus auf einer Wiese
an einem See mit vielen alten Menschen. Viele von ihnen versuchen, auf dem
Wasser zu gehen. Einigen gelingt es, eine lingere Strecke zu bewiltigen, dann
jedoch versinken sie alle. Auch Jesus macht einen Versuch:

In der nachfolgenden Stille betritt Jesus den See. Er hat wieder einen Plastikmantel an,
der sich in der Brise wie ein Fliigelpaar bauscht. Reflexe des Wassers vervielfiltigen
sich in dem durchsichtigen Material, so daf} Jesus von Licht getragen wird, Licht mit
sich zieht und ausschickt. Leicht wandelt er liber das Wasser und griiit Gestiitze und
Schwimmer. Als M6éwen um ihn flattern, die alle auf ihm Platz nehmen wollen und
seinen Gang behindern, muB} er sie verjagen. [...]

In der Mitte des Sees bleibt er stehen und wendet sich nach den Zuschauern um. Er
breitet die Arme aus und ruft etwas, ruft wieder, leise und undeutlich, es ist nicht zu
verstehen. Als niemand Mut findet, ihm trotz beinahe gegliickter Beispiele entgegenzu-

gehen, da versinkt er lachend und winkend.?%

Diese Stelle ist ein intertextueller Verweis auf das biblische Ereignis ,Jesus geht auf
dem Wasser“ (Mt 14,22-33; Mk 6,45-53; Joh 6,16-21). Wie in der Bibel hat Jesus
im Roman die Fahigkeit, auf dem Wasser zu gehen. Anders als in der Bibel versinkt
Jesus im Roman in der Mitte des Sees, wird jedoch von den Menschen gerettet. Im
Vergleich zum Matthdusevangelium sind es die Menschen, die Jesus retten, nicht
Jesus, der im Matthdusevangelium einen Menschen, Petrus, gerettet hat. So gesehen
ist es gerade Jesus, der an sich selbst, d. h. an seiner Rolle als Gottessohn zweifelt.

Im Roman wird immer wieder der Bezug der Hauptfigur Jesus zum biblischen
Jesus hergestellt, sei es als Identifizierung der Romanfigur mit der biblischen Ge-
stalt oder die Distanzierung von ihr. Beide Pole kommen explizit zum Ausdruck
an mehreren Stellen nicht nur des ersten Kapitels. Zundchst soll hier die Rede
tiber die Distanzierung der Hauptfigur von dem biblischen Jesus sein. Sie befindet
sich bereits auf der Grenze zum inneren Kommunikationssystem:

»Das muB} dich doch aufregenc, sagt Charly, »dich und den Jordanier? Ihr heiit doch
beide Jesusr«

»Wir haben nur den Namens, sagt Jesus, [...].2%

Ob der Leser aber diesen Satz glaubt? Es konnte eine Strategie Jesu sein, uner-
kannt zu bleiben. An einer anderen Stelle wird wiederum eine mogliche Identi-
fizierung mit dem biblischen Jesus seitens des Erzdhlers angedeutet, nachdem
Charly iiber Jesus gespottet hat:

205 Herburger: Jesus in Osaka, ?1970, S. 323.
206 ebd. S. 31.
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»Jesus, unser Christuskind«, hetzt er, »Jesus, unser Christuskind liegt in einer Wiege,
Jesus, unser Christuskind kriegt jetzt seine Hiebe.«
Charlys Hakennase sticht aus dem boshaft faltigen Gesicht, die Augen blicken neugie-

rig, als habe der Siidtiroler Jesus tatsichlich erkannt.2’”

Auch Jesus redet wiederholt iiber sich selbst als {iber Jesus: ,Ich bin Jesus, m&ch-
te er sagen, ich will Jesus sein, wenn alle helfen und daran glauben, bin ich’s.”
(S. 78). Dies denkt er in der Flughafenhalle, nachdem er von der jungen Frau,
die sein Portrit anbetet, nicht erkannt wird. Nicht erkannt wird er auch von der
Stewardess im Flugzeug, als er sich als Jesus vorstellt. Die Stewardess glaubt ihm
kein Wort (S. 87). Nicht nur sie, sondern auch der Papst im Kapitel mit dem Titel
Begegnung mit dem Papst verhilt sich misstrauisch gegeniiber Jesus’ Behauptung,

Jesus zu sein:

»Ich helfe dir erst jetzt«, erwidert Jesus. »Vorher habe ich dir geschadet, wo ich konnte,
um dich freizukriegen. Ich bin Jesus, verstehst du, Jesus.«

»Wir sind alle Traumer, mein Sohns, sagt der Papst. »Im Ungliick denken wir an Ihn,
weil wir Thn brauchen und ohne seinen Schutz verzweifeln wiirden. Ich vergebe dir
deinen Frevel.«

»Ich bin Jesus«, sagt Jesus. »Jesus!«?

Weder der Papst als der irdische Stellvertreter Jesu Christi erkennt in der Hauptfi-
gur den biblischen Jesus, noch die junge Theologin, die im Kapitel mit dem Titel
Neue Theologie in eine Fernsehsendung eingeladen ist*”®, um iiber die mogliche
Auflésung der Religion in Ethik zu sprechen. Nach ihrem lingeren Anfangsmono-
log mischt sich plétzlich Jesus ein mit seiner unruhestiftenden Frage, ob sie an das
Paradies glaubt. Die Theologin hort seine Stimme, sieht ihn jedoch nicht: ,»Wenn
Sie Jesus sind, dann kénnen Sie doch Wunder vollbringen? Ein Bild von Ihnen
wiirde mich tiberzeugen.«“ (S. 248). Um zu glauben, braucht sie einen Beweis, den
sie letztendlich tatsichlich bekommt. Denn das Gesicht Jesu erscheint im Sende-
bild, worauf die Theologin betroffen reagiert. Sie fiihlt sich getduscht worden zu
sein (vgl. S. 251). Ihr Misstrauen spitzt sich in ihrer Ablehnung zu:

»Du bist nicht Jesus«, sagt die Theologin laut. Sie bekommt keine Antwort.
»Du bist nicht Jesus«, wiederholt sie, »sonst wiirdest du nicht in Bildern sprechen wie

wir.« Sie wartet, bekommt aber keine Antwort.

207 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 48.
208 ebd. S. 144.

209 mehr zu dieser Textstelle aus theologischer Sicht s. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Ge-
genwartsliteratur, *1979, S. 198-199.
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»Wenn du Jesus wirst«, sagt sie, »dann brauchten wir keine Bibel mehr. Du wiirdest
Wunder vollbringen, so deutlich, dal wir erkennen kénnten, wieviel Wunder schon ge-

schehen sind.« Sie wartet und starrt in die Kamera, doch sie bekommt keine Antwort.?"’

Nach einer Szene, in der die Theologin wie gebdrend aussieht, jedoch nur Urin
und Kot herauspresst (vgl. S. 276), kommt wieder Jesus zum Vorschein und ver-
kiindet seine Identitat:

»Ich bin Jesus, Gottes Sohn. Ich wurde gefoltert und bin gestorben. Ich bin Gottes

Sohn, aber ich glaube nicht daran, denn ich bin ein Mensch. [...].«<2!!

Uber seine Identitit zweifelt er nicht, er ist Jesus, der Sohn Gottes. Er bezweifelt
jedoch die Fihigkeit, als Mensch daran zu glauben.

Die einzige Figur, die Jesus glaubt, dass er Jesus ist, ist der reiche Mann aus
dem vorletzten Kapitel: ,»Ich glaube dir, dall du Jesus bist. Es wire toricht, sich
den Feierabend verderben zu lassen.«“ (S. 286). Sein Glaube ist jedoch kein reli-
gioser Glaube, sondern eher eine rhetorische Geste, die eine Art Nachsicht aus-
driicken soll. Interessant ist, dass der reiche Mann so reagiert, obwohl sich an
dieser Textstelle Jesus nicht als Jesus vorgestellt hat.

Auf der einen Seite identifiziert sich die Hauptfigur als Jesus. Auf der anderen
Seite distanziert sie sich von dieser Identitdt, wie bereits oben an dem Beispiel aus
dem Kapitel Im Fabriklager gezeigt wurde. Die Distanzierung kommt auch in der
Szene in dem japanischen Tempel zum Ausdruck:

»[...] Ich bin genau so wie ihr, ich will keine Ausnahme sein. Ich hasse es, wenn man
mich erkennt. Ich hasse es, wenn man mich anbetet. Ich kann schreien und hassen und

ungerecht sein wie ihr.«*

Jesus wehrt sich dagegen, auBergewohnlich und auserwéhlt zu sein. Er driickt sei-
nen Wunsch nach einer Gleichstellung mit den anderen Menschen aus, er sehnt
sich nach denselben Triumen wie die Menschen: ,»[...] ich will leben und gliick-
lich sein! Das will ich!«“ (S. 112).

Die ambivalente Einstellung der Hauptfigur zu seiner Jesus-Identitidt geht am
starksten aus dem Kapitel mit dem Titel Passionsspiele hervor. Der Schauplatz die-
ses Kapitels ist ein schwibisches Industriegebiet, in dem japanische Firmen ange-
siedelt sind. Dort gibt es einen Berg mit einem Tempelbezirk der Sokagakkei-Sek-

210 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 267.
211 ebd. S. 276.
212 ebd. S. 112.
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te. An diesen Ort fihrt Jesus mit einem Lastwagen, der sein Kreuz transportiert.
Sein Ziel ist es, Menschen fur sich anzuwerben:

Jesus stellt sich auf das am Boden liegende Kreuz und beginnt, Leute anzuwerben.
»Ich bin Jesus«, ruft er. »Glaubt mir, ich bin es! Ich habe mein Kreuz bei mir, aber es

ist zu schwer fiir mich! Helft mir tragen!«*?®

Die Werbung basiert auf der traditionellen Vorstellung des biblischen Jesu mit sei-
nem Attribut des Kreuzes. Die Reaktionen sind jedoch eher trage. Obwohl Jesus
als Jesus erkannt wird, ist er den Menschen gleichgtiltig:

»Du siehst wie Jesus aus, ruft ein Junge.

Als Jesus sagt, er sei es, antworten ein paar, sie hitten nichts dalgegen.2I4

Der Junge gehort der radikalen Studentenbewegung Zenkaguren an, die gegen
die Sokagakkei-Sekte kdmpft. Mitten im Kampf verliert sich Jesus in der Menge
und seine unterdriickten Rufe nach Frieden werden nicht gehért. Aus dem Tau-
mel kimpfen sich die Protestanten vorwirts, erreichen den Gipfel des Berges und
ziehen das Kreuz hoch. In diesem Moment kehrt Jesus wieder ins Spiel:

Jetzt oder nie: Jesus springt in die Mitte des Platzes und versucht, an dem Kreuz hoch-
zuklettern. Der kantige Balken ist zu glatt. Trotz BeinschluB3 und an das Holz gepre3tem
Korper, der so viel Haftung wie moglich geben soll, rutscht er ab, umklammert erneut
mit den Hianden und zieht sich hoch, doch er arbeitet umsonst, jedes Stiick, das er
erobert, verliert er wieder beim nichsten verbissenen Schwung und sieht die Haltegrif-
fe, die er an dem Querbalken anbringen lie, in unerreichbarer Héhe bleiben. Dort
hinauf will er, die sehnsiichtig gespreizte Stellung einnehmen, die ihn darbietet jedem
Blick, ein Gefolterer hoch tiber der Menge in verzweifelter Einsamkeit, bis die Qualen

verdunsten.?®

Die Art und Weise, wie die Kreuzigungsszene geschildert wird, unterscheidet sich
diametral von der biblischen Schilderung. Im Roman entsteht ein groteskes Bild
des um jeden Preis auf das Kreuz hochkletternden Jesus. Das Bild drtickt die
Sehnsucht Jesu nach der Aufmerksamkeit des Publikums aus. Paradoxerweise will
Jesus diese Aufmerksamkeit nicht fiir die Werbung fiir sich selbst nutzen, sondern
um dem Publikum, das ihn als Jesus auch tatsichlich erkennt, zu sagen, dass er
gar kein Jesus ist:

213 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 165.
214 ebd. S. 166.
215 ebd. S. 171-172.
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»Ich bin nicht Jesus«, schreit er. »Ich will es nicht sein!«

[...]

»Jesus ist tot«, wiederholt er. »Jesus ist schon lange tot, ihr braucht ihn nicht mehr!«*!
Auch an dieser Stelle wehrt sich Jesus gegen die Jesus-Identitdt.?"” Nicht nur seine
Distanzierung, sondern auch die Nutzlosigkeit Jesu fiir die Menschen kommt hier
zum Ausdruck. Wiederholt thematisiert er seinen Wunsch nach der Gleichstel-
lung mit den anderen Menschen: ,»Ich will nicht sterben«, ruft er. »Ich will kein
Beispiel sein, ich will leben wie ihrl«“ (S. 172). Seine Distanzierung steigert sich
bis in die Negierung der traditionellen christlichen Lehre:

[...] »an diesem Kreuz, sage ich laut, da ich mich liebe, liebe, liebe, liebe. Ich will mich
dazu bekennen, damit ich mich daran gewohne, ich glaube nicht mehr an Erlésung
durch den Tod [...].«*!®

Jesus verwandelt sich in eine Art Superstar, der Liebe proklamiert, bis er plétzlich
auf Missgunst st6ft. In dem Moment prisentiert er sich wieder als Gottes Sohn
(vgl. S. 183). Die Identifizierung wechselt sich mit der Distanzierung ab: ,,»[...] ich
will kein blutiges Symbol mehr sein [...].«“ (S. 185). Das Kapitel endet damit, dass
der nackte Jesus wie ein Superstar vom Kreuz in die Arme der Menschen féllt und
das Kreuz verbrennt.

In diesem Kapitel kommt verdichtet am markantesten die Intertextualitit vor.
Es gibt nicht nur das Kreuz, das typische Attribut Jesu, sondern auch eine Par-
allele in der Handlung: die Kreuzigung. Die Kreuzigungsszene im Roman un-
terscheidet sich jedoch von der Kreuzigungsszene aus dem biblischen Pritext in
vielerlei Hinsicht. Erstens klettert Jesus freiwillig auf das Kreuz. Zweitens wird er
nicht gekreuzigt. Drittens wird er als ein Superstar dargestellt. Viertens driickt er
seine Distanzierung gegeniiber der biblischen symbolischen Jesus-Gestalt sowie
der christlichen Lehre in puncto Erlésung aus. Seine Einstellung zum biblischen
Jesus ist ambivalent. Einerseits stellt er sich immer wieder als Jesus vor. Ande-
rerseits verneint er wiederholt seine Jesus-Identitit. Die Auseinandersetzung mit
der Jesus-Identitdt gehort zwar zum inneren Kommunikationssystem, hiangt aber
stark mit den intertextuellen Verweisen der Hauptfigur auf den biblischen Jesus
zusammen, deshalb kommt sie bereits in diesem Kapitel vor.

Insgesamt ist festzustellen, dass es im dueren Kommunikationssystem mehre-
re intertextuelle Verweise und Anspielungen auf den biblischen Pritext gibt. Alle

216 Herburger: Jesus in Osaka, #1970, S. 172.

217 zur Ausléschung des ,alten” Jesus s. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur,
1979, S. 194.

218 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 178.
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beziehen sich auf die Hauptfigur des Romans, die den Namen Jesus tragt. Die
Intertextualitit kommt sowohl in der Selbstcharakteristik der Hauptfigur, als auch
vermittelt durch andere Figuren des Romans vor. Meistens handelt es sich um An-
spielungen auf die Bibel, ohne einen direkten Verweis auf eine einzige biblische
Stelle. Diese Anspielungen sind mit der Ausnahme des Kapitels Passionsspiele nur
punktuell zerstreut, sie bilden keine Parallele in der gesamten Handlung des Ro-
mans. Hier wird eine jesuanische Figur dargeboten, die in einer zukiinftigen Welt
erscheint, in der sie meistens nicht als Jesus erkannt wird. Diese jesuanische Figur
prasentiert sich als Jesus und zugleich distanziert sie sich von der Jesus-Identitit.
Wenn Jesus seine Identitdt verschweigt, reagiert die Umgebung auf ihn ganz na-
tiirlich wie auf jeden anderen Menschen. Offenbart er seine Jesus-Identitit, gilt er
meistens als verriickt (wie im Flugzeug), als ein Betriiger (so die Theologin) oder
etwa als ein Fantast (so der Papst).

1.3.3 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im inneren
Kommunikationssystem in Jesus in Osaka

Auch im inneren Kommunikationssystem wird die Intertextualitit mehrmals
markiert. Die Bibel als Gegenstand kommt hier zwar nicht vor, sie wird jedoch
an mehreren Stellen von den Figuren bewusst zitiert bzw. kommentiert. Es sind
hauptsiachlich die Hauptfigur Jesus und dann eine der Nebenfiguren, der alte
Lehrer im japanischen Tempel, die die Bibel zitieren.

Ohne als Zitat markiert zu sein, kommt im zweiten Kapitel des Romans ein
Satz vor, den Jesus zu der jungen Frau in der Flughafenhalle sagt, die sein Foto
anbetet: ,,»Ich bin es«, sagt Jesus.“ (S. 78). Diese Worte kénnen als Zitat einer bib-
lischen Stelle im Lukasevangelium gelesen werden, in der Jesus dem Hohen Rat,
dem Jesus vorgefiihrt wird, um ihn nach seiner Gottes-Sohn-Identitét zu fragen,
antwortet: ,Ihr sagt es — ich bin es.” (Lk 22,70). Die junge Frau im Roman glaubt
Jesus nicht, wenn er behauptet, dass er der von ihr angebetete Jesus auf dem Bild
ist. Es ist aber paradox, denn die Frau glaubt ihm nicht, obwohl sie doch sein
Gesicht auf dem Foto als das Antlitz Jesu erkannte:

Die junge Frau blickt zu ihm auf und schiittelt den Kopf. Die Bilder, flistert sie, sie
habe die Bilder erkannt, genau so misste er aussehen, sie warte, bis er komme und

sich zeige.?"

Der Satz Jesu kann jedoch auch als eine einfache Reaktion darauf gelesen wer-
den, dass die junge Frau Jesus die Bilder nicht zuriickgeben will. Die biblische

219 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 78.
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Konnotation ist in diesem Fall nicht so stark, weil der Satz im Roman unmarkiert
vorkommt. Die Intertextualititsmarkierung ist hier nicht sehr markant.

Markant und markiert ist die weitere Intertextualitit im Roman. An zwei Stel-
len erwdhnt die Hauptfigur die Bibel. Erstens zitiert Jesus eine biblische Stelle
samt der Quellenangabe wihrend seines Fluges im zweiten Kapitel des Romans:

»Ich zitiere in meiner Ubersetzung eine Stelle aus dem Brief des Jakobus«, sagt er auf
Band. »Jakob schrieb: Seid Tater des Worts und nicht nur Hérer, sonst betriigt ihr euch
selbst. Wenn einer nur Hoérer ist und nicht Téter, gleicht er dem, der sein Gesicht im
Spiegel sieht. Dann geht er und vergiflit er, wer er ist. Wer aber in das vollkommene
Gesetz der Freiheit blickt und darin beharrt, ist nicht ein vergeBlicher Horer, sondern
ein Titer. Er wird selig sein in seinen Taten. [...]«*%

Die Stelle wird zwar nicht wortwértlich, aber sinngemill wiedergegeben und
stammt aus dem Jakobusbrief des Neuen Testaments (Jak 1,22-25). Die biblische
Thematisierung der Tatbereitschaft dient im Roman als Impuls zur Auseinander-
setzung Jesu mit diesem Thema: Jesus ist gierig nach Taten, die verandern, ist sich
jedoch der luxuriosen Zustinde, in denen er verharrt, bewusst (vgl. S. 81). Zwei-
tens kommentiert Jesus wihrend der Begegnung mit dem Papst im gleichnamigen
Kapitel des Romans eine biblische Passage, ohne sie zu zitieren:

Jesus driickt den Papst nach unten, damit er den Hubschrauber nicht sieht oder wie-
der aufspringen und Zeichen geben kénnte, obwohl niemand mehr in dieser elenden
Gestalt den Papst vermuten wiirde. So einfach solle er es sich nicht machen, sagt er zu
ihm, die Offenbarung am Ende des Neuen Testaments habe ihn oft gedrgert. Herrlich-
keiten und Schrecken darin bestiinden aus Vergleichen, die nur Maler beeinflussen.
Der Gitterschwanz eines Hubschraubers, der von einem bésen, kleinen Propeller in
Fahrrichtung gedrtickt wird, reize ihn mehr. Ob er verstehe: die bohrenden Einzelhei-
ten seien das Wichtigste, nicht irgendwelche Vergleiche.?*!
Den Textausziigen zufolge kennt die Hauptfigur die Bibel und setzt sich mit ihr
auseinander. Es ist keine durchaus kritische oder bejahende Einstellung zu ihr,
sondern eine eher produktive Auseinandersetzung mit ihr.

AuBer Jesus ist es noch der alte Mann aus dem japanischen Tempel, der bibli-
sche Stellen - besonders aus Psalmen - wahrend der Begegnung mit Jesus zitiert.
Jesus erkennt die Quelle:

220 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 79-80.
221 ebd. S. 147.
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»Glauben macht selig«, sagt der Alte und lacht, dal sein Bauch wackelt. Er hort auf,
seine Gruppe lacht.

»Ich lebe wie ihr«, sagt Jesus, »ich bin ehrgeizig.«

»Wer die Gesetze achtet, lebt in Frieden«, ruft der Alte und lacht, dann lacht die Grup-

pe.
»Das sind Spriiche aus den Psalmens, sagt Jesus. »Sie sind nichts wert. [...]

«222
Mindestens einer der Spriiche verweist tatsichlich auf einen Psalm, der lautet:
~Wer dein Gesetz lieb hat, lebt in Frieden und wird niemals scheitern.” (Psalm
119,165). Die anderen Spriiche erinnern zwar an einige Psalmen, sind jedoch
nicht wortwortlich tibernommen, bei manchen ist die Quelle nicht festzustellen.
Die Passage im Roman dient der Auseinandersetzung mit der Religion iiberhaupt,
indem er Alte sagt:

»Jede Religion ist eine Schande. Sie beliigt uns, wenn sie von Gott spricht. Wer an Gott
glaubt, wird verriickt. Nur Nichtgliubige konnen diese Welt verniinftig finden. Es ist
unertréglich, da} ein Gott fiir alles auf der Erde verantwortlich sein kénnte. Auch die
Idee der Erlésung ist nicht wahr. Bei uns wiirde einer seinen eigenen Sohn nur téten,

um sich selbst zu retten. Verstehst du? [...]«*?

Hier wird der Mensch gegentiber dem Gott hervorgehoben. Der Mensch steht
im Mittelpunkt, weder Gott noch eine Religion. Nur der Mensch ist fiir die Welt
verantwortlich. Es ist jedoch paradox, weil diese Weltsicht aus der Perspektive
eines japanischen spirituellen Meisters kommt. Er sieht jedoch in seiner Aufgabe
nur noch ein 6konomisches Ziel. Im Roman wird gezeigt, dass auch die Religion
zur Ware geworden ist. Die Thematisierung der Religion als Ware zieht sich durch
den ganzen Roman, wie im folgenden Kapitel gezeigt wird.

1.3.4 Zur Thematik des Romans Jesus in Osaka

Die Handlung des Romans spielt in der nahen Zukunft, die als eine kapitalistische
Zeit bezeichnet werden kann. Es gibt sowohl Arbeiter in Fabriken als auch reiche
Menschen in ihren Héiusern. Einerseits werden Arbeiter in Fabriklagern, ande-
rerseits andere Menschen in ihrer Freizeit beim Sport oder bei einer spirituellen
Tatigkeit gezeigt. Es ist nicht nur die Freizeit der Wohlhabenden, die zur Ware
geworden ist, sondern auch die Religion, die sowohl den Armen als auch den
Reichen angehort:

222 Herburger: Jesus in Osaka, *1970, S. 111-112.
223 ebd. S. 112/113.
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»Die Reichen reden gern von Gott, solange sie noch am Leben sind«, sagt Jesus, »und
wenn sie sterben, reden sie auch von ihm. Sie besitzen die nétige Freiheit und Bildung
dazu. Die Armen reden nur von Gott, wenn es ihnen besonders schlecht geht. Sobald
sie ein wenig Hoffnung sehen, vergessen sie ihn, so sehr glauben sie, da die Erde ih-
nen gehort. [...] Der Gott der Armen ist nur ein GroBvater, dem man vertraut, weil er
schwach ist, der einem aber nicht mehr helfen kann.«**

Es ist gerade die Hauptfigur Jesus, die sich im Spannungsfeld zwischen Reichtum
und Armut bewegt. Wie der biblische Jesus ist auch der Jesus im Roman ein
Vertreter der Armen.?® Immer wieder wird er mit anderen Figuren des Romans
konfrontiert, die wiederum den Reichtum vertreten. Am stirksten ist es im vor-
letzten Kapitel Bei einem reichen Mann zu sehen, als Jesus in einen Dialog mit
einem Wohlhabenden tritt:

»Ich schdme mich nicht meiner Vorteile«, sagt er. Er breitet die Arme aus und dehnt
und streckt sich, befriedigt stdhnend.

»Aber ich schime mich der Nachteile der HiBlichen und Armenc, sagt Jesus zornig.?*®
Hier wird deutlich gemacht, dass der reiche Mann fiir seinen Reichtum hart gear-
beitet hat und dass er immer wieder reich wiirde, auch wenn er wieder von Null
anfangen sollte. Er ist sogar bereit, seinen Besitz aufzugeben. Dazu fordert ihn
und seine Frau Jesus auf: ,»Ihr miBt euer Geld verschenken und dann umsonst
arbeitens, sagt Jesus.“ (S. 303). Als Jesus seinen Wunsch jedoch nicht erzielt, greift
er zu einer radikalen Loésung:

Dann fihrt krachend und splitternd ein groBer Lastwagen in die Wohnhalle herein,
der Stiihle zermalmt, Vasen, eine hysterisch tickende Lampe, an den Stollenreifen des
Wagens hingen noch Fetzen der Windhunde. Wihrend Jesus aus dem Fiihrerhaus ab-
springt, hebt sich langsam die Ladebiihne und endlose Mengen eines Mehls rutschen
unertriglich leise fauchend herunter, bedecken den Boden, die Mobel, pudern die
Fenster, machen die Lampen blind, stlirzen in das Schwimmbecken, das bald zu einer
riesigen Teigschiissel wird, bis die ganze Wohnhalle in tédlich jungfriuliches Weil3 ge-
hiillt ist.2%”

224 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 288-289.

225 zum Jesus als Vorkdmpfer fiir soziale Gerechtigkeit sowie zur Gesellschaftskritik im Roman s.
Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, *1979, S. 191.

226 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 288.
227 ebd. S. 317.
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Im Unterschied zum biblischen Jesus, der Frieden stiften will, wird der Jesus in
diesem Kapitel zu einem Zerstorer. Seine radikale Haltung wird zum Schluss noch
gesteigert, indem er versucht, das reiche Ehepaar mit einem Giftpulver zu téten.

Eine andere Konfrontation Jesu mit Vertretern des Reichtums kommt im Ka-
pitel Ubungen fiir das Paradies vor im Gespriich mit dem alten japanischen Meister
und seinen Schiilern:

»Es stimmt, vor Geld habe ich Angst«, sagt Jesus. »In Armut zu leben, ist einfacher.«

[...]

»Wir wollen Gelds, sagt die andere Frau.

[...]

»Geld macht Liebe, sagt das Middchen. Sie wird lauter, steigert sich, zuletzt schreit sie.
»Geld macht Liebe! Geld macht Liebe! Geld macht Liebe!«

»Falsch«, ruft Jesus. »Falsch!« Er streckt den Arm aus und wirft sich in der Hocke nach
vorn. »Armut macht Liebe. Wer viel besitzt, hat keine Zeit mehr, nachzudenken. Er lebt

von Zerstreuungen, er hetzt sich ab, er vergiBt.«**

In der Auseinandersetzung mit dem die Armut vertretenden Jesus zeigt sich die
Sehnsucht der Menschen nach Reichtum und zugleich ihre Blindheit, wenn sie
glauben, dass man nur mit Geld gliicklich werden kann. In dieser Szene wird
zugleich die Rolle der Religion bzw. der Spiritualitdt als einer Ware dargestellt,
indem die Schiiler des alten Meisters fiir ihren spirituellen Unterricht bezahlen
miissen und selbst der Meister seine Lehrtétigkeit bloB als eine Erwerbstdtigkeit
betrachtet:

»Und die Leute hier, bezahlen sie dich?«

»Natiirlich. Ich gebe ihnen Unterricht. Wiirde es nichts kosten, wire es nichts wert.«
[...]

»Wohnst du in dem Tempelchen?«

»Ja«, sagt der Alte. »Auch dafiir werde ich bezahlt. Von der Stadt. Wenn Fremde zur Be-

sichtigung kommen, verkaufe ich ihnen Spriiche und schweinische Photographien.«*%’

Aus dem Auszug wird evident, dass die Wichtigkeit einer spirituellen Tadtigkeit auf
das Geschift reduziert wird. Auch in anderen Kapiteln wird Religion sowie die
Hauptfigur Jesus als Ware betrachtet. Das kommt u. a. darin zum Ausdruck, dass
Jesus als ein Produkt angesehen wird:

228 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 110.
229 ebd. S. 104/105.
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»Er wiegt fast nichts, sagt die junge, dicke Frau. »Ich nehme ihn in der Schiirzentasche
mit.«

»Er hat nur Rippen und Knocheng, sagt die andere Frau. »Bart hat er auch kaum.« Sie
zieht an seinen langen Haaren, als wolle sie auf den Unterschied aufmerksam machen,
wihrend die junge Dicke zwischen den Rippen sucht, so da} Jesus heftig zu atmen be-

ginnt, um den starken Kitzel zu unterdriicken.?

Jesus wird auf seine Qualitdt hin gepriift. Es zeigt sich, dass er eher als eine Ware
niedrigerer Qualitit angesehen wird. Die Szene wird in der Darstellung des nack-
ten Jesus zugespitzt:

»Er ist diinn, zu diinn ist er«, sagt sie, auf Jesus weisend, dem die junge, dicke Frau
das Hemd offnet und die Brust streichelt, wihrend ihm die andere Frau die Hosen,
die Unterhosen herunterstreift und mit der Hand gegen den Hintern driickt, damit
sich seine Genitalien vorwolben. Das Zipfchen ist dngstlich zusammengeschnurrt und
héngt zur Seite, die kleinen Eier, die die Frau priifend schiittelt, scheinen in die warme
Bauchhohle hinaufschliipfen zu wollen. Die meisten der Gruppe bringen kein Interesse

mehr fiir den nackten Jesus auf, [...].%*!

Nackt hat Jesus nichts mehr zu bieten, das Interesse verschwindet. Dass sich Jesus
als Ware selbst verkaufen muss, um in der Konkurrenz zu bestehen, wird in dem
Kapitel Passionsspiele dargestellt. Im Kampf mit anderen Religionen (u. a. der So-
kagakkai-Sekte) muss Jesus Werbung machen:

»Ich bin es«, sagt Jesus, »doch fiir immer. Ich méchte es nicht sein, es ist anstrengend
und traurig, deshalb will ich auf dem Berg fiir einen neuen Jesus Werbung machen.

Wer mein Kreuz trigt, kommt mit mir in den Himmel.«%*?

Durch die Werbung will er einerseits auf sich und seine Aufgabe aufmerksam
machen, andererseits will er v. a. seinen Nachfolger finden. Durch die Reklame
bietet er seine Aufgabe wie eine Arbeitsstelle an. Es ist jedoch nicht die Aufgabe
Jesu, die die Menge begeistert, sondern seine Einstellung zum Leben. Er will wie
die Anderen sein, nicht sterben wie der biblische Jesus. Er glaubt nicht an die
Erlosung durch den Tod, sondern an die Erlésung im Hier und Jetzt.**® Nicht
Gott, sondern der Mensch steht im Mittelpunkt und begeistert die Masse wie ein

230 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 47-48.
231 ebd. S. 49.
232 ebd. S. 167.

233 zur Paradies-Vorstellung in der Realitdt hier und jetzt s. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur, #1979, S. 198.
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Superstar durch seine skandierte klischeehafte Parole ,Freiheit und Liebe“. Die
Szene endet mit der Aufnahme des nackten Jesus durch die begeisterte Menge.

Als letztes Beispiel soll die Szene aus dem vorletzten Kapitel genannt werden:
Jesus wird von dem reichen Ehepaar auf seine Schonheit hin gepriift. Er ist als
ein Objekt dargestellt, das von den zweien von oben betrachtet und kommentiert
wird:

»Er ist auch schén«, sagt die Frau, Arm in Arm mit ihrem Mann vor Jesus stehend.
»Er hat lange Wimpern, und wenn er rasiert wire, wiirde sein Gesicht dieselbe emp-
findliche Reinheit zeigen wie das Gesicht unseres Sohnes. Seine Fiile sind sicher auch
schon.«

»Ja, meine FuBe sind schon«, sagt Jesus.

»Hast du gehortc, sagt der reiche Mann zu seiner Frau. »Er sagt, seine FiiBe sind schén.«
»Ich bin iiberzeugt davon«, erwidert sie. »Er wird auch schéne Knie haben, starke Knie
und braune, sehnige Kniekehlen. Wie ein Reh.«

»Wie ein Rehbock«, sagt der reiche Mann. Er lacht ein wenig.

»Nein, wie ein Rehs, sagt die Frau des reichen Mannes.

»Das ist ungenau, sagt er.?**

Im Vergleich zu den Arbeiterinnen, die Jesus auf seine quantitative Qualitdt hin
uberpriift haben, wird hier Jesus wie ein Kunstwerk oder ein Designgegenstand
einer dsthetischen Kritik unterzogen. Er tritt hier in Konkurrenz mit dem verstor-
benen Sohn des reichen Ehepaars. Aus diesem Auszug geht hervor, dass auch
Menschen wie Produkte behandelt werden: Ein nicht mehr vorhandenes Produkt
wird durch ein neues ersetzt. Die Beziechung zum neuen Objekt wird auch hier
durch eine kérperliche Handlung®® betont:

Das Paar kriecht auf den ausgestreckten Jesus zu. Jeder beginnt mit einem FuB3, kit
die schénen, schlanken Zehen, tupft und zupft gedehnte Hautchen und verweilt auf
der fast ausgeheilten Wunde in der Mitte des Ristes, von der sich kleine Schorfriander

ablésen lassen, die auf der Zunge zergehen.?*

Durch die Kiisse wird die Liebe zu dem neu erworbenen Objekt dargestellt. Zu-
gleich wird auch in dieser Textstelle auf den biblischen Jesus hingewiesen, indem
der Erzdhler auf die Wunde auf seinem Fufl aufmerksam macht.

234 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 301.

235 zur Sexualitdt im Roman s. Kuschel: Jesus in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, *1979, S.
199-200. Kuschel sieht die Sexualitit als Anlass zu einer provokativen Abrechnung mit der repressiven
christlichen Sexualmoral. Ich dagegen sehe in der Darstellung von Sexualitdt eine wichtige Funktion
fir die Handlung (als Qualitatskriterium fiir die Wahl einer Ware), wie oben gezeigt wird.

236 Herburger: Jesus in Osaka, 21970, S. 310.
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1.3.5 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat im Roman Jesus
in Osaka

Im Roman wird die jesuanische Hauptfigur, eine Jesus-Transfiguration®”’, mit ei-
ner zukiinftigen Welt konfrontiert. Als jesuanisch kann die Hauptfigur aufgrund
mehrerer intertextueller Verweise und Anspielungen auf den biblischen Pritext
bezeichnet werden. Die Intertextualititsmarkierungen sind auf allen drei Ebenen
zu finden, zu den deutlichsten gehéren die Ahnlichkeiten zum biblischen Jesus
in den Verweisen und Anspielungen auf Jesus den Prediger, den Wundertiter,
den Heiler oder den Gekreuzigten im duBeren Kommunikationssystem. Seine
Andersartigkeit kommt in der Konfrontation mit anderen Figuren zum Ausdruck.
Die Figur wehrt sich jedoch gegen diese besondere Stellung und ruft nach einer
Gleichstellung mit den anderen Menschen. Damit distanziert sich Jesus von seiner
jesuanischen Rolle. Die Distanz wechselt sich mit einer Identifizierung mit dem
biblischen Jesus ab.

Wozu fiihrt die Konfrontation der jesuanischen Figur mit der kapitalistischen
Welt im Roman? Die Reaktion der anderen Figuren auf die jesuanische Identitdt
der Hauptfigur ist unterschiedlich. Meistens wird sie paradoxerweise besonders
von Gldubigen, dem Papst oder einer Theologin als Jesus nicht erkannt und wird
oft als ein Verriickter, ein Fantast oder sogar ein Betriiger angesehen. Im Ge-
gensatz zu einem reichen Mann, der ihm als Jesus gern begegnet. Es wird auch
explizit gesagt, dass er es sich dank seiner materiellen Sicherheit leisten kann. So
wird Jesus stellvertretend fiir die Religion zur Luxusware.

Jesus im Roman handelt jedoch nicht genauso wie der biblische Jesus - in der
Handlung gibt es keine konsequenten Parallelen zur biblischen Handlung. Gleich-
zeitig zeigt sich seine Nutzlosigkeit fiir die Menschen. Als Mensch wird er aner-
kannt (vor allem in seiner Sehnsucht nach einem Leben im Hier und Jetzt), aber
als Messias oder Gott meistens nicht. Von einigen Figuren wird er sowie die Reli-
gion bzw. die Spiritualitit als Ware behandelt. Wie mit einer Ware gehen mit ihm
sowohl Arme als auch Reiche um, jede Gruppe jedoch auf eine unterschiedliche
Art und Weise: die Armen achten auf die quantitative Qualitit, die Reichen auf
den dsthetischen Wert. Die Religion als Ware wird in einer Welt dargestellt, in der
sowohl Arme in Fabriken arbeiten, als auch Reiche in Villen leben, und die auch
als eine kapitalistische Welt verstanden werden kann. So gesehen kann als eines
der wichtigen Themen des Romans die Religion als Ware in einer kapitalistischen
Welt bezeichnet werden. Die biblische Intertextualitdt tragt so zur Gestaltung des
Themas des Romans besonders als ein Bestandteil der Figurencharakteristik bei.

Und welche Bedeutung hat ausgerechnet die biblische Intertextualitit im Ro-
man? Durch den Verweis auf Jesus und die Bibel wird der Bezug zur christlichen

237 vgl. Langenhorst: Jesus ging nach Hollywood, 1998, S. 209.
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Religion hergestellt. Durch den Kontext wird eine gewisse Ablehnung des Religio-
sen und eine Hervorhebung des Menschlichen spiirbar. Der Mensch mit seinem
Leben im Hier und Jetzt tritt in den Vordergrund. Durch die Verwendung der
biblischen Intertextualitit werden so auch religiése Fragen er6ffnet und deshalb
bildet sie einen wichtigen Bestandteil des Romans.

1.3.6 Die fiktionale Transfiguration Jesus in Osaka und die Novelle
Das Spiegelkabinett: Ein Vergleich

Der Mensch steht auch in der Novelle Das Spiegelkabinett (1980) von Michael
Schneider im Vordergrund, konkret der Mensch und sein Glaube. Auch in die-
sem literarischen Text kommen biblische Namen (wie Jesus, Kain und Abel) und
Ereignisse (wie die Auferstehung) vor, sie werden jedoch anders gebraucht als im
Roman Jesus in Osaka.

Die Novelle erinnert in seinem Duktus an eine Rede®® mit einem dialogischen
Charakter: Durch die wiederholte Leseransprache entsteht ein potenzieller Kom-
munikationspartner. Der Bericht des Erzdhlers ist wie eine Rede in Einleitung,
Hauptteil und Schluss geteilt. Wie in der Rede dient auch in der Novelle der
duBere Rahmen der Kontaktaufnahme mit dem Publikum und dem Wecken der
Emotionen®’. So stellt sich in der Vorrede der Novelle der homodiegetische Er-
zdhler vor:

Verehrter Leser!

Als ehemaliger Prisident des Magischen Zirkels halte ich es fiir meine Pflicht, Ihnen
meine Aufzeichnungen tiber Alfredo Cambiani - jenen legenddren Zauberkiinstler,
der vor einigen Jahren die Welt mit einem wahrhaft unglaublichen Kunststiick in Atem

hielt - nun endlich zur Verfiigung zu stellen.*

Durch die Vokabeln wie ,meine Pflicht®, ,legendir® oder ,wahrhaft unglaublich®
weckt der Erzdhler bereits am Anfang gewisse Emotionen bei dem Leser, die auf
seine Moral und seinen Glauben abzielen. Auch durch den Schluss soll eine emo-
tionelle Wirkung auf den Leser ausgetlibt werden:

238 Die folgenden Uberlegungen stiitzen sich auf Ottmers: Rhetorik, 1996.
239 vgl. Ottmers: Rhetorik, 1996, S. 54.
240 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 7.

95



1 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen

Am selben Tag gab ich der Presse meinen Riicktritt als Prasident des Magischen Zirkels
bekannt. Ich glaube, verehrte Leser, Ihnen die Begriindung dieses Schrittes nunmehr

ersparen zu kénnen.*!

Dadurch, dass das Verdikt dem Leser explizit tiberlassen wird, als wire es durch
die Erzdhlung bereits selbstverstandlich, spricht der Erzihler die Emotionen des
Lesers an: Der Leser wird als ein Eingeweihter und Gleichgesinnter angespro-
chen.

Im Hauptteil der Novelle steht wie in einer Rede der Redegegenstand im Vor-
dergrund, den der Redner glaubhaft machen will*2. In der Novelle ist es der
Fall des Zauberkiinstlers Cambiani, der durch sein biblisches Erscheinungswun-
der berithmt geworden ist. Erstens wird Cambiani als Mensch charakterisiert,
zweitens sein Erscheinungswunder beschrieben, drittens das Geheimnis dieses
Zaubers offengelegt, viertens die Nachgeschichte erzihlt. Wie in einer Rede wird
logisch argumentiert: Durch die allméhlich eingebrachten Beweise werden auch
die psychologischen Griinde erldutert und der Fall wurde dadurch rational ver-
standlicher gemacht. Diese rationale Erklirung steht im Gegensatz zu der tiber-
natiirlich wirkenden Natur des ganzen Falls. Das Irrationale wird durch die magi-
schen Fahigkeiten des Zauberkiinstlers und insbesondere durch sein Kunststiick
mit dem Titel ,Das Erscheinungswunder®, eine Art biblische Auferstehung Jesu,
hervorgerufen:

[...] in Bélde ein absolut einmaliges Zeugnis wahrer Zauberkunst abzulegen, indem er
sich selbst auf offener Biihne beerdigen werde, um im selben Moment an einem dreiflig
Meter entfernten Ort buchstdblich aufzuerstehen - ein Wunder, das bisher kein Magier
der Welt fertig gebracht habe - mit Ausnahme des Herrn Jesus Christus, der aber nach

geltender Vorstellung nicht zu den Magiern, sondern zu den Heiligen zihle.?*

In dieser Novelle handelt es sich im Fall der Anspielung auf die Auferstechung
nicht um die biblische Intertextualitdt, sondern um einen Bestandteil der Argu-
mentation des Erzéhlers, der das Kunststiick explizit mit dem biblischen Ereignis
vergleicht:

Mit diesem Tag war, wie Sie wissen, Alfredo Cambianis Weltkarriere besiegelt. Er hatte

ein geradezu biblisches Wunder vollbracht, das keiner entritseln, keiner nachmachen

konnte.?**

241 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 150.
242 vgl. Ottmers: Rhetorik, 1996, S. 54.

243 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 31.
244 ebd. S. 34.
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Mit dem ,geradezu biblisch“ wird direkt die Nichtidentitit des Wunders mit dem
biblischen Wunder ausgedriickt sowie auch an anderen Stellen in der Novelle wie
z. B. bereits in der Werbung fiir den Auftritt: ,,Auferstehungswunder: Das grofite
Erscheinungswunder seit Jesus Christus® (S. 31). Das Auferstehungswunder gilt als
eine Antwort auf die vorige Reaktion der Kollegen Cambianis auf seine Zauber-
kunst. In dieser Reaktion wird tiber Cambiani ironisch wie iiber Jesus gesprochen:

Wenn - so schrieb der Kollege - Cambiani mit dem Himmel auf so gutem Pferdefuf}
stehe, dal3 die Schwerkraft bei ihm tatsachlich eine Ausnahme mache und, sobald er
die Bithne betrete, zu wirken aufhére, dann rate er ihm dringend, die ,schwebende
Jungfrau® doch gleich auf dem Marktplatz vorzufiihren oder noch besser: Gleich wie
weiland Jesus Christus iiber den stidtischen Karpfenteich zu wandeln, ohne sich dabei

nal} zu machen!**®

Hier kommt es zu keiner Auseinandersetzung mit der biblischen Stelle ,Jesus
geht auf dem Wasser” (in Mt 14,22-33; Mk 6,45-53; Joh 6,16-21), sondern zu
einem expliziten Vergleich der Figuren Cambiani und Jesus. Dass auch Alfredo
Cambiani selbst absichtlich mit dem biblischen Gut spielerisch umgeht, wird aus
seinen eigenen Aussagen klar. Nachdem er in der Kaiserloge mit einem purpur-
nen Mantel und einer Krone auferstanden ist (S. 33/34), wobei aus dem Publi-
kum der biblische Satz ,Es ist vollbracht!“ (S. 33; bzw. Joh 19,30) erklungen ist,
muss sich Alfredo Cambiani vor dem Gericht verteidigen (es wurde gegen ihn
ein Ermittlungsverfahren wegen Verichtlichmachung des religiésen Empfindens
eingeleitet):

Ich habe lediglich auf biblische Weise gegriiit. Wie ja auch mein purpurner Mantel

eindeutig als Bibelzitat gekennzeichnet war!?*

Oder an einer anderen Stelle zum Schluss der Novelle:

o]

Natiirlich habe ich ein bichen mit der Bibel, den Wundertaten des Herrn Jesus
und der ’Vorsehung’ kokettiert. Das gehoért nun mal zu meinem Job! Aber konnte ich
ahnen, daB ihr diese Wortspielchen gleich fiir bare Miinze nehmt? Konnte ich ahnen,
daB} ihr aus jedem Trick von mir gleich ein Wunder, aus jedem Wort von mir gleich ein

Evangelium, aus jedem Furz von mir gleich ein Mysterium macht? [...].“*¥

245 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 27-28.
246 ebd. S. 38.
247 ebd. S. 147.
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Hier wird wieder die zentrale Frage nach dem Glauben der Menschen an Uberna-
tiirliches angesprochen. Bevor die Thematik der Novelle erldutert wird, soll noch
ein anderes Beispiel der Argumentation des rhetorisch geschickten Erzédhlers ge-
zeigt werden.

Es ist nicht nur der Vergleich Cambianis mit dem biblischen Jesus, sondern
auch der Vergleich der Briider Alfredo und Marco Cambiani mit den biblischen
Kain und Abel, der fiir die Erklirung des Falls passend ist. Es stellt sich heraus,
dass fiir das Auferstehungswunder ein Double, der Bruder Marco, gebraucht wur-
de. Diese Zusammenarbeit sowie die Beziehung beider Briider scheitern jedoch
letztendlich. Ein Vergleich mit dem biblischen Geschwisterpaar Kain und Abel
steht diesem Scheitern nahe. Diesen Vergleich génnt sich der Erzihler an mehre-
ren Stellen:

Wire er nur einen Moment spiter gegangen, Herr Prasident, dann hitte ich ihn wahr-

scheinlich wie damals Kain seinen Bruder Abel, erschlagen!***

Durch die Verwendung der Vergleichspartikel ,,wie“ wird eindeutig ein Vergleich
ausgedriickt, nicht die Identitit der Figuren. Auch hier handelt es sich um kei-
ne Auseinandersetzung mit der biblischen Geschichte aus dem Alten Testament
(Gen 4,1-16), sondern um ein Sprachmittel zur Veranschaulichung der Situation:

Als er nach Mitternacht mein Haus verlieB3, dachte ich noch lange tiber ihn und seine
Geschichte nach. Denn fiir mich, verehrter Leser, ist sie ein Gleichnis, das dem Alten
Testament entstammen kénnte, welches ja noch immer das groBte und geheimnisvoll-
ste Zauberbuch der Welt ist. In diesem Sinn stellt seine Geschichte eine Neufassung der
alten Geschichte von Kain und Abel dar: [...].2%

Die Kenntnis der Bibel hilft dem Erzdhler zur Analogiebildung, die zum besseren
Verstindnis der Geschichte fithrt. Auch noch zum Schluss der Novelle kommt es
auf den Vergleich an, indem er die Briider als ,die Protagonisten eines wahrhaft
biblischen Bruderkonfliktes“ (S. 138) bezeichnet. Es handelt sich also auch hier
um keine biblische Intertextualitit, sondern um ein sprachliches Mittel des Ver-
gleichs, das der Argumentation des Erzdhlers zur Erklirung des Falls dient. Die
Kenntnis der Bibel gehort zum festen Bestandteil der erzidhlten Welt: sowohl des
homodiegetischen Erzédhlers als auch der Figur Alfredo Cambiani. Der Vergleich
mit der Bibel kommt explizit und bewusst reflektiert vor.

248 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 73.
249 ebd. S. 83.

98



1.3 Zur transfigurativ-aktualisierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

Die zentrale Frage der Novelle ist die nach dem nicht a priori religiésen Glau-
ben. Sie wird auf der Ebene der Handlung mehrmals explizit angesprochen. Be-
reits im Vorwort stellt der Erzéhler die fiir ihn wichtigste Frage:

Warum und aufgrund welcher Motive ein Mensch dazu kommt, sich iibernatiirliche
und wunderbare Krifte anzumaBen, die ihm gegeniiber seinen Mitmenschen gleich-
sam eine Monopolstellung verleihen, und [...] warum die Menschen an diesen einen

Wundermann tatsichlich glauben.?’

Die Antwort auf diese Frage wird in der Geschichte tiber Alfredo gesucht. Alfredo
ist diejenige Figur, die als einer der besten Zauberkiinstler die Monopolstellung
genieBt. Der Grund fiir die Annahme, dass Alfredo iiber iibernatiirliche Krifte
verfiigt, beruht auf dem Glauben des Publikums und auf dem von den Menschen
tiberlieferten Gerticht:

Ich wei} nicht genau, wann zum ersten Mal das Gerticht aufkam, Cambiani sei mehr als
nur ein virtuoser Zauber- bzw. Trickkiinstler. Auf einmal jedenfalls war dieses Gerlicht

in Umlauf und seither nicht mehr einzudammen.?!

Gleichzeitig wird explizit darauf aufmerksam gemacht, dass die Tatsache aus-
schlieBlich vom Glauben abhidngig ist. Dies zeigt sich in einer Stelle, in der Alfre-
do in eine Fernsehshow eingeladen wurde:

Aber der Moderator liel nicht locker. Ob es denn wahr sei, was die Leute von ihm
glaubten: DaB} er wirklich die Schwerkraft aufheben, die Materie durchdringen und sich
einen fremden Willen unterordnen kénne? Cambiani lakonisch: ,Woran man glaubt,
das gibt es auch. Was man nicht glaubt, gibt es nicht!“ - Ein Orakelspruch, tiber dessen
Bedeutung vierzig Millionen Fernsehzuschauer noch Wochen danach die tollkithnsten

MutmaBungen anstellten.®?

Der Glaube an Irrationales wie die Aufhebung der Schwerkraft, die Durchdrin-
gung der Materie durch einen Menschen wird im Zusammenhang mit der dama-
ligen Situation gebracht:

Mit seinem eigentlichen Spiirsinn hatte er frither als andere erkannt, daf sich

der UberdruB des breiten Publikums an der mechanischen und artistischen Zauberei

250 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 8.
251 ebd. S. 25.
252 ebd. S. 27.
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zugleich mit der latenten Sehnsucht nach echten Wundern verband, an die es nach so

vielem faulen Zauber wieder glauben wollte.?*

Obwohl die genaue Datierung der Handlung in der Novelle nicht evident ist, wird
sie als eine Zeit des Uberdrusses von Wissenschaft und Technik charakterisiert.
Aufgrund dessen wird auch die Sehnsucht nach dem Irrationalen erklirt (vgl.
Roman S. 29). Nach dem Erzihler wurde damals nach neuen Werten und Glau-
bensinhalten gesucht:

Es war also abzusehen, daB} das geistige und seelische Vakuum, das unsere Gesellschaft
allenthalben erzeugt hatte, alsbald zum Nidhrboden fiir die aberwitzigsten Ersatz-Reli-

gionen werden mufite.®*

Die Hinwendung zum Irrationalismus, was am Beispiel der Zuschauer dargestellt
wird, kann in Zusammenhang mit dem auBertextuellen Kontext der religiosen
und kulturellen Situation der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts, konkret mit
der New-Age-Bewegung, gebracht werden.* Jedenfalls ist sich auch Alfredo in
der Novelle dieser Umstdnde bewusst und gerade deshalb ist er bemiiht, anderen
Ersatzreligionen zu konkurrieren, indem er ein einzigartiges, biblisches Wunder
vollbringt (vgl. S. 30). Einerseits wird die Hinwendung zum Irrationalismus dar-
gestellt, andererseits auch das spatere Bediirfnis nach der rationalen Kliarung des
Falls Cambiani, die der Erzdhler vorlegt.

Es wird jedoch nicht nur der Glaube des Publikums an die iibernatiirlichen
Krifte Alfredos, sondern auch der Glaube des Bruders Marco an Alfredo darge-
stellt. In einem Gesprich mit dem Erzahler gesteht er:

[...] oder die Enttduschung dartiber, da} mein Bruder, dieser Wundermann, an den
ich doch geglaubt hatte wie der Christ an den Heiligen Geist, nichts anderes als ein

gewohnlicher Trickkinstler war. [...]“%°

Die ersehnte Entdeckung der rationalen Erklirung der Zauber des Bruders fiihrt
Marco letztendlich zur Enttduschung.

Auch im Bezug zum Erzdhlen von Geschichten wird immer wieder die Glau-
bensfrage thematisiert. Erstens als Marco zum Erzdhler kommt, um ihm seine
Geschichte zu erzihlen:

253 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 28.
254 ebd. S. 30.

255 Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 20.
256 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 67.
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,Ich komme Ihnen gerne nach; nur wei} ich nicht, ob Sie meiner Geschichte
glauben werden!*

»~Warum sollte ich sie Ihnen nicht glauben?*

»Weil man dem Original im allgemeinen mehr glaubt als dem Double, der Fil-

schung des Originals!“*’

Zweitens als Alfredo dem Erzdhler seinen Riicktritt ankiindigt. Der Prasident ver-
langt nach einer Erklirung:

,Wenn Sie Geduld haben, meine Geschichte anzuhoren. Nur weill ich nicht, ob
Sie mir glauben werden!“

»Warum sollte ich Ihnen nicht glauben?“

»Weil alle Welt so sehr an mich geglaubt hat, da kein Mensch auf der Welt mir

meinen eigenen Unglauben, meine Zweifel an mir selbst, jemals geglaubt hat.“?*

Die Frage ,Wer was wem glaubt?“ wird zum Schluss der Novelle noch zugespitzt.
Nach der Verséhnung der Briider will Alfredo dem Volk die Wahrheit tiber das
Erscheinungswunder sagen. Die Menschen halten ihn jedoch fiir den Doppelgan-
ger Alfredos:

»Ich will euch mal was sagen, Leute!“ rief jetzt ein Vierter, indem er grinsend auf Alfre-
do deutete, ,der da, der sich fiir Cambiani ausgibt, ist ndmlich selbst ein Doppelgénger!
Ein Betriger! Ein Hochstapler!“ - ,Oder ein Verriickter, ein Gréoenwahnsinniger, der
sich fiir Cambiani hilt!“ setzte prompt ein Fiunfter hinzu. - ,So ist es! Denn der wahre
Cambiani, Cambiani - der Wundermann, sieht ganz anders aus! Wir haben ihn oft
gesehen!”

Aber ich bin der wahre Cambiani!“ schrie Alfredo entsetzt auf.?’

Durch die paradoxe Situation zeigt sich, dass nicht einmal die Wahrheit geglaubt
wird. Die Geschichte endet mit der Einlieferung Alfredos als eines Mochte-
gern-Cambianis in die Irrenanstalt.

Der Erzdhler behauptet, die Antwort auf seine Anfangsfrage durch seine Auf-
zeichnungen zu geben. Ob es ihm jedoch letztendlich tatsichlich gelingt, bleibt
zweifelhaft. Die Versuche, durch psychologische Verfahren zu einer rationalen Er-
klarung zu kommen, scheitern. So gesehen ldsst sich die Frage nach dem Glauben
der Menschen an einen Wundermann nicht rational kldren. Moéglicherweise zeigt

257 Schneider: Das Spiegelkabinett, 2007, S. 45.
258 ebd. S. 95/96.
259 ebd. S. 148.
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sich durch die Geschichte eher auch die Verunsicherung des Erzdhlers, der lange
gezogert hat, bevor er Stellung zu diesem Fall genommen hat.

Die Vergleiche der Figuren mit dem biblischen Jesus sowie Kain und Abel
dienen in der Novelle der Veranschaulichung der Figurencharakteristik und -kon-
stellation. Der Riickgriff auf das biblische Material tragt auch zur Bildung der
Thematik der Hinwendung zum Glauben an Irrationales bei, indem neben die
tbernatiirlichen Krifte des Zauberkiinstlers der biblische Jesus mit seiner Auf-
erstehung gestellt wird. Obwohl mit Alfredo eine Figur vorkommt, die scheinbar
jesuanisch wirkt, wird durch den Erzdhler klar und explizit gezeigt, dass sie blof3
wie Jesus ist, aber keinesfalls identisch, obwohl seine Wirkung auf die Menschen
vergleichbar mit der Wirkung Jesu ist. Das rhetorische ,wie“ und die rationale
Kldrung des Falls ldsst auch keinen Raum fiir das Verstindnis der Figur Alfredo
als einer literarischen Transfiguration Jesu, wie sie Bleicher versteht.*® Es werden
namlich keine einzelnen Ziige einer biblischen Gestalt auf die fiktive Figur des
Cambianis tibertragen wie z. B. durch die Verwendung der biblischen Intertex-
tualitdt im duBeren Kommunikationssystem, sondern die Figur wird durch den
Erzdhler mit den biblischen Figuren nur explizit verglichen. Das rhetorische ,wie®
und die explizite Thematisierung dieser Analogie unterscheidet die Verwendung
des biblischen Materials auch von dem Roman Jesus in Osaka, eben einer fiktio-
nalen Transfiguration. Beiden literarischen Texten ist jedoch gemeinsam, dass in
ihnen ein moderner Held auftritt, der auf eine Art und Weise einer biblischen
Gestalt dhnlich ist. Diese Art und Weise unterscheidet jedoch beide Texte. In der
fiktionalen Transfiguration Jesus in Osaka wird der Bezug durch die Verwendung
der biblischen Intertextualitit auf allen drei Ebenen hergestellt. In der Novelle
Das Spiegelkabinett wird der biblische Bezug durch die rhetorische Kunst des Er-
zdhlers geschaffen.

1.4 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen
Romanen seit der Mitte des 20. Jahrhunderts bis 1990:
Zusammenfassung

Bei der Verwendung der biblischen Intertextualitit in deutschen Romanen und
Novellen seit der Mitte des 20. Jahrhunderts ldsst sich folgende Entwicklung fest-
stellen: Die verwendete biblische Intertextualitit wird allméhlich reduziert. Die
Intertextualitit wird zwar immer noch auf allen drei Ebenen markiert, in allen
Fallen ist sie in der Figurencharakteristik zu finden, jedoch wird sie immer mehr
stichwortartig platziert. Bei der historisch-paraphrasierenden Verarbeitungsweise
der biblischen Vorlage gibt es noch ganze Figurenkonstellationen, ganze Land-

260 vgl. Bleicher: Literatur und Religiositit, 1993, S. 21,/22.
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schaften, historische Epochen sowie lingere Handlungselemente, die aus dem
biblischen Pritext iibernommen werden. In der fiktionalen Transfiguration kom-
men intertextuelle Verweise bloB auf einzelne biblische Figuren bzw. einzelne
Eigenschaften bestimmter biblischer Gestalten vor. Durch die Platzierung der
Handlung in die aktuelle Gegenwart bzw. die Zukunft kommt es im Vergleich zu
der historisierenden Paraphrasierung zur Schwichung der Markierung der bibli-
schen Intertextualitit, so dass die erzihlte Geschichte auf den ersten Blick nicht
unbedingt mit einer biblischen in Zusammenhang gebracht werden muss. In der
fiktionalen Transfiguration gibt es keine konsequenten Parallelen in der Hand-
lung, die jedoch auch bei einigen historisierenden Paraphrasierungen allmdhlich
verschwinden. So gesehen ist eine Schwidchung der Markierung der biblischen
Intertextualitit festzustellen.

Des Weiteren kommt es zu einer Verdnderung der Rolle der Figuren in den
literarischen Texten. In der historisierenden Paraphrasierung wurde die Identitat
zwischen der Romanfigur und der Gestalt aus dem biblischen Pritext hergestellt.
Deshalb hat die Figur im literarischen Text meistens ihre biblische Rolle beibe-
halten. Es kam nur selten zu Abweichungen gegeniiber dem biblischen Pritext,
daher kann es auch trotz der typischen Auslassung bzw. Hervorhebung einzelner
Eigenschaften eher itiber eine starke Anlehnung an den biblischen Pritext ge-
sprochen werden. Diese starke Anlehnung ist auch in der expliziten Auseinander-
setzung mit der biblischen Gestalt - wie am Beispiel des Romans Der Fall Judas
gezeigt wurde — zu beobachten. Nur mit dem Unterschied, dass hier die biblische
Figur nicht agiert, sondern zum passiven Objekt der kritischen Auseinanderset-
zung mit dem biblischen Pritext und seiner Deutung wird. Im Gegensatz dazu
ist in einer fiktionalen Transfiguration keine eindeutige Identifizierung der Figur
im Roman mit der biblischen Gestalt vorgesehen. Die Figuren wirken zwar wie
biblische Gestalten, sind es jedoch nicht. Auf die biblischen Gestalten wird auch
nicht pauschal verwiesen, sondern eher punktuell, indem nur einzelne biblische
Eigenschaften ausgewadhlt werden, die zugleich in neue Kontexte versetzt wer-
den, so dass sie nicht unbedingt auf den ersten Blick an die Eigenschaften einer
biblischen Figur erinnern miissen. Viel 6fter kommt es in der fiktionalen Trans-
figuration zu Verschiebungen gegeniiber dem biblischen Pritext. Auch die inter-
textuellen Verweise fithren bei der fiktionalen Transfiguration nicht unbedingt
zu einer einzigen biblischen Stelle, sondern zu mehreren, an denen gerade diese
eine Eigenschaft einer bestimmten biblischen Gestalt vorkommt.

Alle Texte haben die Weiterverarbeitung des Ubernommenen aus dem bibli-
schen Pritext gemeinsam. In allen Texten ist es besonders die Perspektive, die die
Thematik der jeweiligen Geschichte bestimmt und aus der die Figuren meistens
viel detaillierter als im biblischen Pritext dargestellt werden. So entstehen neue
Sichtweisen, die sowohl zu religiésen, als auch zu ganz allgemeinen Fragen fiih-
ren, die fiir den jeweiligen Text von Bedeutung sind.

103



1 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen

Es ldsst sich eine Intensivierung der Verwendung der biblischen Intertextua-
litédt feststellen. In der historisierenden Paraphrasierung kommt es zur kritischen
Auseinandersetzung mit dem biblischen Pritext, meistens ist sie jedoch direkt an
den biblischen Kontext gebunden, wie eine Art Korrektur der biblischen Uberlie-
ferung und ihrer Deutung. Bei der fiktionalen Transfiguration wird diese Ausein-
andersetzung auch auf den nicht-biblischen Kontext erweitert. Bei den Figuren
sowie in der Handlung kommt es hier immer mehr zu Reibungen zwischen dem
biblischen Pritext und dem jeweiligen literarischen Text sowie zu intensiveren
Auseinandersetzungen mit den bibeldhnlichen Figuren, die in modernen Zeiten
leben und mit der jeweiligen Zeit konfrontiert werden.

In allen Texten wird die biblische Intertextualitét fiir die Bildung der jeweili-
gen Thematik des jeweiligen literarischen Textes verwendet, die nicht ausschlieB-
lich eine religiése Thematik ist.

Es ldsst sich tatsdchlich eine Verfremdung der biblischen Vorlage beobachten,
indem die biblische Intertextualitit in der fiktionalen Transfiguration auf eine
neue, d. h. aus dem biblischen Kontext losgeloste - Weise verwendet wird, so dass
eine neue kiinstlerische Darstellung entsteht. Inwieweit die biblische Intertextua-
litat in den literarischen Texten seit 1990 weiter oder anders verfremdet wird, soll
in den folgenden Kapiteln gezeigt werden.
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2 ZUR VERWENDUNG DER BIBLISCHEN
INTERTEXTUALITAT IN DEUTSCHEN
ROMANEN SEIT 1990

Die Verwendung der biblischen Intertextualitit in deutschen Romanen seit 1990
kniipft einerseits an die bisherige Entwicklung an, andererseits kommt es zu
neuen Verarbeitungsweisen. Beide Tendenzen tiberschneiden sich. Seit 1990 er-
scheinen also sowohl Romane fiktionaler Transfiguration (wie Adam und Evelyn
2008 und Muttersohn 2011) als auch Romane mit transfigurativen Elementen (wie
Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der Toten 1993, Pong 1998, Pong redivivus
2013 und Consummatus 2006). In der vorliegenden Monografie wird bei den neu-
esten Romanen zwischen diesen zwei Verarbeitungsweisen der biblischen Vorla-
ge und gleichzeitig zwischen zwei Strategien in der Verwendung der biblischen
Intertextualitdt unterschieden. Nach dieser Klassifizierung erfolgt auch die Glie-
derung der folgenden Kapitel.

2.1 Zur transfigurativ-aktualisierenden Verarbeitungsweise
der biblischen Vorlage und Erfiillung der Lesererwartung

Die erste Strategie der Leserlenkung in den neueren deutschen Romanen seit
1990 ist die transfigurativ-aktualisierende Verarbeitungsweise der biblischen Vor-
lage®”, die an die Tradition der dlteren Texte wie Jesus in Osaka anknupft. Fir
diese Verarbeitungsweise ist die Entfernung vom Urmuster und ein Bezug zur
jeweiligen Gegenwart des Autors charakteristisch. Des Weiteren konnen Namen
verdndert und/oder biblische Motive mit dem jeweiligen Zeitgeschehen verkniipft
werden. Wichtig ist die Ubertragung einzelner Ziige biblischer Figuren auf die

261 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50ff.
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Figuren im Roman.*® Nicht zuletzt kénnen aus der biblischen Geschichte auch
einzelne Handlungsmuster tibertragen werden.

Anhand dieser Sperzifika, auf die der Leser wihrend der Lektiire durch die
Intertextualitit aufmerksam wird, wird eine Lesererwartung einer verarbeiteten
biblischen Geschichte mit einem zeitgendssischen Bezug erfiillt. Diese Strategie
mochte ich am Beispiel der Romane Adam und Evelyn (2008) von Ingo Schulze
und Muttersohn (2011) von Martin Walser zeigen. Adam und Evelyn erzdhlt die
Geschichte des gleichnamigen Paars, das sich nach einer Affire Adams im Som-
mer 1989 trennt. Jeder fihrt dann statt gemeinsam, wie vorher geplant wurde,
auf eigene Faust nach Ungarn an den Balaton: Evelyn mit einer Freundin und
Adam ihnen hinterher, denn er will seine Freundin zuriickgewinnen. Es geschieht
gerade zum Zeitpunkt der Offnung der Grenze gen Westen und die Figuren,
die inzwischen wieder ein Paar geworden sind, stehen vor der Wahl hinzufahren
oder zuriickzukehren. Dabei kommen jedoch die unterschiedlichen Vorstellun-
gen Adams und Evelyns ans Licht. Der Roman Muttersohn erzahlt die Geschichte
Percys, der eine enge Beziehung zu seiner Mutter Fini hat und der nach einer
Unterbrechung, bei der er eine bedenkliche Existenz fiihrte, wieder als Kranken-
pfleger in einem psychiatrischen Landeskrankenhaus titig ist. Dort versucht er,
als der Lieblingskrankenpfleger des Direktors Professor Feinlein, den suizidge-
fahrdeten Patienten Ewald Kainz zu heilen, was jedoch letztendlich nicht gelingt.
Es stirbt nicht nur der Patient, sondern auch weitere Figuren des Romans wie
Professor Feinlein oder gar die Hauptfigur Percy.

Beide Romane verbindet der intertextuelle Bezug auf die Bibel, der in Para-
texten, im duBeren sowie im inneren Kommunikationssystem markiert wird. Nach
der Lokalisierung der Intertextualititsmarkierungen wird das Verhiltnis der in-
tertextuellen Verweise zum biblischen Pritext und anschlieBend die Funktion der
biblischen Intertextualitit fiir den jeweiligen Roman thematisiert. Zum Schluss
wird die spezielle Bedeutung der biblischen Intertextualitdt im jeweiligen Roman
erlautert.

2.1.1 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext
in Paratexten

Ein intertextueller Verweis bzw. eine intertextuelle Anspielung auf den bibli-
schen Pritext erscheint bereits in den Titeln der Romane. Gleichzeitig sind in
ihnen Verdnderungen gegeniiber dem biblischen Pritext evident. Der Titel Adam
und Evelyn verweist explizit auf das alttestamentliche Erste Buch Mose (1. Mose
1,1-3,24), auf die Geschichte der Schopfung und des Siindenfalls mit den zwei

262 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50ff.
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2.1 Zur transfigurativ-aktualisierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage

Haupthelden Adam und Eva. Gleich auf den ersten Blick ist eine Verdnderung im
Namen der weiblichen Hauptfigur des Romans sichtbar: anstelle Evas eine Evelyn.
Es wird vermutet, dass der Name Evelyn urspriinglich ein ménnlicher Name war,
der erst spdter auch Frauen gegeben wurde. Dieses ménnliche Element in der
weiblichen Figur signalisiert ihre Emanzipation und dadurch ihre Abgrenzung
von der biblischen Eva, die als eine dem Mann folgende Frau gilt. Die Konfronta-
tion der Figur mit der biblischen Eva erméglicht dem Roman, die Bedeutung von
der biblischen Emanzipation der Menschen zur Emanzipation der Frau im Roman
zu verschieben. Der Mann im Roman besitzt bereits seine Souveranitat, die Frau
versucht, die ihrige zu gewinnen. Die Emanzipation der weiblichen Figur setzt die
Geschichte in Gang und motiviert stindig die Handlung.

Der Titel Martin Walsers Romans Muttersohn muss den Leser auf den ersten
Blick nicht unbedingt auf einen Hinweis auf die Bibel aufmerksam machen. Ein
Muttersohn ist ein Mensch, der eine dauerhaft enge Beziehung zu seiner Mutter
hat und dem es an mdnnlichen Vorbildern mangelt, was seine geschlechtsspezi-
fische Identifikation beeintrdchtigen kann. Eine solche Mutter-Sohn-Beziehung
kommt tatsichlich auch im Roman vor. Gleichzeitig erinnert das Wort Mutter-
sohn an dhnliche Komposita wie Menschensohn und Gottessohn - beide als Be-
zeichnungen fiir Jesus Christus. Diese Konnotation kann durch das Bild auf dem
Umschlag des Romans unterstiitzt werden, auf dem eine Briefmarke mit einem
Foto von Madonna mit dem Jesuskind abgebildet ist. In Fall des Romans Mutter-
sohn handelt es sich im Titel also um keinen expliziten intertextuellen Verweis,
sondern eher um eine intertextuelle Anspielung auf den biblischen Pritext.

Ingo Schulzes Roman bietet weitere peritextuelle Verweise auf den biblischen
Pritext in den beiden Mottos, die dem Roman vorangestellt sind. Eine Interpreta-
tion der Geschichte des Stindenfalls, die als erstes Motto dem Roman vorangestellt
ist, zeigt den Gegensatz vom authentischen Paradies, das die Ewigkeit verspricht,
und der Welt, die nur temporar besteht und in der alle sterblich sind. Im Roman
wird in dieser temporar bestehenden Welt das authentische Paradies gesucht. Da
sich die Paradiesvorstellungen der Figuren des Romans unterscheiden, gibt der
Roman keine eindeutige Antwort auf die Frage nach dem Paradies. Es zeigt sich,
dass der Ort, der fiir einen das Paradies darstellt, nicht unbedingt auch fiir den
anderen der beste Ort zum Leben sein muss. So ist Evelyn in Adams Paradies im
Osten benachteiligt, weil sie aus politischen Griinden nicht studieren darf, im
Gegensatz zu Adam, der dort ein Haus besitzt und erfolgreich als selbststindiger
DamenmaBschneider arbeitet. Umgekehrt ist es dann im Westen, der wiederum
Evelyns Paradies werden soll. Dort fangt Evelyn zu studieren an und freut sich auf
die Zukunft mit dem gezeugten Kind und Adam, mit dem sie nach der Trennung
wieder zusammen ist. Adam fiihlt sich im Westen jedoch nicht wohl, weil er dort
alles, was er im Osten aufgebaut hatte, verloren hat. Auer Adams und Evelyns
Paradiesvorstellungen gibt es im Roman auch Paradiesvorstellungen anderer
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Figuren wie z. B. von Katja, einer Nomadenfigur, die an keinem Ort ankommen
kann und stdndig unterwegs ist. Im Roman wird eine Pluralitit der Méglichkeiten
sichtbar sowie die Ambivalenz jeder Wahl. Es gibt nicht das eine Paradies, wie
es in der Bibel der Fall ist, sondern mehrere Paradiese. Jeder kann sein eigenes
Paradies finden, gemeinsam scheint es aber unmdoglich zu sein. Die Auffassung
von unterschiedlichen Paradiesorten geht im Roman aus der Konfrontation von
Adams Paradiesvorstellung, die mit der biblischen identisch sei*® und Evelyns
Paradiesvorstellung hervor, die sich von der biblischen unterscheidet.

Die Suche nach dem Paradies in der temporar bestehenden Welt wird auch im
32. Kapitel mit dem Titel Arbeit fiir die Ewigkeit unter einem anderen Blickwinkel
vertieft. Hier kommt es in einem Gesprich zwischen Adam und einem Freund
namens Michael zur Auseinandersetzung mit der Ewigkeit bzw. Unsterblichkeit.
Michael als Zellbiologe hilt die Idee, unsterblich zu sein, die von der Wissenschaft
nun verwirklicht werden soll, fur Zukunft. Durch die Wissenschaft wiirde dann
die Menschheit zurtick in den biblischen urspriinglichen, d. h. paradiesischen
Zustand zuriickkehren. Im Vergleich zu Michael erweist sich Adam als skeptisch.
Fir ihn ist die Sterblichkeit etwas Selbstverstdndliches und wiirde in diesem Punkt
nichts dndern. Die Figur lebt bereits mit der biblischen Konsequenz der Vertrei-
bung aus dem Paradies, durch die der Mensch sterblich geworden ist. Wie auch
in anderen Punkten sehnt sich Adam auch in puncto Sterblichkeit nach keiner
Verdnderung. Er neigt also zu der tempordren Welt aus dem ersten Motto. In
dieser sucht er dann sein eigenes authentisches Paradies.

Im zweiten Motto des Romans Adam und Evelyn gibt es einen weiteren Verweis
auf die biblischen ersten Menschen Adam und Eva, die spiter zu Schutzpatro-
nen der Schneiderzunft geworden sind. In der biblischen Geschichte waren sie
zunéchst nackt, spiter mit Feigenblittern bekleidet (vgl. Gen 3,7). An Schulzes
Adam wird ein Fortschritt vollzogen: Aus dem passiv von Gott bekleideten bibli-
schen Adam wird ein aktiver, selbst kreierender Adam, Damenmalschneider von
Beruf. Mit diesem Beruf verdient er seinen Lebensunterhalt. Dieser Adam hat
im Vergleich zum biblischen Adam nicht nur an Souverinitit sondern auch an
Verantwortung gewonnen. Diese Verschiebung schafft eine andere Ausgangssitua-
tion fiir die Geschichte des Romans im Vergleich zu der Ausgangssituation der
biblischen Geschichte und weist auf die schwieriger, zugleich jedoch auch freier
gewordene Lebenssituation der Figuren im Roman hin.

Es zeigt sich, dass der Leser bereits im ersten Kontakt mit den Romanen in
ihren Paratexten durch erste Intertextualitit auf den Bezug zum biblischen Pra-
text aufmerksam gemacht wird. Zugleich signalisieren die in den ersten intertex-
tuellen Verweisen vollzogenen Verschiebungen gegentiber dem biblischen Pritext

263 vgl. Bonner, Withold: Und es ging von Eden ein Strom, den Garten zu bewissern, und teilte sich
von da in vier Hauptarme, 2010, S. 359.
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eine vom Autor intendierte Distanzierung von diesem. Der Roman Adam und
Evelyn geht von der Ausgangssituation der biblischen Geschichte aus, indem er
Figuren auftreten ldsst, an denen im Bezug zu den biblischen Gestalten ein Fort-
schritt, eine Emanzipation vollzogen wurde: im Namen von Evelyn, in Adams
Verhiltnis zur Kleidung. Auch die erste Andeutung der Pluralitit der Paradiese in
der temporir bestehenden Welt schafft eine andere Situation als die in der Bibel
und dadurch eine Distanz zum Pritext. Im Roman Muttersohn wird mit der ersten
Verschiebung im Titel des Romans ein anderer Fokus geschaffen: Der Fokus auf
die Mutter-Sohn-Beziehung im Vergleich zu der biblischen Konstellation von Va-
ter und Sohn, die aus der verwandten Bezeichnung Gottes Sohn (vgl. Mk 15,39)
bzw. Sohn Gottes (vgl. z. B. Mk 1,1) hervorgeht. Bereits hier wird angedeutet, dass
im Roman eine andere Bezichung wichtig ist, die durch das Madonna-Foto auf
dem Umschlag wieder zum christlichen Bezug zuriickfiihren kann. Die Distanzie-
rung von dem biblischen Pritext besteht in der Verschiebung der Perspektive von
der biblischen Vater-Figur zu einer Mutter-Figur.

2.1.2 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im aulReren
Kommunikationssystem

Neben den Intertextualititsmarkierungen zum biblischen Pritext in Paratexten
gibt es Intertextualititsmarkierungen im duBeren Kommunikationssystem, d. h.
in einer Weise, von der nur der Leser, nicht aber die Charaktere des Textes Kennt-
nis haben®”. Die Intertextualitit ist in beiden Romanen vor allem in Parallelen
mit der Handlungsstruktur des biblischen Pritextes zu finden. Der intertextuelle
Bezug wird durch die Wiederholung bestimmter inhaltlicher Elemente als deut-
lich erkennbar herausgestellt, ohne explizit markiert zu sein.?®® Der intertextuelle
Bezug auf die biblischen Figuren wird durch Parallelen mit den fiir die jeweilige
biblische Figur charakteristischen Attributen und Taten hergestellt. Zugleich wer-
den - sowie in den Paratexten - Unterschiede zum biblischen Pritext sichtbar.
Eine weitere Intertextualitit im duBeren Kommunikationssystem ist in der Wahl
der Namen von Romanfiguren zu finden wie im Fall von Adam und Evelyn - im
Vergleich zu Muttersohn, in dem der Hauptheld einen vollig anderen Namen tragt:
Anton Parcifal (von) Schlugen alias Percy.

264 vgl. Broich; Pfister: Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985, S. 41.
265 vgl. ebd. S. 43.
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2.1.2.1 Parallelen zu biblischen Figuren in Adam und Evelyn

In Adam und Evelyn wird die Intertextualitit im duBeren Kommunikationssystem
durch die fiir die biblischen Figuren charakteristischen Attribute wie die Namens-
bestimmung fiir Adam und das Obst-Anbieten fiir Eva markiert. Beide Hand-
lungselemente kommen im Roman wiederholt und veridndert vor.

Schulzes Adam gibt wie der biblische Adam Namen. In der Bibel benennt
Adam alle Tiere, die Gott geschaffen hat, sowie seine Frau Eva (1. Mose 2,19-23).
Im Roman benennt Adam alle Frauen um, die sich von ihm Kleider schneidern
lassen. Er gibt ihnen neue Namen wie Lilli oder Desdemona:

»Wer ist dasr«

»Lilli.«

»Und in Wirklichkeitr«

»Renate Horn aus Markkleeberg. Krieg ich noch was?«
»Musst du hochgehen. Und die hier?«

»Kennste doch, Desdemona.«

»Werr«

»Na die Albrecht, aus der Poliklinik, die Gyndkologin.«?%

Damit schafft er eine neue Ordnung nach seinen eigenen Regeln. Er wird zum
Sammler von Frauen, die durch seine Schneiderkunst seiner Vorstellung entspre-
chen und die er fiir das Album seiner Kreationen fotografiert. Schulzes Adam
ist einerseits ein aktiver Mensch, der nach eigenen Entscheidungen handelt, im
Gegensatz zum biblischen Adam, der nach Gottes Anordnung die Aufgabe der
Namensbestimmung erfiillt. Andererseits hat Adams Umbenennung der Frauen
keine allgemeine Giiltigkeit wie Adams Benennung der Tiere. Es handelt sich um
keine notwendige Tétigkeit wie in dem biblischen Fall, weil die Frauen bereits ihre
Namen haben, sondern um Adams Vorliebe, indem er ihnen zweite Namen gibt.
Schulzes Figur ist im Vergleich zu der biblischen Gestalt auch in dieser Hinsicht
eine emanzipierte Figur mit ihrer eigenen Autonomie. Im Laufe der Handlung
verandert sich jedoch Adams Position eines in seiner alten Ordnung bestimmen-
den zu einem in einer neuen Ordnung verlorenen Menschen. Nachdem er seine
Autonomie als DamenmafBschneider und Sammler seiner Kreationen im Osten
verloren hat, sucht er im Westen eine Kompensation in der Lekttire alter Bestim-
mungsbiicher: ,»Adam liest dauernd in diesen uralten Tier- und Pflanzenbestim-
mungsbiichern, die er noch im Auto gefunden hat.«“?%’. Durch die Lektiire der
alten Bestimmungsbiicher soll Adam den Verlust seiner alten Ordnung ausglei-
chen. Zugleich signalisiert sie als Teil der Figurencharakteristik einen Verweis auf

266 Schulze: Adam und Evelyn, *2008, S. 14.
267 ebd. S. 287.
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die alte biblische Tradition. Die Figur Adam verkoérpert sowohl ein Beharren an
einer alten patriarchalen Tradition als auch eine Emanzipation gegeniiber der Au-
toritdt Gottes. Seine Emanzipation wird mit Evelyns Emanzipation beantwortet,
die jedoch seine Freiheit einschrankt. Diese Freiheitseinschrankung versucht er
nun in der Rickkehr zu seiner alten Rolle des Bestimmenden zu kompensieren.

Eine Emanzipation und Autonomie der Figur Adam kommt auch in der Veran-
derung in einem anderen aus der Bibel iibernommenen Handlungselement zum
Ausdruck. In der alttestamentlichen Geschichte gibt Eva ihrem Mann die verbote-
ne Frucht vom Baum der Erkenntnis zu Essen (1. Mose 3,6). Im Roman wird auf
das biblische einmalige Ereignis durch seine Wiederholung angespielt. Sowohl
in der Bibel als auch im Roman ist es eine Frau, die dem Mann Obst anbietet.
Im Roman wird jedoch im Gegensatz zur Bibel die Vorsicht des Mannes, die mit
seinen héheren Anspriichen sowie mit Vertrauen zusammenhingt, thematisiert.
Schulzes Adam ist unsicher, als ihm Evelyn Trauben oder andere Friichte (z. B.
Birnen, Apfel - vgl. S. 16) anbietet:

»Was isst du den?«, fragte er.

»Augen zu. Nun schiel nicht so.«

»Sind die gewaschen?«

»Ja, ich vergifte dich schon nicht«, sagte Evelyn und steckte ihm eine Weintraube in
den Mund.?%®

Im Vergleich zur Bibel ist im Roman die verbotene Frucht nicht nur der Apfel, son-
dern auch Weintrauben oder Kirschen. Die Erweiterung um weitere Obstsorten
bedeutet die Intensivierung der Gefahr, die das Essen des Obstes in sich verbirgt.
Diese Gefahr lauert iiberall und Adam hat eine fast tibertriecbene Angst davor. Er
sieht in jedem Obst-Angebot Gefahr. Als ihm Evelyn beispielsweise die Weintrau-
be anbietet, befinden sie sich in seiner Dunkelkammer bei der Entwicklung der
Fotos seiner Kundinnen-Liebhaberinnen im Moment der Unterhaltung iiber den
geplanten Urlaub. Die Gefahr lauert sowohl im Ertappen Adams Untreue als auch
darin, dass Evelyns Chefin mit dem Termin ihres Urlaubs manipuliert. Weder das
Eine noch das Andere gefillt Adam. Er will alles selber regeln. Sein Wahrnehmen
der drohenden Gefahr signalisiert die Frage ,Sind sie gewaschen?“ (S. 13). Seine
Vorsicht bedeutet Abwehr einer mit der Gefahr verbundenen Verinderung der
Lebenssituation, weil er sich die Bewahrung der alten Ordnung wiinscht. Im Ge-
gensatz zum biblischen Adam, der durch seine Folgsamkeit und seine Unbewusst-
heit eine Emanzipation der Menschheit und damit etwas Neues ermoglichte, will
Schulzes vorsichtige, bewusste und autonome Adam-Figur seine alte patriarchale
Ordnung bewahren.

268 Schulze: Adam und Evelyn, #2008, S. 13.
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Adams Tendenz zur Aufbewahrung einer alten Ordnung kommt besonders
in der Figurenkonstellation Adam und Evelyn zum Ausdruck. Denn die Figur
Evelyn verkorpert die Verdnderung. Nicht nur die Veranderung ihres Namens
gegeniiber dem biblischen Pritext signalisiert ihre Emanzipation, sondern auch
die Tatsache, dass sie sich von Adam nicht alles gefallen lasst:

»Ich will aber nicht, dass deine Weiber meine Schuhe anziehen. Ich will auch nicht, dass
du sie im Garten fotografierst und erst recht nicht im Wohnzimmer!«

[.]

»Ich will das nicht!«*%°

Evelyns Emanzipation?” wird am deutlichsten, als sie tiber Adams Untreue erfihrt
und mit ihrem alten Leben bricht, um eine neue Ordnung zu schaffen. Den Be-
weggrund zum Aufbruch aus der alten Ordnung, in der Evelyn in Adams Haus
im Osten lebte und nicht studieren durfte, gibt Evelyn das Moment, als sie Adam
bei seiner Untreue mit seiner Kundin Lilli erwischt.

Die Figur Lilli stellt zwar keinen intertextuellen Verweis auf den biblischen
Pritext dar, sie spielt jedoch auf den Mythos von Lilit als erster Frau Adams*' an.
Lilit werde in der christlichen Kunst ,,als Mischwesen aus Frau und Schlange dar-
gestellt, das Eva den Apfel reicht.“?”? Die aus der bildenden Kunst bekannte Kon-
stellation Lilit und Eva bleibt im Roman gleich: Lilli ist die Ursache Evelyns Han-
delns sowie Lilit die Ursache Evas Tat gewesen ist. Gemeinsam ist auch die Beto-
nung Lilits/Lillis sexuell-gefihrdenden Aspekts. Tatsdchlich kann auch im Roman
Lilli als Gegenheldin Evelyns betrachtet werden sowie Lilit als Gegenheldin Evas
zu deuten ist. Gemeinsam ist dieser Figurenkonstellation auch die Tatsache, dass
die eine Frau folgsam, die andere emanzipiert ist. In diesem Punkt gehen jedoch
beide Darstellungen auseinander. Denn im Roman kommt es zum Rollentausch.
Nicht Lilli wird als Urbild einer emanzipierten Frau verstanden, sondern Evelyn
ist diejenige, die sich Adam nicht unterordnen will. Ganz im Gegenteil zu Lilli, die
sich von Adam formen lasst: ,»[...] Und sieh zu, dass du einen schmalen Giirtel
auftreibst, was Elegantes. [...]«“?%. Auch in der sexuellen Beziehung ist Adam Lilli
iberlegen. Er ist derjenige, der sie herausfordert. Im Gegenteil zur mythischen
Lilit kann sich Schulzes Lilli dem Diktat des Mannes nicht entziehen. So ist eben
Evelyn statt Lilli die Selbststindige. Die Verschiebung der lilitschen Emanzipation

269 Schulze: Adam und Evelyn, *2008, S. 15.

270 zu Evelyn als einer emanzipierten Frau vgl. Szmorhun: Paradiesische Metamorphosen bei Dag-
mar Nick, Leonie Ossowski und Ingo Schulze, 2013, S. 66ff.

271 Betz: Religion in Geschichte und Gegenwart, 2008, S. 373.
272 Frey-Anthes: Lilit, http://www.bibelwissenschaft.de/stichwort/25027/. Zugriffsdatum: 10.2.2014.
273 Schulze: Adam und Evelyn, %2008, S. 19.
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auf die Figur Evelyn erméglicht den Aufbruch aus ihrem alten Leben und moti-
viert damit die Handlung der Geschichte.

Der Roman bedient sich nicht nur intertextueller Verweise auf den biblischen
Pritext, wie es im Fall der Figurenkonstellation Adam und Evelyn der Fall ist,
sondern auch weiterer christlicher mythologischer Deutungstraditionen wie im
Fall der Figur Lilli.

2.1.2.2 Parallelen zu biblischen Figuren in Muttersohn

In Muttersohn wird die Intertextualitit im duleren Kommunikationssystem durch
die Parallelen mit einigen fiir Jesus charakteristischen Attributen und Taten wie
der vaterlosen Zeugung, der Auserwdhlung, der Heilung der Kranken, Predigten,
dem gewaltigen Tod sowie den ersten Nachwirkungen nach dem Tod markiert.

Das markanteste Attribut, das im Laufe der Handlung wiederholt themati-
siert wird, ist die vaterlose Zeugung der Hauptfigur. Mit diesem Merkmal, das
in der Bibel Jesus zugeschrieben wird (vgl. Mt 1,18-25), ohne dass es dort im
Vergleich zur katholischen Dogmatik eine sehr wichtige Rolle spielen wiirde, wird
eine Jesus-Figur ins Spiel gebracht und damit auch die Lesererwartung einer ver-
arbeiteten neutestamentlichen Geschichte. Diese erste Intertextualitdt im duleren
Kommunikationssystem ist in der Selbstcharakteristik der Hauptfigur enthalten,
ohne dass sie explizit auf die Parallele zu Jesus zu sprechen kdme:

Fraulein Hedwig gegentiber sprach er es zum ersten Mal aus, dass er keinen Vater hat-
te. Sie meinte natiirlich, er sei ein Halbweise oder der Vater habe sich davon gemacht.
Er aber, ohne in einen rechthaberischen Ton zu verfallen: Nein. Meine Mutter hat mir

gesagt, dass sie mich geboren habe, ohne dass vorher ein Mann nétig gewesen sei.?™

In der Bibel (Mt 1,18-25 ) wird geschildert, wie Maria, die mit Josef verlobt war,
schwanger von dem Heiligen Geist wurde. Im Traum wird Josef von einem Engel
aufgesucht, der ihn dazu bringt, bei Maria zu bleiben und dem Sohn den Namen
Jesus zu geben, ,denn er wird sein Volk retten von ihren Siinden.“ (Mt 1, 21). Der
Engel weist im Traum auch darauf hin, dass die jungfrauliche Schwangerschaft
Marias und die Geburt Jesu bereits von Jesaja prophezeit wurde (vgl. Jes 7,14). So
blieb Josef bei Maria und bertihrte sie nicht, bis der Sohn geboren wurde.

Percy, die Hauptfigur des Romans, priasentiert die an die Bibel verweisende
vaterlose Zeugung als eine Tatsache, zugleich verheimlicht er die Quelle dieser
Behauptung, seine Mutter, nicht. Zugleich macht er darauf aufmerksam, dass dar-
an niemand glauben muss. Als er wihrend einer Talkshow, in die er wegen dieser

274 Walser: Muttersohn, 2011, S. 19.
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ungewohnlichen Behauptung eingeladen wird, gefragt wird, ob er seiner Mutter
glaubt, bejaht Percy die Frage der Moderatorin. Er fiigt jedoch noch hinzu:

Kein Mensch aufler mir muss das glauben. Aber jeder und jede tut so, als sei, was mir
Mutter Fini gesagt hat, ganz und gar unméglich. (...) Dirfen wir etwas nicht glauben,

weil andere nicht daran glauben wollen oder kénnen?*”

Die vaterlose Zeugung wird als Tatsache prasentiert, die jedoch glaubensabhéngig ist.
Im Roman wird die Quelle der fiir den heutigen Menschen unbegreiflichen
Aussage stark betont: Erstens kommt die Rede auf die AuBerung Percys Mutter zu
seiner vaterlosen Zeugung, als Percy die Geschichte seiner Mutter Fini Ewald Kainz
erzahlt: ,Zum Gliick, sagte sie, sooft sie das sagte, zum Gliick haben wir keinen
Mann gebraucht.“ (S. 146). Zweitens thematisiert Fini Percys vaterlose Zeugung
in Bezug auf Percy selbst, als er sie zum Schluss des Romans im Heim besucht:

Kein Sohn der Welt hitte sie auf diesen Gedanken gebracht. Er aber schon. Wie er war
und wirkte, das konnte kein Mann gewesen sein, Anton. Du hast es ausgestrahlt. Ich

habe es verstanden.?”

Mutter Fini als Quelle dieser unbegreiflichen Aussage wird im Roman jedoch als
eine komische, hochstwahrscheinlich verriickte Frau dargestellt, die im Heim lebt,
die sowohl hellere als auch dunklere Phasen hat: ,Und ich kann Ihnen sagen, Sie
haben Gliick. Es gibt auch ganz andere Phasen. Aber jetzt, zur Zeit, ist sie so hell
wie schon lange nicht mehr.“ (S. 449). Sie betreibt Ahnenforschung, um die Adels-
abstammung der Familie zu beweisen. Die Figur schafft nicht nur aufgrund der
vaterlosen Zeugung (d. h. der biblischen Intertextualitit), sondern auch im Bezug
auf die adelige Abstammung eine Aura der Besonderheit des Sohnes Percy, der
als ein Auserwahlter erscheint.

Der Erzdhler gibt dem Leser klare Signale dafiir, dass er mit einer jesuanischen,
aber nicht unbedingt mit Jesus identischen Figur zu tun hat. Zwischen Percy und
Jesus gibt es in Bezug auf die vaterlose Zeugung Unterschiede: Fiir Percy gibt es
keinen Vater - im Vergleich zu Jesus, der von dem Heiligen Geist gezeugt wurde
und von Josef als seinem Ziehvater erzogen wurde, der aber gleichzeitig seinen
Vater in Gott sieht und ihn als ,mein Vater* anspricht (explizit im Matthdus- und
Lukasevangelium)?””. Demgegentiber hat Percy gar keinen Vater, den er aber sein
ganzes Leben lang in verschiedenen Mdnnern mit Autoritét sucht.

275 Walser: Muttersohn, 2011, S. 173.
276 ebd. S. 454.

277 Zimmermann: Gottesbezeichnungen / Gottesnamen (NT), http://www.bibelwissenschaft.de/
stichwort/46739/. Zugriffsdatum: 9.1.2015.
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Ein weiterer intertextueller Verweis auf den biblischen Jesus ist Percys Fahig-
keit, Kranke zu heilen. Percy ist Krankenpfleger, der nach einer Auszeit in das
Psychiatrische Landeskrankenhaus (PLK) in Scherblingen zuriickgekehrt ist. Per-
cy will wihrend seiner Wirkung in der Klinik bei den Patienten untergebracht
werden: ,Wenn schon kliniknah, dann bei den Patienten.“ (S. 35). Er ist den
Patienten so nah, dass er die Therapie mit ihnen durchmacht. Im Vergleich zu
Jesus, der der Bibel zufolge alle Kranken (Aussitzige, Besessene, Geldhmte, Blut-
fiiBige, Blinde, Stumme, Taubstumme, Mondsiichtige, Epileptiker, Verkriimmte,
Wasserstichtige - vgl. alle vier Evangelien) gesund macht, heilt Percy - anders als
Jesus - als ausgebildeter Krankenpfleger nur psychisch kranke Patienten. Er ist
wie Jesus in seiner Tatigkeit erfolgreich, er wird von Professor Feinlein als ein Star
auf dem Scherblinger Himmel bezeichnet (vgl. S. 35). Jedoch gibt es im Vergleich
zu Jesus in seiner Heiltitigkeit eine Ausnahme: Sein Patient Ewald Kainz begeht
Selbstmord. Percy fiihlt sich jedoch fiir Ewalds Selbstt6tung nicht verantwortlich:
»,Niemand ist da schuld.” (S. 400). Im Punkt Erfolg zeigt sich also eine Differenz
zwischen den beiden Figuren Percy und Jesus. Darin wird Percys Menschlichkeit
im Vergleich zur Gottlichkeit Jesu demonstriert. Trotz dieser inhaltlichen Ver-
schiebung ist der Bezug zum biblischen Jesus und zugleich die Nicht-Identitdt mit
ihm sichtbar. Der Bezug zum biblischen Jesus wird durch die fiir Jesus typischen
Attribute wie eben u. a. die vaterlose Zeugung oder die Heilung der Kranken
hergestellt, die auf die fiktive Figur im Roman tibertragen werden. Diese Figur
erscheint wie Jesus, sie ist mit ihm jedoch nicht identisch, weil sich die Verweise
auf den biblischen Pritext, die sich jedoch auf keine einzige konkrete biblische
Stelle beziehen, sondern pauschal auf die Heilungen Jesu aus allen vier Evan-
gelien verweisen, in neuen Zusammenhingen befinden (wie z. B. im Bezug auf
die Handlungszeit oder dass Percy nicht alle Patienten heilen kann) und weil die
Figur auch mit anderen Eigenschaften als der biblische Jesus charakterisiert wird.

AuBer der vaterlosen Zeugung und Heilungen gibt es im Roman weitere Par-
allelen zum biblischen Jesus wie Percys 6ffentliche Reden, die auf Jesu Predigten
aus allen vier Evangelien verweisen. Es handelt sich insgesamt um vier 6ffentliche
Reden: zwei zu den Patienten und deren Angehdrigen im PLK, eine in einer Kir-
che und eine in einer geweihten Kapelle. Insgesamt lassen sich einige gemeinsa-
me Themen sowohl Jesu als auch Percys feststellen, zugleich werden Unterschiede
sichtbar. Zu den Gemeinsamkeiten gehort die Thematisierung des Himmelrei-
ches (in der Bibel in der Bergpredigt in Mt 5-7), der Feindesliebe (in der Bibel in
der Bergpredigt, konkret in Mt 5,43-48 oder in der Predigt auf dem Felde in Lk
6,27-35), der Frommigkeit (in der Bibel im Matthiusevangelium) oder der Cha-
rakter der letzen Rede als Abschiedsrede (in der Bibel in Jesu Rede iiber die End-
zeit in Mk 13 oder in Jesu Abschiedsreden in Joh 13,31-16,33). Als unterschiedlich
erweist sich die Einstellung beider Figuren zu ihrem Publikum. Wéhrend Jesus
seine Predigten als programmatische bzw. lehrhafte Reden konzipiert, in denen
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es oft um Gesetzerfiillung im Diesseits und dafiir um Belohnung des gehorsamen
Volkes im Jenseits geht, spricht Percy zu seinen Zuhorern erstens ohne Anspruch,
ihnen etwas anzuordnen, zweitens redet er tiber alltigliche, dem Volk nahe Dinge
wie iiber seine Familie aber auch iiber Gott und Glaube.

Als Beispiel kann der Umgang Percys mit der Bedeutung des Wortes Reich
Gottes genannt werden. Anders als Jesus (vgl. die Thematisierung des Himmel-
reichs in der Bergpredigt in Mt 5-7) kann er tber das Gottesreich nicht sprechen:

Er, Percy, gebe zu, dass das ein schéner Ausdruck sei: Reich Gottes. Das hat was. Aber
man weill nicht, was es hat. Auf ihn wirke es wie Musik oder wie eine Droge. Er kénne

aber zu anderen nicht tiber Musik oder Drogen sprechen.?”

Fiir Percy ist der Ausdruck Reich Gottes etwas geheimnisvoll Anmutendes mit
gleicher Wirkung wie Musik oder Drogen - im Vergleich zu Jesus, fiir den das
Kommen ins Himmelreich als eine natiirliche Konsequenz bestimmter Lebenssi-
tuationen der Menschen ist (wie etwa geistige Armut oder Verfolgung um der Ge-
rechtigkeit willen in Mt 5,3 und 5,10). Percys Zusammenfiihrung der Wirkung von
Musik und Drogen macht die Wirkung des Ausdrucks Reich Gottes ambivalent.
Die Musik als eine allen Menschen gemeinsame Sprache kann eine emotionale
und erhebende Wirkung haben. Die Wirkung der Droge bezieht sich zwar auch
auf die Seele des Menschen, sie ruht jedoch auf einer akuten Vergiftung und wird
von der Gesellschaft als etwas Negatives angesehen. Der Ausdruck Reich Gottes
wirkt auf Percy dementsprechend sowohl positiv wie Musik als auch negativ, zu-
gleich verfiihrerisch wie eine Droge. Da er aber iiber das Reich Gottes nicht spre-
chen kann, spricht er dartiber, was er ist (vgl. den Roman S. 24).

Er entfernt seine Rede vom Transzendenten zum Alltdglichen: Er spricht iiber
sich selbst, seine absolute Abhidngigkeit: ,Ich bin ein Echo und weifl nicht, von
was.“ (S. 25) und seine Glaubigkeit an das wiederholt von seiner Mutter Behaup-
tete: ,Du bist ein Engel ohne Fliigel, hat sie [die Mutter; MT] gesagt. Mehr als
einmal. Und so, dass ich’s glauben konnte. Ich habe immer mehr geglaubt als
bezweifelt.“ (S. 26). Percys Engelhaftigkeit erinnert an die Aussage Jesu tiber seine
himmlische Herkunft in seiner Lichtrede im Johannesevagelium: ,Und er sprach
zu ihnen: Ihr seid von unten her, ich bin von oben her; ihr seid von dieser Welt,
ich bin nicht von dieser Welt.“ (Joh 8,23). Im Vergleich zu Jesus, der sich als ,,von
oben her“ und ,nicht von dieser Welt“ charakterisiert, sieht Mutter Fini ihren
Sohn und er sich selbst als einen ,Engel ohne Fliigel“, d. h. ein himmlisches
Wesen, das jedoch nicht im Himmel verweilen kann, weil er keine Fligel hat.
Durch die Fliigellosigkeit wird er menschlich und zum irdischen Leben verurteilt.
Gleichzeitig wird sein Streben nach oben, d. h. in den Himmel, thematisiert. In

278 Walser: Muttersohn, 2011, S. 24.
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der Figur Percy kommt es zum ZusammenstoB zweier Konzepte: des angestrebten
himmlischen und des bestehenden irdischen. Obwohl die Figur immer wieder in
die himmlische Sphire strebt, ist sie in der irdischen Sphire fest verankert. Diese
Spannung kommt auch in weiteren Teilen seiner Reden zum Ausdruck, u. a. im
Bezug zu seiner Mutter als einem der irdischen Sphidre angehérenden Wesen und
zu Maria, die als die im Himmel verweilende Mutter Gottes dargestellt wird.

Maria spielt in Percys Reden eine wichtige Rolle als Richtung, nicht nur seines
Glaubens. Es wird die Frommigkeit der Familie Percys thematisiert, die sich auf
Maria, die Mutter Gottes, richtet. Darin besteht ein Unterschied zu der in der
Bibel thematisierten Frommigkeit, die im Matthdusevangelium als ein innerliches
auf Gott, also nicht auf Maria, gerichtetes Tun verstanden wird. Im Roman ver-
schiebt sich der Fokus von Gott auf Maria.

Auch in der letzten Rede, die parallel zur Bibel (vgl. Jesu Rede iiber die Endzeit
in Mk 13 oder Jesu Abschiedsreden in Joh 13,31-16,33) als eine Abschiedsrede
gelesen werden kann, richtet sich Percy in seiner Angst vor dem Allein-Gelassen-
Werden an Maria. Im Unterschied zu Jesu Abschiedsrede in Mk 13 gibt es in
Percys Rede keine VerheiBung der Ankunft des Menschensohns. Auch hier fehlt
also jede Transzendenz. Die Angst konnotiert Percy mit seinem Traum von einem
Rotkehlchen, den er in seiner Rede ausfuhrt. Das Rotkehlchen solle ihn auf einen
kinftigen Schmerz vorbereiten:

[...] das Rotkehlchen fliegt her, setzt sich auf meine Schulter und sagt mir ins Ohr:
Machdr niit druus.

[...] Mach dir nichts draus. Als mir im Sommer das Rotkehlchen das ins Ohr sagte,
hab ich noch nicht gewusst, was gemeint war. Jetzt, da ich sagen muss: Lass mich nicht
allein, jetzt weil} ich, auf was das Rotkehlchen mich vorbereiten wollte.

[...]

Andererseits, wenn dir nichts wehtut, gib es dich nicht. Den Schmerz willkommen
heiBen.?”

Das Rotkehlchen wird in Christuslegenden als Leidlinderung Jesu am Kreuz ver-
standen.” In Percys Geschichte ist das Rotkehlchen aus dem Traum der symboli-
sche Vorbote des kommenden Todes der Hauptfigur, der als eine Anspielung auf
den biblischen Jesus gelesen werden kann. Laut einer Berichterstattung im letzten
Kapitel des Romans ist Percy Schlugen erschossen worden:

Anton Percy Schlugen hatte sich am 24. Dezember gegen neun Uhr vormittags vom
Miuhlheimer Pfarrherrn verabschiedet.

279 Walser: Muttersohn, 2011, S. 486.
280 Gattiker; Gattiker: Die Vogel im Volksglauben, 1989, S. 91/92.
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[...] Er war im Schindelwald, den er, von Neuhausen kommend, durchwanderte, von

einem Kommando des Motorradclubs The Jollynecks erschossen worden.?

Der Tod der Hauptfigur kann als eine Parallele zum Tod Jesu gelesen werden, weil er
wie Jesus wegen seiner unterschiedlichen Uberzeugung ermordet wurde. Zwischen
beiden Todesfdllen besteht jedoch ein groBer Unterschied. Der Tod Jesu wird im
Vergleich zu Percys Tod erstens mit laingerem Leiden begleitet, zweitens wird er
durch die Auferstehung zum Wunder und deshalb gilt das Ereignis des Todes samt
der Auferstehung als unbegreiflich, als etwas Ubernatiirliches, Transzendentes. Im
Gegensatz zu Percys Tod, der als ein banaler Mord bezeichnet werden kann. Im
Roman wird er als etwas Nachvollziehbares, Begriindetes, gar Beschreibbares (in
Form einer Berichterstattung in einer Zeitung) dargestellt. In der Berichterstattung
wird auer dem Vorgang auch das Motiv fiir die Tat erlautert, das laut der Aussage
eines Zeugen enttduschte Liebe, Verzweiflung gewesen sei.

Die Thematik der Liebe bzw. Feindesliebe im Roman verweist auf ihre bibli-
sche Auffassung (vgl. Jesu Rede von der Feindesliebe in der Bergpredigt in Mt
5,43-48, sowie in der Predigt auf dem Felde in Lk 6,27-35 oder das Gebot der
Liebe in Joh 15,9-17). Die (Feindes-)Liebe wird sowohl in Percys Reden als auch
im Bezug zu seinem Tod thematisiert. Percy spricht in seinen Reden iiber die Lie-
be zu seiner Mutter, nicht wie Jesus liber die Liebe zum Vater. Anders als fiir Jesus
(vgl. Joh 15,9-10) gibt es fiir Percy keine Bedingungen fiir die erwiderte Liebe.
Percy gilt als Propagator der Nichstenliebe. Diese Uberzeugung, d. h. sein Glaube
an die (Feindes-)Liebe, ist jedoch in einen Konflikt mit dem Fiihrer des Motor-
radclubs The Jollynecks, einem Anhdnger der Hass-Propaganda geraten. Diese
Unstimmigkeit gab diesem Mann den Grund, Percy zu ermorden. Die Einsetzung
fir die Nachsten- sowie Feindesliebe stellt also eine weitere Parallele zwischen der
Hauptfigur des Romans und dem biblischen Jesus dar.

AuBer den zahlreichen intertextuellen Verweisen und Anspielungen auf den
biblischen Jesus gibt es besonders in der Figurenkonstellation Percy und seine
Mutter Fini einen weiteren intertextuellen Verweis auf eine andere biblische Fi-
gur: Auf Maria, die Mutter Gottes, die in der Figur der Mutter Fini verkorpert
wird. Dieser Verweis ist von keiner so hohen intertextuellen Intensitit wie die
Verweise auf Jesus, trotzdem im Bezug zur Percy-Figur evident: Als Percys Mutter,
die zur Zeugung ihres Sohnes keinen Mann gebraucht hat, ist Fini marianisch.

Des Weiteren wird ein intermedialer Bezug zu Maria, der Mutter Gottes, durch
die im Roman vorkommende Musik hergestellt. Gleich am Anfang des Romans
(vgl. S. 29) horen Percy und Professor Feinlein zwei Stellen aus dem Lobgesang
Marias aus dem neutestamentlichen Lukasevangelium (Lk 1,53 und Lk 1,51). Bei-
de Zitate stehen im Roman in der lateinischen Fassung ohne eine graphische Mar-

281 Walser: Muttersohn, 2011, S. 497.
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kierung und Angabe der Quelle. Im Laufe der Handlung kommt es wieder zum
gemeinsamen Hoéren des Lobgesangs Marias. Auch an dieser Stelle (vgl. S. 162)
wird der Gesang mit den lateinischen Worten ,Magnificat anima mea Dominum.“
(S. 162), die zugleich den Lobgesang Marias eréffnen, angefiihrt - wieder weder
mit einer graphischen Markierung noch mit der Angabe der Quelle.

Wie gezeigt wurde, gibt es in beiden Romanen im dufleren Kommunikations-
system V. a. in der Handlungsstruktur sowie in den Charakteristiken der Haupt-
figuren zahlreiche Verweise auf den biblischen Pritext, besonders auf biblische
Gestalten wie die alttestamentlichen Adam und Eva oder die neutestamentlichen
Jesus und Maria. In beiden Romanen werden die durch die biblische Intertextua-
litit ibertragenen Merkmale modifiziert, was u. a. in der emanzipierten Figur
Evelyn oder in der Wahrnehmung der Vaterschaft bei Percy zu beobachten ist.
Im Roman Adam und Evelyn gehoren die intertextuellen Verweise zu tragenden
Handlungselementen. Der Bezug zur Bibel wird im Fall des Romans Muttersohn
von dem intermedialen Bezug zur christlichen Musik intensiviert.

2.1.3 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext
im inneren Kommunikationssystem

Im Roman Muttersohn gibt es im inneren Kommunikationssystem nur wenige inter-
textuelle Verweise auf den biblischen Pritext. Es ist erstens die explizite ironische
Frage der Moderatorin der Talkshow an Percy im Bezug zu seiner im duBeren
Kommunikationssystem mehrmals vorkommenden vaterlosen Zeugung: ,Dass Sie
mit Nazareth konkurrieren, ist [hnen bewusst?“ (S. 174). An dieser Stelle bekommt
der Leser ein klares Signal dafiir, dass die Hauptfigur Percy zwar dem biblischen
Jesus dhnlich, aber keinesfalls mit ihm identisch ist. Aus der Reaktion der Hauptfi-
gur geht hervor, dass sie sich von jeder Konkurrenz distanziert sowie dass sie tiber
Bibelkenntnisse verfiigt, indem sie der Moderatorin auf eine weitere Frage erwidert:
~Wenn ich jetzt in deinem Stil antworten wiirde, miisste ich sagen: Jesus ist auch
in den Tempel gegangen. (S. 174). Bereits die Art und Weise Percys Kommunika-
tion zeigt seine Einstellung zu anderen Menschen. Indem er alle Menschen duzt,
gibt es keinen Abstand zwischen ihm und den Anderen, die als ihm gleichwertig
erscheinen. So wie der biblische Jesus ist auch Percy volksnah. Zweitens gibt es im
inneren Kommunikationssystem eine Anspielung auf den biblischen Jesus im Ge-
sprach zwischen Percy und Katze, dem Fiihrer von The Jollynecks, der zu Percy sagt:

Du, Percy, du bist prima. Aber sie haben dich in die falsche Schule geschickt. So wie du

jetzt gepolt bist, wirst du elend enden. Bestenfalls am Kreuz.?%?

282 Walser: Muttersohn, 2011, S. 431.
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In dieser Anspielung auf den Tod Jesu am Kreuz wird der kiinftige Tod Percys
angedeutet. Durch die Formulierung ,bestenfalls am Kreuz® driickt Katze seine
Einstellung zum Tod Jesu aus, den er noch fiir eine milde Todesart hélt. Die Figur
Katze verkorpert das Gegenteil der Figur Percy, indem er Gnade fiir den Schwin-
del aller Schwindel und die Transzendenz fiir die Erbstinde hilt (vgl. S. 431). Wie
Percy kennt auch Katze die Bibel, in seinem Monolog erwdhnt er Paulus (Neues
Testament), dessen Worte er kritisiert: ,Siehe das GroBmaul Paulus: Gott soll
sich als der Wahrhaftige erweisen, jeder Mensch aber als Liigner.“ (S. 430). Fir
Katze steht aber nicht Gott, sondern der Mensch im Vordergrund, jedoch mit der
Einstellung, gegen alle auBer gegen sich selbst zu sein. Katze steht fiir die Freiheit
zum Hass im Gegenteil zu Percy, der sich fiir die Nédchstenliebe einsetzt. AuBBer
iber Paulus spricht er iiber Moses (Altes Testament), den er lobt: ,Da lob ich mir
doch Moses, der meldet, der Herr habe zu ihm gesagt: Ich schenk Erbarmen,
wem ich will'* (S. 431). Fiir Katze gibt es keine geregelte Gerechtigkeit.

Durch die Verwendung der biblischen Intertextualitit im inneren Kommu-
nikationssystem des Romans Muttersohn zeigt sich, dass die Figuren tiber Bibel-
kenntnisse verfiigen und dass sie aufgrund dieser ihre eigene Meinung bilden.
Percy erweist sich im Gegenteil zu Katze in puncto Nichstenliebe als Nachfolger
Jesu, gleichzeitig wird seine Nicht-Identitidt mit der biblischen Gestalt evident.

Ein expliziter Verweis auf den biblischen Pritext von einer hohen intertextuel-
len Intensitit ist im inneren Kommunikationssystem im Roman Adam und Evelyn
zu finden. Die zwei Haupthelden finden im 42. Kapitel mit dem Titel Erkenntnisse
in einem Hotelzimmer eine Bibel, aus der Adam vorliest. Er zitiert wortwortlich
die Geschichte tiber das Paradies und den Siindenfall in 1. Mose 2,7-3,24 aus der
Fassung der Lutherbibel von 1964 (Altes Testament), die vom Bund der Evange-
lischen Kirchen in der DDR und von der Evangelischen Kirche in Deutschland
herausgegeben wurde. Es kommt zu einer Diskussion iiber den Pritext. Es zeigt
sich, dass die in der DDR aufgewachsenen Figuren die Bibel nicht oder nur ober-
flachlich (wie Evelyn, die sich mit ihr im Rahmen ihrer Vorbereitung auf die Auf-
nahmepriifung an die Universitit bekannt machte) kennen, wihrend in Bayern,
in der BRD, wo sie sich gerade befinden, die Bibel auch in dem billigsten Hotel
etwas Selbstverstindliches ist. Adam zeigt im Vergleich zu Evelyn Interesse fiir
die biblische Geschichte, er denkt iiber sie nach. Evelyn sucht zu ihr Parallelen
in der Welt, die sie kennt. So vergleicht sie z. B. die vier Hauptarme des Stroms,
der von Eden ging, mit dem Kossuth-Wappen, das als Symbol der Unabhdngigkeit
Ungarns von Osterreich (nach dem Freiheitskampf und Unabhingigkeitskrieg
von 1848/49) gilt. Auf diesem gibt es das alte Wappen Ungarns mit seinen vier
Streifen, die vier Hauptfliisse des alten Koénigreichs (Donau, Theil, Drau und
Save) symbolisieren. Evelyn sucht also in ihrer sikularen Welt Parallelen zu der
religiosen Welt, die ihr fremd ist. Eine zwar nicht explizit geduBerte, jedoch doch
eindeutig vorhandene Parallele findet auch Adam, in dessen Leben etwas Ahnli-
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ches wie in der biblischen Geschichte geschehen ist. So wie Adam Eva Schuld an
seiner Vertreibung aus dem Paradies zuweist (,,Da sprach Adam: das Weib, das du
mir zugesellt hast, gab mir von dem Baum und ich aB.“ S. 228 bzw. 1. Mose 3,12)
macht Adam Evelyn fiir seine Flucht aus der DDR verantwortlich. Er wollte in sei-
nem bisherigen Leben in der DDR Gut und Bo6se voneinander nicht unterschei-
den, diese Erkenntnis war ihm nicht wichtig. Er wollte sowohl Evelyn als auch sei-
ne Liebhaberinnen haben. Sein Leben in der DDR verkorpert den paradiesischen
Zustand vor dem Essen vom Baum der Erkenntnis. Erst in der BRD soll Adam
unterscheiden, was gut und was weniger gut bzw. schlecht ist. Es ist wieder vor al-
lem Evelyn, die ihm die neue gute Welt in der BRD schmackhaft machen will, da-
mit er sich fiir das Leben im Westen entscheidet. Das Gute am Leben im Westen
wird in der Passage tiber die Lektiire des Alten Testaments an alltdglichen, fast
banalen Kleinigkeiten demonstriert wie etwa an dem Unterschied zwischen dem
Toilettenpapier im Osten (,Schmirgelpapier”, S. 227) und im Westen (,,weill und
weich®, S. 227), das viel hoher bewertet wird, oder an dem Leberkise, den ihnen
die Wirtin zum Abendessen gibt und den Evelyn trotz ihrer Sattheit verschlingt
(,»Das schmeckt kostlich.«, S. 231). Obwohl Adam nicht ganz liberzeugt wird,
entscheidet er sich letztendlich fiir das Leben mit Evelyn im Westen.

Trotz Adams Interesse fiir die biblische Geschichte zeigt sich an einer Stelle
seine Empo6rung gegeniiber dem biblischen Pritext:

»Das ist doch unglaublich, oder?! Wir diirfen nicht ins Paradies zurtick, weil wir wissen,
was gut und was schlecht ist und uns zur Vollkommenheit nur noch das ewige Leben
fehlt. Gott will aber nicht seinesgleichen. Das ist doch ungeheuerlich, warum sagt ei-

nem das niemand.«®%

In der biblischen Geschichte hat Gott den Menschen benachteiligt, d. h. ihn sterb-
lich gemacht, damit der Mensch nicht gleich wie Gott wird (durch seine neuer-
worbene Unterscheidung zwischen Gut und Boése). Adam sieht jedoch keinen
Grund dafiir, warum er trotz seiner Erfahrung im Westen nicht zurtick in den Os-
ten gehen sollte. In diesem Punkt distanziert er sich von dem biblischen Pritext.

Wie gerade gezeigt wurde, wird der intertextuelle Bezug zum biblischen Pra-
text in beiden Romanen auf allen drei Ebenen gleichzeitig markiert.?®* Insgesamt
verweist die Intertextualitét trotz der Verdnderungen auf den biblischen Pritext,
konkret auf bestimmte biblische Gestalten wie Adam und Eva sowie Jesus und
Maria. So ldsst sich im Falle beider Romane mit Theodore Ziolkowski iiber eine

283 Schulze: Adam und Evelyn, %2008, S. 231.

284 zum Zusammenwirken mehrerer Markierungsformen und Dynamisierung der Markierung vgl.
Broich; Pfister: Intertextualitdt: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985, S. 44ff.
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fiktionale Transfiguration® sprechen. Im Fall des Romans Muttersohn ist es eine
fiktionale Jesus-Transfiguration: Es werden einzelne Ziige von Jesus (wie die vater-
lose Zeugung, die 6ffentlichen Reden, die Heilung der Kranken oder der gewalti-
ge Tod) auf die fiktive Figur Percy tibertragen, die mit der biblischen Jesus-Figur
jedoch nicht identisch ist.?** Der Roman Adam und Evelyn kann anhand der Figu-
rencharakteristik und einzelner Handlungselemente auch als eine Art Transfigu-
ration verstanden werden. Jedoch mit einem breiteren Verstindnis des Begriffs.?
Anders als bei Ziolkowski, bei dem die Vorpriagung der fiktiven Figuren in dem
aus den Evangelien bekannten Leben Jesu zu suchen ist, kann die Vorpriagung
unabhingig von den Evangelien und dem Leben Jesu in der Bibel auch bei an-
deren Gestalten gefunden werden.?®® Im Fall des Romans Adam und Evelyn ist die
Vorprigung im Alten Testament zu suchen. Hier werden einzelne Ziige der bibli-
schen Gestalten Adam und Eva (wie die Namensbestimmung oder das Obstanbie-
ten) auf die fiktiven Figuren iibertragen, die jedoch mit den biblischen Gestalten
Adam und Eva nicht identisch sind.

In beiden Fillen handelt sich um eine aktualisierend-transfigurative Verarbei-
tungsweise der biblischen Vorlage.? Erstens wird die biblische Vorlage in die Ge-
genwart des Autors transformiert: In Muttersohn vorwiegend ins 21. Jahrhundert
mit Exkursen ins 20. Jahrhundert und in Adam und Evelyn ins Jahr 1989, d. h.
eine Zeit, die der Autor erlebt hat. Zweitens werden die Namen der Haupthelden
in den meisten Fillen (mit Ausnahme von Adam) verindert: aus Eva wird eine
Evelyn, statt Jesus ein Percy bzw. statt Maria die Mutter Fini. Drittens werden die
biblischen Motive mit dem aktuellen Zeitgeschehen verkniipft wie z. B. die Ver-
treibung aus dem Paradies mit der Suche nach einem Paradies in der Zeit um die
Wende, wie es im Roman Adam und Evelyn der Fall ist.

Es zeigt sich, dass v. a. die Intertextualitit im duBeren Kommunikationssys-
tem im Leser die Erwartung einer verarbeiteten biblischen Geschichte mit einem
zeitgenossischen Bezug weckt. Die Intertextualitit in Paratexten und im inneren
Kommunikationssystem erweist sich im Bezug zu der Lesererwartung als fakul-
tativ, aber im Fall ihrer Anwesenheit als intensivierend. In dieser Strategie der
Leserlenkung wird in beiden Romanen die Lesererwartung einer verarbeiteten
biblischen Geschichte erfiillt.

285 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 51-52; vgl. Langenhorst: Jesus ging
nach Hollywood, 1998, S. 26.

286 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 52; vgl. Langenhorst: Jesus ging
nach Hollywood, 1998, S. 26.

287 vgl. Motté: Auf der Suche nach dem verlorenen Gott, 1997, S. 50ff.
288 wvgl. ebd. S. 51-52.
289 vgl. ebd. S. 50ff.
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2.1.4 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in den Texten

Welche Funktion hat die biblische Intertextualitit in den Romanen Adam und
Evelyn und Muttersohn, auBler dass sie als ein Teil der Charakteristik der Figuren
oder als ein Bestandteil der Handlungstruktur fiir den Roman von Bedeutung ist?
Warum ist ihre Verwendung fiir das Thema des Romans wichtig?

2.1.4.1 Zur Funktion der biblischen Intertextualitdt in Adam und Evelyn

Der Roman Adam und Evelyn grenzt sich bewusst von dem biblischen Pritext
durch Verinderungen und Verschiebungen ab. In der Bibel zeigt die Geschich-
te von Adam und Eva die Konsequenzen ihres Handelns, ohne Einblick in die
Innenwelt der Figuren zu gewédhren. Dem gegentiber legt der Roman komplexe
Figuren vor mit dem Einblick in ihre Innenwelt durch die Dialoge, aus denen
der Roman besteht. Durch die Psychologisierung werden fiir die Figuren viele
Moglichkeiten ihrer Lebensgestaltung sichtbar und die Figuren sehen ein, dass sie
ihre Lebensart wahlen konnen. Diese Pluralitit kommt besonders durch die Figur
Evelyn zum Vorschein. Denn Evelyn ist die Figur der Verdnderung des alten, der
Bibel dhnlichen, Zustands, der durch die Figur Adam verkérpert wird. In ihrer
Entscheidung, eine neue Ordnung zu schaffen, zeigen sich neue Moglichkeiten.
Diese neue Sicht wird auch durch die Verdnderung der Erzdhlperspektive zum
Ausdruck gebracht: Im Laufe der Handlung wird Evelyn statt Adam zur Reflek-
torfigur.

Die biblische Intertextualitit, ein wichtiger Bestandteil der Charakteristik der
Figuren und des Handlungsverlaufs, lenkt den Leser zum Verstindnis der Ge-
schichte, die in einer Spannung mit der biblischen Geschichte steht. Zusammen
mit weiteren Komponenten wie der privaten Geschichte der zwei Haupthelden,
der Weltgeschichte des Jahres 1989 und eines Gender-Aspekts der Geschichte ge-
hort die biblische Intertextualitit zu wichtigen Bestandteilen des Romans.

Die Gender-Problematik wird u. a. sichtbar, indem sich die Situation im Laufe
der Handlung von einer minnlich bestimmenden zu einer weiblich bestimmen-
den Lage verdandert. Am Anfang des Romans wurde der Raum als Raum des Man-
nes dargestellt: Es waren Adams Haus, in dem das Paar wohnte, Adams Beruf,
der im Vordergrund stand, Adams Kundinnen, die er fiir das Album seiner Krea-
tionen fotografierte sowie Adams Ruhe und Ordnung, die herrschte. Mittendrin
stand Evelyn als Adams Freundin. Im Laufe der Handlung nimmt die weibliche
Figur an Bedeutung zu: Evelyns Flucht kann als ein Befreiungsversuch verstan-
den werden, im Westen wird sie zur zentralen Figur, die ein Kind als Symbol der
Zukunft erwartet, ihr Studium anfangen kann und eine eigene Wohnung findet.
Zu einer solchen Verdnderung der Position des Mannes sowie der Frau kommt
es auch im Bezug auf das im Roman oft vorkommende Fotografieren bzw. Sehen
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und Sich-Fotografieren-Lassen bzw. Angesehen-Werden.*® Am Anfang ist es der
Mann, der fotografiert, und es sind die Frauen, die sich von ihm fotografieren
lassen, mit ein paar Ausnahmen - in erster Linie ist es Evelyn, aber auch einige
ihre Freundinnen wehren sich dagegen:

Adam stellte sich vor das Denkmal und 6ffnete die Lederhiille des Fotoapparats. Doch
noch bevor er die Blende gewihlt hatte, sprangen beide Frauen auf.

»Lass das!«

»Spinnst du, Adam?«

»Du kannst uns doch nicht einfach fotografieren?!«

Adam liel den Apparat sinken. »Warum denn nicht?«

»Weil ich das nicht will! Wir wollen das nicht«, sagte Evelyn.

»Hau ab damit!«

Adam schloss die Druckknopfe der Lederhiille und kehrte auf seinen Platz zurtick.?"

Evelyn verkorpert den Widerstand gegen eine stereotype Rollenverteilung, in der
Sehen als mannlich und Angesehen-Werden als weiblich verstanden wird. Zum
Schluss des Romans dandert sich die Situation. Adam verliert seine Kamera, findet
sogar seine Fotos zerrissen. Dadurch verliert er seine Position des aktiv Schauen-
den. Es ist gerade Evelyn, die zur aktiv Schauenden wird. Sie will selbst fotografie-
ren und fiir ihr Kind jedes Jahr ein Album beginnen (vgl. S. 310). Die weibliche
Figur wird die Aktive, die ihre Position im Leben verdandert, wodurch sie in der
neuen Lage dem Mann iiberlegen wird.

Alle Komponenten verbindet thematisch die Abneigung, sich von einer Auto-
ritat unterdriicken zu lassen. Auf der privaten sowie Gender-Ebene entzieht sich
Evelyn Adams Autoritit. In dem intertextuellen Bezug zur Bibel geht es um die
Auseinandersetzung mit der Autoritit Gottes. Nicht zuletzt ist es die primar un-
politisch verstandene Flucht aus der kommunistischen DDR in den freien Westen.
Es geht um die Konfrontation einer alten mit einer neuen Ordnung: Adams alte
Ordnung im Osten versus Evelyns neue Ordnung im Westen; die alte biblische
Ordnung Gottes, der die ersten Menschen geschaffen hat, damit sie im Garten
Eden leben, versus die neue biblische Ordnung, in der Adam und Eva aus dem
Paradies vertrieben wurden, bzw. versus die neue nachbiblische Ordnung, in der
Adam und Evelyn kein gemeinsames Paradies finden kénnen; und nicht zuletzt
die alte Ordnung der ménnlich bestimmenden Welt und die neue Ordnung der
weiblich emanzipierten Welt. Thematisiert wird eine Uberschreitung von Gren-
zen: In der privaten Geschichte tiberschreitet Adam durch seine Untreue die

290 vgl. Bonner, Withold: Und es ging von Eden ein Strom, den Garten zu bewissern, und teilte sich
von da in vier Hauptarme, 2010, S. 354ff.

291 Schulze: Adam und Evelyn, #2008, S. 61.
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Grenze Evelyns Geduld; im intertextuellen Bezug zur Bibel iiberschreitet die Frau
zusammen mit ihrem Mann die Anordnung Gottes und anschlieBend die Grenze
des Paradieses; geschichtlich sowie geographisch werden mehrmals Grenzen in
den Westen uberschritten; der Gender-Aspekt zeigt die Verwandlung einer pa-
triarchalen zu einer weiblich emanzipierten Welt. Alle vier Ebenen verbindet das
Thema der Suche nach Freiheit.

2.1.4.2 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Muttersohn

In Muttersohn wird bereits im Titel des Romans eine fiir den Roman zentrale Pro-
blematik angedeutet: die Beziehung zwischen Mutter und Sohn. Sie wurde von
der urspringlichen biblischen Bedeutung der Beziehung zwischen Gott-Vater und
Sohn durch die Verdnderung des Bestimmungswortes des Kompositums abgelei-
tet. Als Muttersohn ist die Hauptfigur des Romans zu verstehen. Seinen Aussagen
entnommen, hat er eine intensive Bezichung zur Mutter. Als Muttersohn kann
er auch des Weiteren bezeichnet werden, weil er laut der Aussage seiner Mutter
vaterlos gezeugt worden ist. Darin ist ein intertextueller Verweis nicht nur auf
Jesus sondern auch auf Maria enthalten. Die Mutter-Sohn-Problematik stellt das
Verbindungsglied mehrerer ménnlicher Figuren im Roman dar. Diese Beziehung
variiert je nach der einzelnen Figur: Einmal wird der Fokus tatsdchlich auf die
Frau als Mutter (sei es die eigene oder die Mutter Gottes), ein anderes Mal auf die
Frau als Geliebte gelegt.

Ein Bezug zu Maria, der Mutter Gottes, wird nicht nur durch die biblische
Intertextualitdt, sondern auch durch die Deutungstradition der biblischen Maria
seitens Percys Familie in der Handlung hergestellt und dadurch intensiviert. Der
Bezug zu Maria geht bereits aus der Familientradition der Hauptfigur hervor.
Percys GroBvater war ein groer Marienverehrer. Die Marienverehrung spielt im
Katholizismus eine besondere Rolle. Die Marienverehrung des Grofivaters hatte
auch seine Tochter, Percys Mutter Fini, beeinflusst. In einem ihrer Briefe an Ewald
Kainz, den sie bei einer Demonstration gesehen und in den sie sich verliebt hatte,
schreibt sie:

Und beten auch. Zu Maria. Maria nimmt mich auf. Immer. Sie sieht auf jedem Bild so
aus, als warte sie auf mich. Mein Vater hat keine Frau so verehrt, wie er Maria verehrt

hat. [...] Er sagt: Er will mich verehren. Du bist verehrenswert, sagt er.??

Der GroBvater iibertriagt die Marienverehrung auf die eigene Tochter. Aus der
Marienverehrung wird eine Art Frauenverehrung. Er iibertragt die Verehrung
aus der religiosen in eine sikulare Sphare. Auch sein Enkel Percy verehrt Fini -

292 Walser: Muttersohn, 2011, S. 139/ 140.
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jedoch nicht als Frau, sondern als Mutter. AuBer seinem zum Schluss des Romans
geschilderten Besuch bei ihr im Heim zeigt sich die Wichtigkeit der Mutter u. a.
in seinen Offentlichen Reden. In der ersten Rede wird die Mutter im Kontext der
vaterlosen Zeugung erwihnt. In der zweiten Rede spricht Percy tiber seine Mutter
im Bezug zum Erlebnis des Verstandenwerdens:

Liebe Leute. Das Erlebnis des Verstandenwerdens ist das heftigste Erlebnis tiberhaupt.
Dank Mutter Fini. Wenn Mutter Fini nicht an mich glauben wiirde, kénnte ich an nie-
manden glauben. Und an nichts. Wiirde also niemanden verstehen. Und nichts. Wenn
niemand an dich glaubt, kannst du an niemanden glauben. Glauben kann nur, wer
erlebt hat, dass an ihn geglaubt wird.*

In dieser Textstelle kommen die Formeln ,dank Mutter Fini“ oder ,,durch Mutter
Fini® vor, die die Wichtigkeit der Mutter fiir die Hauptfigur zum Ausdruck brin-
gen. Die Hervorhebung des Glaubens von Fini bildet eine Parallele zur Betonung
des vorbildlichen Glaubens von Maria. Im Unterschied zu Marias Glauben han-
delt es sich im Fall Finis und Percys nicht um einen religiésen Glauben, sondern
um einen Glauben an den Menschen. In Percys 6ffentlichen Reden kommt jedoch
nicht nur die eigene Mutter, sondern auch die Mutter Gottes vor. In der zweiten
Rede spricht er tiber sein Streben nach oben und das Landen bei Maria und ihren
Verehrern:

Der mit zweitausend Jahren bevélkerte Himmel lebt von diesem Licht. Und seine hell-
ste Stelle: Maria. Die sogenannte Himmelskénigin. Das ist die Spannung da droben.
Dort Maria mit ihrem Kind und hier das Ende: Golgatha. Und um Maria herum, zu
ihren FuBen, die Marienverehrer. Da mo6chte ich landen.?**

Durch seine Zuneigung zu Maria driickt Percy seine Sehnsucht nach dem hier
positiv konnotierten Himmel und seine Distanz zu dem diesseitigen Leiden aus.
Durch die schwarz-weile Unterscheidung kommt eine Idealisierung des Himmels
und damit Marias zum Ausdruck.

In der dritten Rede zum Thema Liebe und Schénheit fithrt er das anschauli-
che Beispiel Marid Verkiindigung (anlehnend an Lk 1,26-38) an:

Ich brauch’ dann dringend etwas Schénes. Zum Gliick stellt sich ein die Szene aller Sze-
nen. Der Engel Gabriel kommt zu Maria und sagt, sie soll die jungfrauliche Mutter des
Gottessohns werden. Schoner kann keine Botschaft sein. Maria, die Leihmutter, vom
Heiligen Geist gewihlt. Und sie wehrt sich nicht. Sie tut’s. Das ist die tollste Story, die

293 Walser: Muttersohn, 2011, S. 168.
294 ebd. S. 165.
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je erzdhlt wurde. Der schénste Einfall, den Menschen je hatten. Bei mir gibt an einer

Story immer der Schénheitsgrad den Ausschlag.?®

Hier wird die Schonheit der menschlichen Idee dieser Geschichte betont. Der
Bezug zur Maria wird auch durch intermediale Beziige zur marianischen Musik
hervorgehoben. Nach der Rede wird das Marienlied Meerstern, ich dich griife ge-
sungen - dhnlich wie nach seiner zweiten Rede, nach der ein Marienlobgesang
erklungen ist. Die Musik steigert die Wirkung seiner Rede, die mit einem Beifall
quittiert wird. Seine letzte Rede hélt Percy in den Ruinen der Maria-Hilf-Kirche
(vgl. S. 482). Er thematisiert seine Angst, verlassen zu werden, und die Bitte: ,Lass
mich nicht allein® (S. 485), die er an Maria richtet: ,Ich sag’ es eher zu Maria als
zu Gott. Gott ist keine Adresse. Hat keine Adresse. Maria hat ein Gesicht.“ (S.
485). Percy zieht vor, dass Maria im Unterschied zu der abstrakten Idee Gottes
darstellbar ist.

Insgesamt wird anhand dieser Textstellen die Wichtigkeit der Mutter Gottes
fiir Percy sichtbar. Die Marienverehrung steht bei Percy im engen Zusammenhang
mit der Mutterverehrung. Darin besteht auch ein Unterschied zum biblischen Je-
sus, bei dem die Beziehung zu Gott dem Vater als die wichtigste gilt. Im Gegenteil
zu der transzendenten Ebene angehérenden Beziehung zwischen Jesus und Gott
dem Vater fillt die Beziehung Percys zu seiner eigenen Mutter in die menschli-
che Sphire, aus der Percy immer wieder nach oben zu Maria, der Mutter Gottes,
strebt. Auch in puncto Glaube gibt es einen Unterschied zwischen Percy und dem
biblischen Jesus. Im Vergleich zu Percy musste Jesus nicht an den Vatergott glau-
ben, denn er wusste von seiner Gottlichkeit. Im Fall Percy ist es ganz umgekehrt.
Er kommt ohne einen Glauben nicht aus und der Glaube bezieht sich nicht auf
seine Mutter und darauf, dass sie auBerordentlich wire, sondern auf ihn selbst als
einen AuBerordentlichen. Er hat von seiner Mutter gelernt, an sich selbst zu glau-
ben sowie daran, dass er auergewohnlich ist. Dadurch scheint er im Vergleich zu
Jesus egozentrisch zu sein.

Die Bedeutung der Mutter ist das Verbindungselement dreier mannlicher
Figuren des Romans. Diese minnlichen Figuren (Professor Feinlein, sein alter
Freund Modest Miiller-Sossima und der Patient Ewald Kainz) stehen in einem be-
sonderen Bezug zu Percy, der sie fiir seine Vater-Kandidaten hilt. Jeder einzelne
hat eine eigene Beziehung entweder zur eigenen Mutter oder zur Mutter Gottes.
Die Bedeutung der eigenen Mutter fiir Miiller-Sossima ist seinen AuBerungen zu
entnehmen: ,Mama ist auBer Konkurrenz. [...] Sie ist absolut.“ (S. 373). Er bezieht
sich ausschlieBlich auf seine eigene Mutter, die er fiir absolut und einzigartig hélt.
Die Einzigartigkeit der Mutter geht aus den Notizen Percys hervor, die er nach
dem Tod von Miiller-Sossima gemacht hat, indem er Modests Sitze aufgeschrie-

295 Walser: Muttersohn, 2011, S. 472.
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ben hat: ,Jeder Mensch hat nur eine Mutter. Also ist die Mutter schon von Natur
aus einzigartig.“ (S. 398). Miller-Sossima nimmt immer einen Bezug auf seine ei-
gene Mutter - im Gegensatz zu Professor Feinlein, der sich in seinem Manuskript
Mein Jenseits, dem dritten Kapitel des Romans, das Percy gewidmet wurde, auf
die Mutter Gottes bezieht. Der Bezug wird im Roman durch einen intermedialen
Bezug zur bildenden Kunst hergestellt. Wahrend seines Rom-Aufenthalts besucht
Professor Feinlein die Basilika Sant’ Agostino, in der er zwei Madonnen bewun-
dert: Erstens Caravaggios Gemilde Madonna dei Pellegrini, auf dem Maria zwei
armen Pilgern erscheint mit dem nackten Jesuskind in ihren Armen. Zweitens ist
es die Skulptur Madonna del Parto von Jacopo Sansovino, Maria und auf ihrem
linken Knie das Jesuskind (vgl. S. 298ff.). Seine Bewunderung gilt den kiinstleri-
schen Darstellungen der Mutter Gottes, die hier zusammen mit dem Kind abge-
bildet ist. Er erinnert sich noch an eine Zeichnung eines Malerménchs, der Maria
und Eva in ein Bild bringt (vgl. S. 303). In diesem Zusammenhang denkt er an
Eva Maria, seine ehemalige Geliebte, die jedoch seinen Rivalen Dr. Bruderhofer
geheiratet hat. Seine Sehnsucht nach ihr wird zur Unmoglichkeit und damit zum
Glauben. Sie wird zum Glauben an die Madonna:

Seit ich die Madonna in Sant’ Agostino gesehen habe, [...] seit dem hat die Sehnsucht
ein Ziel. Die Caravaggio-Madonna hat es gegeben. Sie ist mein Jenseits. An sie zu glau-
ben ist einfach. Durch sie wird die Welt schoner, als sie ist. Oder hort jemand mich
schreien? Ich werde dich immer lieben. Bis bald. Siebzehn Jahre spdter: IN LIEBE, Eva
Maria. Solange noch etwas moglich ist, glaubt man nicht. Unméglichkeit kann man nur

mit dem Glauben beantworten.?%

Fir Professor Feinlein ist es wie fiir Percy die Darstellungskunst, Mutter Gottes
abzubilden, die ihn an Maria und ihre Schénheit glauben ldsst. Sie gibt ihm Trost
in seiner trostlosen Lebenssituation, die aus der Unmoglichkeit der Liebe zu ei-
ner Frau hervorgeht. Fiir Professor Feinlein ist die kurze Formel IN LIEBE eine
Reliquie, bei der es nicht wichtig ist, ob sie echt ist (vgl. S. 328). Eine Reliquie
wird erst durch den Glauben echt (vgl. S. 316). Parallel zu der Verehrung der
ehemaligen Geliebten Eva Maria als einer Reliquie wird iiber den Diebstahl der
Heilig-Blut-Reliquie in Scherblingen erzdhlt. Der Titer ist der Professor, der diese
Reliquie in Sicherheit bringen will (vgl. S. 342). Dadurch fiihlt er sich zum ersten
Mal in seinem Leben als Sieger - im Kontrast zu seiner Niederlage bei Eva Maria.
Im Zusammenhang mit seinem Scheitern in der Liebe paraphrasiert er seinen
Namenspatron HI. Augustinus: ,ITrotzdem heilte jene Wunde nicht, die mir die
Trennung von meiner fritheren Geliebten geschlagen hatte. Hoffnungslose Qual
erfiillte mich.“ (S. 827). Dieses im Roman vorkommende Zitat stammt aus Au-

296 Walser: Muttersohn, 2011, S. 327-328.
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gustinus’ Confessiones aus der Textstelle, in der er Uber die Bezichung zu seiner
Geliebten und kurz davor zu seiner Mutter Monnica, einer katholischen Christin,
berichtet (vgl. Confessiones 6,25). Augustinus lebte mit einer Frau zusammen, die
jedoch dem Heiratsplan seiner Mutter nicht entsprach. Er sollte statt der Konku-
bine eine Frau aus einer reichen katholischen Familie heiraten. Deshalb verlief3
er - seiner Mutter zuliebe - seine Geliebte, der er wihrend der Beziehung treu
war, und das brach ihm das Herz. Auch Professor Feinlein ist seiner Geliebten
treu geblieben, aber im Vergleich zu der Geschichte des HI. Augustinus war es bei
Professor Feinlein die Frau, die den Mann wegen eines anderen Heiratsantrags
verlassen hat. Bei der Figur Feinlein verlagert sich das Interesse an Maria auf die
Geliebte. Der Impuls kommt aus der von der Religion beeinflussten Kunst und
verbreitet sich in die private, sikulare Sphire. Die Wichtigkeit der Frau als Gelieb-
te ist auch bei Ewald Kainz evident. Im zweiten Kapitel des Romans mit dem Titel
Dieses Leben erzihlt er vorwiegend als Ich-Erzdhler seine Lebensgeschichte, die
sich um zwei Frauen dreht: um seine Frau Elsa Frommknecht und seine Geliebte
Silvia Schall. Beide Frauen arbeiten als Therapeutinnen: Elsa als Logopéddin und
Silvia als Psychotherapeutin. Beide sind seine Zuflucht und fiir ihn lebenswichtig:

Silvi, eine Redebegabung, eine Worterbegleitung. Solang es mehr der Natur als dem
Willen entspricht, ist es gut. Sicher ist, dass Elsa Natur ist. Silvi ist ... Zivilisation.
Als ich zuriickkam, saf} Elsa am Fliigel und spielte ihren Bach. Ich begriff: Ohne Elsa

war alles ein Ungliick. Ohne Silvi auch.?”

Ewald Kainz bezieht sich in seiner Geschichte ausschlieBlich auf das irdische Le-
ben - im Vergleich zu Professor Feinlein, der einen Bezug auf sein Jenseits nimmt.
Beide Figuren scheitern an ihrer Bezichung zu Frauen. In beiden Fillen hat es
todliche Konsequenzen: Ewald begeht Selbstmord und Professor Feinlein verun-
gliickt, nachdem er fiir geistig krank gehalten wird. Der Selbstmord von Ewald
Kainz ldsst sich auf seine komplizierte Beziehung zu Frauen zuriickfiihren. Bereits
in seiner Kindheit sind die ersten Spuren einer ambivalenten Beziehung zwischen
Mutter und Sohn zu finden:

Meine Mutter hat mich, als ich drei Tage alt war, mit dem Kissen zugedeckt und das
Kissen auf mein Gesicht gedriickt, um mich zu ersticken. Das ist ihr nicht gelungen.
Also hat sie mich - ich wurde am 1. Januar geboren - ans offene Fenster gelegt. Erst,
als auch daraus nichts wurde, hat sie mich im Fiirsorgeerziehungsheim Oberbieber bei

Neuwied am Rhein vor die Tiir gelegt.?®

297 Walser: Muttersohn, 2011, S. 237.
298 ebd. S. 189.
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Ewald ist in diesem Heim achtzehn Jahre geblieben. Obwohl er als kleines Kind
von seiner Mutter verstoBen wurde, sucht er sie und findet die Frau - im Sterben.
Laut ihrer Aussage wollte sie ihm das Leben ersparen. Dank diesem Satz kam es
zur Versohnung zwischen ihr und dem Sohn, der sie fiir diesen Satz streichelte,
worauf sie lichelte und starb (vgl. S. 189). Wihrend der Predigten, die Ewald als
Kind hérte, kam immer wieder der Satz tiber das Leben als eine Sackgasse vor,
die jedoch mit Hilfe Christi keine Sackgasse mehr sei (vgl. S. 190). Ewald ist nur
die Sackgasse im Gedichtnis geblieben und drei missgliickte Selbstmordversuche.
Dazu sein Stottern, weswegen er Elsa kennenlernt. Zwischen Ewald und seiner
Frau entsteht jedoch auch eine ambivalente Beziehung: wegen Ewalds Untreue.
Die Unentschlossenheit in der Bezichungswahl treibt ihn bis in den Wahnsinn
und letztendlich in den Selbstmord. Sein Bezug zu Frauen gehort in eine rein
private, irdische Sphire und weist keinen religiésen Bezug auf.

An den drei ménnlichen Figuren wird eine unterschiedliche Beziehung zu
Frauen gezeigt: von der rein privaten, positiven Beziehung zur eigenen Mutter
tiber die rein private, jedoch sehr ambivalente bis negative Beziehung zur eige-
nen Mutter und dartiber hinaus iiber die ambivalente Beziehung zu Frauen als
Geliebte bis zu der privaten Beziehung zur Geliebten, die in Bezug zu Darstellun-
gen Marias in der bildenden Kunst steht. Der Bezug zu Frauen als Geliebte und
Miitter wird zwar nicht direkt von einer biblischen Intertextualitdt zur biblischen
Maria, der Mutter Gottes eingeleitet, trotzdem ist auch der intertextuelle Bezug
zur Bibel von Belang. Den Impuls fiir die Auseinandersetzung mit der Mutter-
Geliebte-Problematik gibt der Titel des Romans, der mit der Verdnderung des Be-
stimmungswortes des Kompositums in einem direkten intertextuellen Verhiltnis
zur Bibel steht. Es ist jedoch zu betonen, dass der intertextuelle Bezug zu Maria
durch einen intermedialen Bezug zur Musik (riickgreifend auf die biblische Inter-
textualitit) sowie zur bildenden Kunst (zur Malerei und Bildhauerei) ergénzt wird.

Durch die Wichtigkeit der eigenen Mutter und der Mutter Gottes zeigt sich die
Einstellung der Hauptfigur zum Glauben. Der Muttersohn mit jesuanischen Zii-
gen ist eine Figur, die mit einem Glaubensiibermut ausgestattet sei und die ihren
Gegnern, den Skeptikern und Spéttern im Blick auf seine vaterlose Zeugung zu
trotzen vermoge. Percy hat seine eigene Auffassung vom Glauben: Er glaubt an
den Menschen, an die von ihm verkiindete Wahrheit. So glaubt er an die Aussage
seiner Mutter iiber seine vaterlose Zeugung und fligt hinzu, dass dieser Glaube
seine und Mutter Finis Sache ist und dass das kein anderer Mensch glauben muss:

Diirfen wir etwas nicht glauben, weil andere nicht daran glauben wollen oder kénnen?

Glauben, das ist eine Fihigkeit. Eine Begabung.®®

299 Kuschel: ,,Ohne das Geglaubte wire die Welt immer noch wiist und leer®, 2012, S. 78.
300 Walser: Muttersohn, 2011, S. 173.
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Percy steht fiir einen individuellen, privaten, subjektiven Glauben: ,Es gibt keine
zwei Menschen, die dasselbe glauben. Jeder hat nur seinen Glauben.“ (S. 174). Der
Glaube bezieht sich nicht direkt auf Gott, sondern im Allgemeinen auf die Fi-
higkeit einer eigenen Uberzeugung, die nicht unbedingt von Beweisen bestimmt
sein muss.

Neben Percys Glaube kommt im Roman noch Professor Feinleins Glaube vor.
Professor Feinlein fihlt sich in der Klinikkirche wie ein Fisch im Wasser:

Solange ich in der Kirche sitze und Zeuge werde, wie die Dammerung das Licht schluckt,
wie die Stille alles andere als lautlos ist, erlebe ich, wie mich alles, was mich hier umgibt,
tragt. Wenn die Luft das Element ist, das Vogel und Flugzeuge tragt, wenn das Wasser
das Element ist, in dem die Fische leben, dann ist diese Kirche mein Element.?"!

Dem Glauben ist fur Professor Feinlein nicht auszuweichen?’?:  Glauben lernt man
nur, wenn einem nichts anderes tibrigbleibt. Aber dann schon.“ (S. 322). Oder an
einer anderen Stelle heilit es: ,Egal ob es Gott gibt oder nicht, ich brauche ihn.*
(S. 322). Feinleins Bediirfnis nach dem Glauben quillt aus seiner Sehnsucht nach
dem Unerreichbaren, nach der unerfiillten Liebe seines Lebens zu Eva Maria: ,IN
LIEBE, Eva Maria. Solange noch etwas moglich ist, glaubt man nicht. Unmog-
lichkeit kann man nur mit dem Glauben beantworten.” (S. 328). Fur Feinlein ist
die Frage des Glaubens mit der Frage nach dem (Un-)Méglichen verbunden. Er
braucht fiir seinen Glauben keine Gottesbeweise, nur die eigene Uberzeugung.
Sein Glaube quillt jedoch nicht aus einer rein religiésen Uberzeugung, sondern
aus dem eigenen Leben, aus der hoffnungslosen Liebe zu Eva Maria.

Weder bei Professor Feinlein noch bei Percy handelt es sich um einen christ-
lichen Glauben an Gott, sondern um eine individuelle Art einer eigenen Uber-
zeugung. Durch die Verwendung der biblischen Intertextualitit in Form von Ver-
weisen auf Jesus und Maria und durch die Reliquienverehrung des Professors
und den intertextuellen Bezug zum HI. Augustinus wird trotzdem ein Bezug zum
christlichen Glauben hergestellt, der jedoch durch die eigene Auffassung der ein-
zelnen Figuren zu einem individuellen Glauben wird.

So werden mit Percy und Professor Feinlein zwei Figuren mit einem Bezug zu
einem Glauben gezeigt. Diese zwei Figuren gehoren einer Welt an, die einerseits
mit den alten, christlichen Traditionen noch Gemeinsamkeiten hat. Zu dieser Tra-
dition zdhlen im Roman das Latein, in dem Percy und der Professor miteinander
kommunizieren, und das Orgelspiel, das Percy von Professor Feinlein gelernt hat.
Andererseits wird durch die Figuren Percy und Prof. Feinlein nicht mehr eine
alte religiose Welt, sondern eher eine neue Welt gezeigt: Das Latein wirkt in der

301 Walser: Muttersohn, 2011, S. 308.
302 Bucher: Der Glauben, nicht das Glauben, 2012, S. 120.
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Alltagskommunikation der beiden Figuren inszeniert und dadurch verfremdend.
Nicht nur dadurch erscheinen beide Figuren als Sonderlinge: Percy mit seiner va-
terlosen Zeugung, seiner alternativen Schlafsack-Therapie; Prof. Feinlein mit sei-
nem Reliquien-Diebstahl und der alternativen Krduter-Heilung. Eine weitere Ver-
schiebung von der alten religiosen Welt in die neue Welt der beiden Figuren ist
darin zu sehen, dass Prof. Feinlein im Vergleich zu seinen Vorfahren kein Ménch
mehr ist, sondern Arzt. Die Welt der beiden Figuren ruht zwar auf der traditio-
nellen christlichen Welt (verkérpert durch Latein und Orgelspiel), gleichzeitig ist
jedoch eine markante Verschiebung zu beobachten. Es ist namlich nicht mehr der
religiose Inhalt so wichtig, sondern die Art und Weise seiner Darstellung sowie
ihre Wirkung und Schénheit, was auch durch den intermedialen Bezug zur Musik
und zur bildenden Kunst hervorgehoben wird.

Im Roman findet noch eine wichtige Verschiebung statt: Die Handlung spielt
im PLK, das ein ehemaliges Kloster war. Eine psychiatrische Klinik ist ein Grenz-
gebiet der Begegnung der modernen Wissenschaft und dem, was sich ihr ent-
zieht.*® Auf diesem Schauplatz findet eine Auseinandersetzung um zwei Existenz-
entwiirfe statt.’™* Auf der einen Seite ist es eine Existenzform mit einem Glauben,
die durch die Sonderlinge Professor Feinlein und Percy verkérpert wird. Auf der
anderen Seite ist es eine sikulare Existenzform, die an dem Dasein orientiert

%05 den Konkurrenten von Professor

ist und die durch den modernen Menschen
Feinlein, Dr. Bruderhofer verkérpert wird: ,Jhm geht es um seine Karriere. Mir
um mein Jenseits.“ (S. 289). Diese Konkurrenz wird immer wieder thematisiert:
,Dr. Bruderhofer, der Arztliche Direktor des Krankenhauses, dessen Chef ich
bin, kann es nicht erwarten, dass ich gehe. Endlich gehe.“ (S. 288). Oder an einer
anderen Stelle: ,Seine Neuroleptika gegen mein Johanniskraut.“ (S. 323). Diese
andere Welt reprisentiert auer Dr. Bruderhofer auch der Fernsehmoderator
Fred, der mit Percy zunichst ein Interview liber seine vaterlose Zeugung in ei-
ner Talkshow fiihrte und spiter einen Film iiber ihn drehte. In dieser Welt wird
Percy aufgrund seiner vaterlosen Zeugung fiir einen Sonderling gehalten - im
Vergleich zu der Welt der Sonderlinge, die Professor Feinlein verkérpert und in
der Percy vollig etabliert ist. Der Roman zeigt eine Jesus dhnliche, aber nicht mit
Jesus identische Figur (ein weiterer Unterschied zwischen Percy und Jesus besteht
in der Aufgabe beider Figuren: Jesu hatte im Vergleich zu Percy in seinem Leben
eine klare Aufgabe gehabt) und ihre Wahrnehmung im 21. Jahrhundert. Durch
die Medien wird sie zum Objekt der Neugierde:

303 Miiller: ,Schreibend antworten wir auf einen Mangel.“, 2012, S. 145/146.
304 ebd. S. 141.
305 vgl. ebd. S. 142.
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Zum Beispiel in unserer Talkshow, sagte Fred. Dann sagte er: Diese Szene, Weihnachts-
wald, von einem Auto in den Straengraben geschleudert, und durch den Hut am

Stock von einem Pfarrer gerettet, diese Szene mochte er im Film nachstellen.®%

Percy wird im Roman als ein Auserwéhlter dargestellt, der mit dem Wunder der
vaterlosen Zeugung und seinem Geleitet-Sein charakterisiert wird und der auch
weitere jesuanische Ziige tragt, der jedoch im Gegensatz zu Jesus nicht weltbe-
rithmt, sondern nur in einem kleineren Kreise bekannt wird. Durch die Verwen-
dung der biblischen Intertextualitit in einer aktualisierend-transfigurativen Ver-
arbeitungsweise wird die Darstellung der Wirkung dieser Figur in der modernen
Zeit des 21. Jahrhunderts erméglicht. Der Roman zeigt eine als religios inszenierte
Welt, die als eine Welt der Sonderlinge dargestellt wird. Die Sonderlinge Percy
und Professor Feinlein sterben am Ende. Professor Feinlein wird im Laufe der
Handlung sogar als Patient des PLK Kklassifiziert. Zugleich wird eine neue, sikula-
re Welt von Dr. Bruderhofer und den Fernsehmenschen gezeigt. Dr. Bruderhofer
wird zum Chef der Klinik. Das Dreharbeiter-Team will den Tod von Percy filmen.
Der Filmemacher Fred, der mit Percy in einem engen Kontakt stand, erteilt je-
doch ein Drehverbot.

2.1.5 Zur speziellen Bedeutung der biblischen Intertextualitat
in den Texten

Was ermoglicht ausgerechnet der biblische Bezug in den Romanen? Welche Sicht
bringt er in die Geschichten, die ohne die Verwendung der biblischen Intertextua-
litdt nicht ans Licht kdme? Gibt es unterschiedliche Spezifika der beiden analysier-
ten Romane in Bezug auf die spezielle Bedeutung der biblischen Intertextualitit
in diesen Romanen?

Das Gemeinsame beider Romane stellt der Beitrag der biblischen Intertextua-
litait zur Bildung der wichtigen Themen des jeweiligen Romans dar: Sei es die
Paradies-Problematik in Adam und Evelyn oder die Mutter-Sohn-Problematik in
Muttersohn. Die Romane gehen jedoch im Punkt der Er6ffnung einer religiosen
Dimension durch die Verwendung der biblischen Intertextualitit auseinander.
Unter einer religiosen Dimension wird hier der Zugang zu religiosen bzw. Glau-
bens-Fragen verstanden, der im Roman durch die biblische Intertextualitit er-
moglicht werden kann.

Im Roman Adam und Evelyn fungiert der Bezug zum biblischen Pritext als eine
VergleichsgroBe, die zeigt, dass die Paradies-Problematik bereits in der Bibelent-
stehungszeit aktuell gewesen ist und dass sie bis heute tiberdauert. Als eine Ver-

306 Walser: Muttersohn, 2011, S. 459.
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gleichsgroBe fungiert die biblische Intertextualitit im Roman auch deswegen, weil
die biblische Intertextualitit durch die Verdnderungen gegeniiber dem biblischen
Pritext eine verdnderte Ausgangssituation und die veranderten Umstédnde fiir die
Problematik einfiihrt. Die biblische Geschichte gilt hier nur als eine Geschichte,
nicht als eine heilige Geschichte. In der Figur Adam wird einerseits in seiner Selbst-
charakteristik eines ungldubigen Menschen die Distanzierung von der biblischen
Geschichte und andererseits durch den Erzihler und die verwendete biblische
Intertextualitit (durch die Namensgebung oder seine biblische Paradiesvorstellung)
die Anlehnung an den biblischen Pritext gezeigt. Die Verwendung der biblischen
Intertextualitit er6ffnet jedoch keinen direkten Zugang zu religiosen oder Glau-
bens-Fragen. Auch trotz der Auseinandersetzung mit dem biblischen Pritext ist in
diesem Roman die Religion kein Thema (im Vergleich zu der politischen Situation
des Jahres 1989), mit dem sich die Figuren auseinandersetzen wiirden.

Im Gegensatz zu Adam und Evelyn eroffnet der Roman Muttersohn einen Zugang
zu religiosen oder Glaubens-Fragen, und zwar nicht durch die Verwendung der
biblischen Intertextualitdt allein, sondern gemeinsam mit den weiteren Elemen-
ten wie den Reflexionen der wichtigen Figuren des Romans iiber den Glauben,
die Kirchen oder ehemalige Kloster als Handlungsorte, Priester als Nebenfiguren
oder religiose Themen wie der Reliquienverehrung. Er eroéffnet einen Zugang zu
Fragen, die nicht unbedingt den christlichen Glauben betreffen, jedenfalls jedoch
zu Fragen nach einem Glauben und danach, wie man das Unbegreifliche begrei-
fen kann (die vaterlose Zeugung, Transzendenz). Durch die Verdnderungen ge-
geniiber dem biblischen Pritext wie z. B. die Modifizierung der Thematik Percys
offentlichen Reden wird eine Distanz von dem christlichen Glauben zum Aus-
druck gebracht. Das Transzendente wird durch die Hauptfigur in eine sdkulare
Sprache tibersetzt und dadurch den Menschen verstidndlich gemacht. So werden
in Muttersohn andere Umstinde gezeigt, die auch einen Einfluss auf das Verstind-
nis vom Glauben ermoglichen.

Es hat sich gezeigt, dass die Verwendung der biblischen Intertextualitit inner-
halb einer einzigen Strategie der Leserlenkung eine gemeinsame Funktion als Bei-
trag zur Bildung des Themas des jeweiligen Romans hat: der Suche nach Freiheit,
der Paradies-Problematik, der Mutter-Sohn-Beziehung oder der Auffassung des
Glaubens. Zugleich ist ein sehr wichtiger Punkt sichtbar geworden, in dem beide
Romane auseinandergehen - in der Funktion der biblischen Intertextualitit als
Impuls fiir die Er6ffnung einer religiosen Dimension, eines Zugangs zu religiésen
oder Glaubens-Fragen.
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2.2 Zu Romanen mit transfigurativen Elementen und Enttauschung
der Lesererwartung einer aktualisierenden biblischen
Geschichte

Auch in der zweiten Strategie fungiert die biblische Intertextualitit als Bezugs-
groBe fir die Figurencharakteristik. Wie in der ersten Strategie der transfigura-
tiv-aktualisierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage gibt es auch in der
zweiten Strategie in der Figurencharakeristik intertextuelle Verweise auf biblische
Gestalten. Im Unterschied zu der ersten Strategie wird in der zweiten Strategie
die Lesererwartung einer verarbeiteten aktualisierten biblischen Geschichte je-
doch enttduscht bzw. im positiven Sinne iiberholt. Diese Strategie mochte ich am
Beispiel der literarischen Texte Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der Toten
(1993) von Patrick Roth und Sibylle Lewitscharoffs Pong (1998), Pong redivivus
(2013) und Consummatus (2006) zeigen.

Nach der Lokalisierung der Intertextualititsmarkierungen wird das Verhiltnis
der intertextuellen Verweise zum biblischen Pritext und anschlieBend die Funk-
tion der biblischen Intertextualitit fiir den jeweiligen literarischen Text mit der
Riicksicht auf andere wichtige Bestandteile der literarischen Texte erlautert. Zum
Schluss wird die spezielle Bedeutung der biblischen Intertextualitit im jeweiligen
literarischen Text erortert und Gemeinsamkeiten sowie Unterschiede zu der ers-
ten Strategie werden gezeigt.

Alle drei Texte verbindet der intertextuelle Bezug der Hauptfiguren auf die
Bibel, der in Paratexten, im duBeren sowie inneren Kommunikationssystem mar-
kiert werden kann. Mit der Ausnahme von Pong und Pong redivivus wird die Inter-
textualitdt in den Texten gleichzeitig auf allen Ebenen markiert. In zwei Texten
(Johnny Shines und Pong) gibt es einen intertextuellen Bezug auf die Bibel auch bei
einigen anderen Figuren als nur bei der Hauptfigur.

2.2.1 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext in
Paratexten

Im Vergleich zu der ersten Strategie gibt es in der zweiten nicht in allen vier Tex-
ten einen intertextuellen Verweis auf den biblischen Pritext in Paratexten: Die Ti-
tel Pong und Pong redivivus enthalten den Namen der Hauptfigur. Der Name Pong
weist auf das in den 1970er Jahren populére gleichnamige Videospiel hin, in dem
sich ein Ball auf dem Bildschirm hin und her bewegt und sein Spielprinzip dem
des Tischtennis dhnelt. Mit diesem Videospiel hat die Hauptfigur seine Ballhaf-
tigkeit gemeinsam (,Ist etwas an dem Mann, was das Ballhafte oder Fausthafte im
Namen Pong rechtfertigt? P 1 S. 11), die sie wiederum mit dem Mond verbindet,
der fiir sie wie das ganze Universum als Quelle fiir seine Kraft und als Inspiration
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von Bedeutung ist. Der Titel des zweiten Teils weist durch das Attribut ,redivi-
vus“ darauf hin, dass die Hauptfigur wiedererstanden und zuriickgekehrt ist. Im
Gegensatz dazu deuten Consummatus und Johnny Shines oder Die Wiedererweckung
der Toten in ihren Titeln und einer - Johnny Shines — auch in einem Motto und mit
seinem Titelbild auf die Bibel hin.

Im Titel des Romans Consummatus gibt es einen intertextuellen Verweis auf
das biblische Johannesevangelium: ,,Consummatum est.“/“Es ist vollbracht.” (Joh
19,30). Es sind die letzten Worte Jesu am Kreuz. Im Titel des Romans wird je-
doch der letzte Buchstabe ausgetauscht. Diese Verdnderung fithrt den Leser zu
weiteren zwei Bedeutungsméglichkeiten: Erstens durch die Ubersetzung aus dem
Lateinischen ins Deutsche: der Vollkommene. Dieser Titel ist dann ironisch zu
verstehen, denn bei der fortschreitenden Lektiire zeigt sich, dass die Hauptfigur
keinesfalls ohne Fehler ist. Zweitens kann der Titel mit dem dhnlichen deutschen
Wort ,,der Konsum*® konnotiert werden. Diese Variante ist dann sinngemdl der
Rahmenhandlung des Romans zu verstehen, in der die Hauptfigur vorwiegend in
einem Café sitzt und ihren Kaffee sowie Wodka in groBeren MaBen geniefit. Alle
%7 ergeben ein Bild einer Figur, die auf eine Art und Weise
mochte gern jesuanisch vollkommen ist und gerne genieBt. Im Leser wird so auch
trotz der kleinen Verdanderung im letzten Buchstaben des Titels der Verdacht ei-
ner Jesus-Geschichte erweckt.

Auch das Wort ,die Wiedererweckung® im Titel Johnny Shines oder Die Wieder-
erweckung der Toten signalisiert einen biblischen Bezug. Das Wort ,,die Wiederer-
weckung® teilt ndmlich mit dem mit ihm verwandten Wort ,die Auferweckung®
die Bedeutung ,jemanden wieder lebendig zu machen®, wobei das Wort ,die Auf-
erweckung“ in einem religiosen Zusammenhang steht. Fiir die Auferweckung ist
eine hohere Macht, Gott, eine Voraussetzung, durch Gott findet man Hilfe, den
Tod zu iiberwinden.*® Dieses ,man“ ist in der Geschichte die Hauptfigur namens
Johnny Shines, wie es auch der Titel deutlich macht. Johnny ist bereits von sei-
nem Namen her jemand, der vom Gott begnadigt, ein gewisses Etwas (etwa eine
gewisse Energie) ausstrahlt. Das gewisse Etwas kann hier etwa die Macht Gottes
sein: Johnny fiihlt sich berufen, Tote zu erwecken. Zugleich wird durch die Ver-
wendung des Wortes ,die Wiedererweckung“ auf das erneute Erwecken, auf die
Wiederholung der biblischen Tat der Auferweckung hingewiesen.

Johnny Shines werden insgesamt vier Mottos vorangestellt. Zwei davon stam-
men aus dem kulturellen Umfeld: Das erste Motto ist ein Zitat aus dem ameri-
kanischen Western The Man Who Shot Liberty Valance von John Ford, in dem von
einem Begribnis die Rede ist. Das vierte Motto ist ein Teil aus dem Song Rooster

drei Konnotationen

307 vgl. Schilling: Von der postmodernen Antike zum sikularisierten Christentum?, 2014, S. 89. Schil-
ling sieht im Titel des Romans ebenfalls eine Anspielung auf den Konsum des Protagonisten sowie auf
das Johannesevangelium.

308 vgl. o. V.: Auferweckung Jesu, http://relilex.de/auferweckung-jesu/ Zugriffsdatum: 18.5.2015.
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von der amerikanischen Band Alice in Chains, in dem der Tod eines Hahns the-
matisiert wird. Die anderen zwei Mottos stammen aus dem religiésen Umfeld: aus
Sohar, dem bedeutendsten Schriftwerk der Kabbala, und aus der Bibel. Das Zitat
aus der Kabbala betrifft die Gegenwart Gottes, die nur bei denjenigen eintritt,
die einen Pfad gehen, wo Miannliches und Weibliches zusammenfinden. Erst im
dritten Motto kommt ein intertextueller Verweis auf die Bibel vor. Hier wird ein
Satz aus dem 1. Brief des Paulus an die Korinther zitiert: ,Du Narr: Was du saest,
wird nicht lebendig, es sterbe denn.” (1. Korinther 15,36). Nach Paulus muss man
zuerst sterben, um auferstehen zu konnen. Dieser Satz kommt nach der poten-
ziellen Frage nach dem Leib der auferstandenen Toten (vgl. 1. Korinther 15,35).
Er stammt aus dem Teil des Briefes, der sich der umstrittenen Auferstehung der
Toten widmet. Paulus kimpft gegen die Leugnung der Auferstehung der Toten
und versucht klar zu machen, dass ein natiirlicher Leib als ein geistiger Leib auf-
erstehen wird (vgl. 1. Korinther 15,44). Paulus verweist auf die Analogie in der
Verwandlung des Samenkorns vor dem Entstehen einer neuen Pflanze: Das ganze
Samenkorn wird als ein Leib betrachtet, der abstirbt, bevor er wieder lebendig
werden kann.*” Da jeder Mensch individuell ist, wird er mit einem ihm eigenen
Leib auferstehen.?’ Paulus betont, dass von den Gesichtspunkten des christlichen
Glaubens her von einer Auferweckung ausgegangen werden muss.*' Im Neuen
Testament ist die Auferweckung als eine endzeitliche Auferweckung zu verste-
hen.*? Diese Auferweckung soll als eine Neuschépfung verstanden werden, sie
geschieht in einer Endzeit und betrifft nicht einen einzelnen Menschen, sondern
eine Gruppe, wobei dabei immer die Personen als ganze mit ihren geschichtli-
chen Dimensionen auferweckt werden.** Der biblische Verweis auf den 1. Brief
des Paulus an die Korinther bezieht sich wieder auf die Hauptfigur Johnny, der
regelmdBig Begrdbnisse besucht, um dort Tote zu erwecken. Im Fall Johnnies
handelt es sich jedoch eher um die Totenerweckung im irdischen Leben: Die Wie-
derbelebung geschieht gleich nach dem Tod und bringt den Verstorbenen in sein
vormaliges irdisches Leben zurtick®. Im Vergleich zu der biblischen Totenerwe-
ckung im irdischen Leben bleiben Johnnies Bemiithungen erfolglos. Die Auferste-
hung des Leibes, die im Laufe der Geschichte angestrebt wird, wird so bereits im
Motto in Frage gestellt. Zugleich zeigt sich die unterschiedliche Vorstellung der
Totenerweckung der Hauptfigur (diesseitige Totenerweckung) von der im Motto

309 o. V.: Erster Korintherbrief, http://www.welt-der-bibel.de/bibliographie.1.2.erste_Brief_Paulus_
Korinther.61.html. Zugriffsdatum: 12.1.2015.

310 ebd.
311 ebd.
312 Kasper: Lexikon fiir Theologie und Kirche, #1993, S. 1195.

313 Fischer: Auferweckung, http://www.bibelwissenschaft.de/stichwort/14261/. Zugriffsdatum:
12.1.2015.

314 ebd.
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angedeuteten biblischen Vorstellung des Paulus (jenseitige Totenerweckung). Die
Frage der Auferweckung erweist sich als eine Glaubensfrage: Ob man daran glau-
ben soll, bleibt jedem tiberlassen.

Im Unterschied zur Bibel wird in der Erzdhlung das Korperliche statt des
Geistigen betont und besonders die Art und Weise der Durchfiihrung der Aufga-
be der Totenerweckung beschrieben. Johnny geht im Vergleich zu Jesus, der mit
Worten die Toten auferweckt, zuerst sehr handwerklich ans Werk. Johnny ist mit
einem Stein und einem Eisen ausgeriistet, mit deren Hilfe er Sirge 6ffnet:

Ich heb einen Stein, den ich neben der aufgeworfenen Erd liegen sah, zieh aus der
Innenseite der Jacke das Eisen, plaziers am FuBlend des Sargs und: schlag zu. Schlag
zu, daB es dringt, dumpft drohnt, schlage zu, daB es einbrechend splittert und kreischt,
schlag zu, daB es spleift und tiefer reift, daB es einspaltend bricht, das baumstille Holz.
[...] daB es aufbricht, krachend das Deckende aufschleudert und das Licht, das ihn nie
mehr beriihren sollte, auffillt auf ihn, ihn fiir alle hier zeichnend, und frei aufliegt,
unverhofft-wiedergesehen: der Mensch. Und ich greif ihn mir, [...] stemm ihn hoch, daB3
er sitzt, im Sarg jetzt zu sitzen kommt, der Schlafende. Und dann spreche ich zu ihm,
[...]: »Ethan, wach aufl«.%?®

Johnny benutzt seine Kraft, um den Toten zum Sitzen zu bringen, erst dann
spricht er zu ihm die auffordernden Worte ,wach auf!“. Auch in der Bibel wird
die diesseitige Auferweckung mit der Zustandsverdnderung vom Schlafen zum
Aufwachen/Aufstehen konnotiert. Sowohl Jesus als auch die Jinger fordern die
Toten mit der Formel ,steh aufl“ auf (vgl. Mk 5,41; Lk 7,14; Apg 9,40). In Johnny
Shines wird die biblische sprachliche Aufforderung ,steh auf!“ durch Johnnies
korperliche Handlung iiberholt, erst dann fordert er den Toten statt mit dem
biblischen ,,Steh auf!“ mit seinem ,,Wach auf!“ auf. Die Konnotation der Zustands-
verdnderung vom Schlafen zum Aufstehen ist zwar gleich geblieben, jedoch mit
dem Unterschied, dass Johnny den Toten mit dem ersten Schritt des Prozesses,
d. h. mit dem Aufwachen, auffordert. Dadurch wird die Zustandsveranderung
noch stiarker betont. Im Vergleich zu Jesus oder den Jiingern ist Johnny zu den
Toten nicht eingeladen worden und daher nicht willkommen, er wird eher als
Ruhestorer angesehen.

Auf der einen Seite fiihlt sich die Hauptfigur von der biblischen Aufforderung
berufen, auf der anderen Seite fiihlt sie sich dieser Aufgabe nicht gewachsen. Als
Johnny von einer Frau namens Hallie Doniphan um eine diesseitige Totenerwe-
ckung gebeten wird - er soll eine Freundin wieder lebendig machen - weigert
er sich mit den Worten: ,,Unméglich. Das kann ich nicht.“ (S. 75) und ,Ich habe
keine Macht. Ich habe gar nichts.“ (S. 75). Die ambivalente Einstellung der Haupt-

315 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 65-66.
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figur zu seiner Aufgabe wird sichtbar: Trotz seiner Berufung kann er die Aufgabe
nicht erfiillen. In der Bibel kommen keine Zweifel an der Fahigkeit der Auferwe-
ckung vor, denn sie wird durch Gott erméglicht. So gesehen kann Johnny als eine
Figur charakterisiert werden, der die hohere Macht des Gottes fehlt, obwohl er sie
schon seit seiner Kindheit sucht.

Eine Verschiebung des Fokus von Jesus auf eine andere biblische Figur wird in
Johnny Shines durch das Titelbild in der Buchausgabe aus dem Jahr 1993 erzielt.
Obwohl die Wahl des Titelbildes nicht immer unmittelbar mit der Intention des
Autors zusammenhingt, soll in diesem Fall trotzdem darauf eingegangen werden.
Das Titelbild dieser Ausgabe bringt namlich einen neuen Aspekt in die Interpreta-
tion der Geschichte. Durch das Caravaggio-Gemailde von Salome mit dem Haupt
Johannes des Téufers auf dem Titelbild der Buchausgabe wird eine neue intertex-
tuelle Beziehung angedeutet.’® Caravaggios Gemailde stiitzt sich auf die biblische
Geschichte tiber die Enthauptung von Johannes in Mk 6,17-29 bzw. Mt 14,3-12.
Trotz der wenigen intertextuellen Verweise, die auf einen Zusammenhang der
Hauptfigur mit dem biblischen Johannes fiihren, kann die Hauptfigur mit dem
biblischen Johannes verbunden werden. Auf diesen Bezug verweist auBer der Jo-
hannes-Indiz auf dem Titelbild noch der Name der Hauptfigur®” - Johnny als die
englische Variante von Johannes. Durch diesen Bezug zum biblischen Johannes
kann Johnny als Vorldufer Jesu und in der Berufung auf Matthdus gleichzeitig
als Nachfolger Jesu verstanden werden.”® So gesehen fiihrt der Johannes-Verweis
wieder zum biblischen Jesus zurtick.

Die biblische Intertextualitdt in Paratexten signalisiert einen Bezug der litera-
rischen Texte zu biblischen Gestalten und Taten. Der biblische Bezug wird auch
trotz den Verdnderungen wie dem letzten Buchstaben in Consummatus oder dem
mit der Auferweckung verwandten Wort Wiedererweckung deutlich. In Johnny
Shines wird der Verweis auf die Bibel in einem Motto, in der aus der Bibel direkt
zitiert wird, intensiviert. In beiden Fillen wird zugleich durch die kleinen Verin-
derungen der nichtreligiése Bezug evident. In Johnny Shines gibt es im Vergleich
zu Consummatus einen doppelten intertextuellen Verweis auf zwei biblische Fi-
guren, so dass die mogliche Einteilung der biblischen Rollen an die Figuren des
literarischen Textes offen bleibt. Insgesamt ldsst sich durch die Verbindung der
unterschiedlichen, sowohl religiésen als auch weltlichen Konnotationen eine Er-
weiterung und Offnung gegeniiber dem biblischen Pritext, gleichzeitig jedoch
auch eine Distanz zum biblischen Pritext feststellen.

316 mehr dazu s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 33ff.

317 mehr dazu s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 33ff.; Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis und Erl6sung
- Die Geschichte des ,Johnny Shines®, 2010, S. 110.

318 wvgl. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 33.
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2.2.2 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im dulReren
Kommunikationssystem

Im duBeren Kommunikationssystem gibt es die Intertextualitit in allen Texten,
v. a. in der Figurencharakteristik. Der intertextuelle Bezug wird durch Parallelen
mit den fiir die jeweilige biblische Gestalt charakteristischen oder eben gar nicht
typischen Attributen oder Taten hergestellt. Einige Attribute und Taten entspre-
chen den im Paratext bereits angedeuteten Konnotationen zur Bibel. Eine weitere
Intertextualitdt im duBeren Kommunikationssystem wie in der Wahl der Namen
der Figuren ist in diesen Texten gering vertreten - mit Ausnahme der Hauptfigur
Johnny und der Nebenfigur Evmarie in Pong.

2.2.2.1 Parallelen zu biblischen Figuren in Johnny Shines

Im duBeren Kommunikationssystem gibt es auller der bereits erliuterten Totener-
weckung-Parallele weitere intertextuelle Verweise, die besonders durch Parallelen
mit den fiir den biblischen Jesus typischen Attributen und Taten hergestellt wer-
den. So wird die Hauptfigur explizit mit der Charakteristik des Kreuzigungsalters
versehen:

- Und der tote Cowboy? Was hast du tber ihn erfahren?

- Was willst du wissen?

- Wie alt?

- SiebenunddreiBig.

- »War also genau so alt wie du, Johnny.«

- Ich weiB. »Nur ein Jahr dlter als du, Sharon«, hitte mein Vater gesagt.

- Im Kreuzigungsalter, dem Alter der ungerechten Tode.*?

Gleich in diesem ersten Punkt wird ein Unterschied zur Bibel evident, denn als
Kreuzigungsalter wird das dreiBligste Lebensjahr Jesu angenommen.** Also nicht
der siebenunddreiBligste Lebensjahr wie in Johnny Shines. Die Information, dass
es sich trotz der Verdnderung der Zahl tatsichlich um das Kreuzigungsalter Jesu
handelt, wird im Text jedoch als Tatsache prasentiert. Die Akzeptanz dieses Feh-

319 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 37.

320 o. V.: Jesus von Nazaret. Biografie und Wirksamkeit, http://www.bibelwissenschaft.de/bibelkun-
de/themenkapitel-nt/jesus-von-nazaret/biographie-und-wirksamkeit/. Zugriffsdatum: 9.1.2015. Nach
dem Lukasevangelium (Lk 3,23) war Jesus etwa dreiBig Jahre alt, als er in die Offentlichkeit trat. Diese
Altersangabe passt mit dem wahrscheinlichsten Todesjahr und der Annahme, dass die 6ffentliche
Wirkung Jesu etwa ein Jahr dauerte, zusammen.

Des Weiteren s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 18.
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lers kann als Bibelunkenntnis bzw. schlechte Bibelkenntnis der Figuren gedeutet
werden.

Aufgrund des Todesalter-Merkmals, der Erweckungsversuche und weiterer In-
tertextualitét ist eine Tendenz der Hauptfigur zur Christusidentifikation festzu-
stellen.®!

Als eine intertextuelle Anspielung kann die Anfangsszene der Erzihlung mit
Johnnies Ankunft in Blade gelesen werden. Er wird von einer Menge von Men-
schen empfangen, so wie Jesus beim Einzug in Jerusalem (vgl. Mk 11,1-11), jedoch
mit dem Unterschied, dass Johnny nicht wie Jesus als Heilsbringer willkommen
geheiflen wird.*?? Statt des Jesus auf dem Esel, unter dessen Fiile die Menschen
Kleider und Zweige gelegt haben (Mk 11,8), kommt ein kraftloser Johnny mit
Blut an Mund und Hénden (S. 10). Die Figur ist im Vergleich zu Jesus eine un-
erwiinschte Figur, tiber deren Ankunft sich die Menschen nicht freuen, ja die sie
lieber loswerden wollen.

Die Geschichte Johnnies steht im Zusammenhang mit einer in ihr eingebet-
teten fiktiven Jesus-Legende. Diese Legende weist wiederum einen intertextuel-
len Bezug zu der alttestamentlichen Geschichte von Daniel in der Léwengrube
(Dan 6) sowie der biblischen Erzihlung von den Konigen aus dem Morgenland
(Mt 2,1-12) auf.’® Die Legende und Johnnies Geschichte gehen ineinander
iber.”?* In der fiktionalen Jesus-Legende muss der junge Jesus den Knaben und
kinftigen Verriter Judas toten, um ihn auferwecken zu kénnen, um spiter dann
durch Judas’ Verrat zum Messias zu werden. Da Judas aber unschuldig getotet
wird, ist Jesus des Todes schuldig. Parallel dazu totet der kleine Johnny seine
jliingere Schwester Sharon, die als seine potenzielle Verrdterin gilt. Denn Sharon
kennt sein Geheimnis tiber Johnnies Schuld an der Verbrennung der Kirche, in
der ihr Vater als Pfarrer tdtig ist. Sie hat jedoch versprochen, ihn nicht zu verra-
ten. In einer Nacht wird sie von Johnny aus Versehen erschossen, weil er sie fiir
einen Dieb hilt. So stirbt sie unschuldig so wie Judas in der Legende.

In Johnny Shines ist die Einteilung der biblischen Rollen an die Figuren nicht
eindeutig. Die Hauptfigur verweist nicht nur auf den biblischen Jesus sowie den
Jesus der fiktiven Legende, sondern auch auf Johannes den Taufer, seinen Na-

325

menspatron®®. Diese intertextuelle Beziehung wird auch im Paratext durch das

Caravaggio-Gemalde von Salome mit dem Haupt Johannes des Téaufers auf dem

321 vgl. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 34.

322 vgl. Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis und Erlésung - Die Geschichte des ,Johnny Shines®, 2010,
S. 57ff.

323 mehr dazu s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 17ff; des Weiteren vgl. Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis
und Erlésung - Die Geschichte des ,Johnny Shines*, 2010, S. 71ff.

324 mehr dazu s. Mauz: ,Johnny Shines®, 2005, S. 93ff.

325 mehr dazu s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 33ff.; Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis und Erlésung -
Die Geschichte des ,Johnny Shines®, 2010, S. 110.
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Titelbild der Buchausgabe unterstrichen.’®® Durch die intertextuellen Verweise
auf mehrere biblische Gestalten werden die literarischen Figuren komplexer. Es
kommt in ihnen zur Vermischung sowohl positiver (biblischer Jesus/Judas aus der
Legende) als auch negativer (biblischer Judas/Jesus aus der Legende) Konnota-
tionen, so dass eine klare schwarz-weile Unterscheidung zwischen Gut und Bése
ausgeschlossen ist.

Noch eine andere wichtige Figur der Geschichte weist einen intertextuellen
Bezug zur Bibel auf: Sharon, die getétete Schwester Johnnies. Ihr Name verweist
auf keine biblische Figur, sondern auf eine biblische Landschaft: auf Scharon,
eine Ebene in Paldstina. Dort lag laut der Bibel eine Schunemiterin vor den Fiilen
des Propheten Elischa und forderte von ihm, dass er ihren Sohn wieder lebendig
macht (vgl. 2. Kén 4). Dieser biblische Hintergrund wird im Text im Zusammen-
hang mit Johnnies Schwester Sharon explizit ausgefiihrt:

— [...] Die Sharon. Nach der Ebene von Scharon in Palistina. Es ist die Ebene, die vor
dem Berg Karmel liegt. Und wie Scharon lag vor dem Berg, lag eine Schunemiterin
auf Karmel, lag vor Fiilen des Propheten, und Elischas File umfaBte sie und for-
derte von ihm, er solle mit ihr gehen und wieder lebendig machen.

—  Wen denn?

— Den Sohn.*?

Der Name der Schwester fiihrt zum Kontext der biblischen diesseitigen Toten-
erweckung, um die die Schunemiterin bittet. Gleich am Anfang der Erzihlung
wird Johnny mit dieser Schunemiterin verglichen, als er vollig erschopft vor den
Menschen in Blade lag:

So hérte er sie briillen, als er vor ihnen liegenblieb, wie jene Schunemiterin, im
Schlamm, und still war und nicht wich, wie jene Schunemiterin im Lichtpark des Pro-

pheten.®

Wie sich die Schunemiterin nach der Auferweckung des Toten sehnt, wie sie die
FiBe des Propheten umfasst, so umfasst auch Johnny die File eines Méadchens,
das plotzlich vor ihm steht. Er schreit: ,Auferstanden!® (S. 11). Dieses Madchen
kann mit der Kenntnis des Endes der Geschichte als die von Johnny auferweck-
te Schwester Sharon identifiziert werden. Im Gegensatz zu dem Verweis auf die
diesseitige Totenerweckung, die kurz nach dem Tod geschehen soll, handelt es
sich hier zwar auch um eine diesseitige Auferweckung, die aber viele Jahre nach

326 mehr dazu s. Kaiser: Ressurection, 2008, S. 33ff.
327 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 147.
328 ebd. S. 10.
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dem Tod von Sharon vollzogen wird und bei der die Verstorbene in einem neuen
Leib auferstanden ist. So ist Sharon die Auferweckte und Johnny derjenige, der
auferweckt, obwohl er am Anfang eher als der um die Auferweckung Bittende
und damit auch als der Machtlose dargestellt wird.

Es ist evident, dass die Rollen keinesfalls in allen Punkten tibereinstimmen. In
einer Stelle steht das Mddchen (Sharon) vor Johnny wie der Prophet Elischa vor
der Schunemiterin.** In einer anderen Stelle vergleicht Johnny sich wiederum
mit dem Propheten: ,Vor vielen Jahren wollt ich wie Elischa ...“ (S. 90). Angesicht
der Tatsache, dass Johnny seine Schwester auferweckt hat und dadurch zu einer
Art Elischa (bzw. Jesus) geworden ist, bildet die andere Position der bittenden
Schunemiterin den zweiten Teil seiner ambivalenten Rolle als desjenigen, der
sowohl um die Auferweckung bittet, als auch sie selber verwirklicht. Diese Ambi-
valenz begleitet die Ambivalenz in Johnny, der einerseits am Anfang die Aufgabe
der Auferweckung erfiillen will, was ihm am Ende tatsdchlich gelingt, andererseits
von sich selbst behauptet, dass es dies nicht kann, weil ihm die Macht dazu fehlt.

Eine Ambivalenz und Einheit der Gegensitze ist auch in der Jesus-Judas-Be-
ziechung zu finden, die wieder in mehreren Figuren der Erzihlung verkorpert
wird.* Den Ausgang fiir die Verkopplung und Verwischung bildet die fiktive
Jesus-Legende, in der Jesus und Judas ums Uberleben kimpfen. Indem Jesus den
unschuldigen Judas tétet und anschlieBend durch eine Art kannibalistische Kom-
munion (durch Blut und Leib von Judas) diesen wieder auferweckt, wird Jesus
zum Judas (als Verriter und Moérder) und Judas zum Jesus (als Auferstandener).*
Parallel dazu werden den Figuren der Erzihlung die Ziige beider Protagonisten
der Legende gleichzeitig verlichen: So wird Sharon als die potenzielle Verriterin
mit dem biblischen Judas/dem Legende-Jesus identifiziert, stirbt jedoch unschul-
dig wie der Legenden-Judas/der biblische Jesus. Johnny will wie Jesus sein, wurde
aber in Bezug zu seiner Schwester zum Judas.**?

Gekoppelt werden aber nicht nur biblische Figuren mit den Figuren der Erzih-
lung, sondern auch biblische Thematiken im Text: die Thematik des Abendmahls
mit jener der Totenerweckung.’® Diese Verkopplung méchte ich an dieser Stelle
ausfiihren, denn sie korrespondiert mit der Verkopplung der bereits erwihnten
biblischen Rollen. Die Verkopplung der Thematiken kommt in zwei wichtigen

329 mehr zum Schunemiterin-Vergleich s. Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis und Erlésung - Die Ge-
schichte des ,Johnny Shines®, 2010, S. 59.

330 vgl. Mauz: ,Johnny Shines®, 2005, S. 92ff.; Kaiser: Ressurection, 2008, S. 23; Kopp-Marx: Schuld,
Erkenntnis und Erlésung - Die Geschichte des ,Johnny Shines“, 2010, S. 75.

331 zur Bezugnahme auf die Symbolik der Eucharistie s. Kopp-Marx: Schuld, Erkenntnis und Er-
l16sung - Die Geschichte des ,Johnny Shines®, 2010, S. 76; Kaiser: Ressurection, 2008, S. 23; Mauz:
,Johnny Shines®, 2005, S. 101.

332 vgl. Mauz: ,Johnny Shines®, 2005, S. 96.
333 wvgl. ebd. S. 105.
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Stellen vor. Zuerst in der fiktiven Jesus-Legende, als Jesus den toten Judas ver-
zehrt, der anschlieBend aufersteht:

— Dort, in der Finsternis, sagt die Geschichte, die dir dein Vater nie zuende erzihlt
hat, dort unten nahm der junge Heiland, der er der Welt noch nicht war, das Mes-
ser des Judas, mit dem er ihn getétet hatte, und legte dessen Leib in sieben Teile
dar, in Kopf und Glieder, Rumpf und, Letztes, Herz. Und sammelte das Blut im
Kelch; und tauchte seine Lippen und trank hinein: und er war wie er: so Er. Und
Er verstand des Judas Herz und aB3. Bis beide eins, verstanden und lebendig: aufer-

standen.?*

Parallel zu der Legende kommt es auch in Johnnies Geschichte zu einer solcher
Kommunion. Johnny t6tet und verspeist Hallie auf ihren eigenen Wunsch - die
Figur, mit der er iiber seine Vergangenheit sprach und die sich zum Schluss durch
diese Art Kommunion als die auferstandene Schwester Sharon entpuppt:

— Du, brich mein Brot und i. So sag ich dir.
— Dein Brot?
— Das ist mein Leib.
— Und wenn ich esse?
—  Erkennen wirst du mich, verstehen.
— Was ist das?
— Auferstehen.
[...]
Da kam er vorwirts auf sie zu. In Wiederholung, sieben Mal. Und als er sie gebrochen

hatte, siebenmalig, fiel hin und hielt ihr Herz. Erhob es, trank aus ihm und af}.**

In beiden Fillen wird die Kommunion mit der Auferstehung verbunden. In bei-
den Fillen wird etwas verwandelt, aber im Unterschied zur Eucharistie wihrend
einer heiligen Messe (anlehnend an Mk 14,17) wird hier statt der Hostien und des
Weins das menschliche Fleisch sowie das menschliche Blut verwandelt, gegessen
und getrunken. Wie bei der Eucharistie wird auch hier eine Auferstehung ver-
gegenwartigt: aber nicht die Christi, sondern einer der Figuren der Erzihlung.
Durch die Verdnderung der religiésen Kommunion in eine Art morbide Kom-
munion und ihre Verkopplung mit der biblischen Auferstehungsthematik wird
ebenfalls eine Ambivalenz erzeugt.

334 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 155.
335 ebd. S. 158-160.
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Dadurch, dass der Text mit ungenauen Parallelisierungen von Figuren®® arbei-
tet, wird die Nihe der Extreme wie Schuld und Unschuld, Moérder und Erloser
sowie die nicht eindeutige Identifizierbarkeit von Téter und Opfer sichtbar.®”
Damit wird in Johnny Shines die reine Opposition von gut und bose relativiert.**
Es kommt zur Bildung neuer, komplexer Identititen. Anders ist es in den Evan-
gelien: Hier sind die Rollen klar verteilt. Judas wird eindeutig als Verriter Jesu
geschildert.

Dem Leser liegt keine aktualisierende Version einer biblischen Geschichte
vor®®, sondern eine Geschichte iiber eine Figur, die gewisse Ahnlichkeiten mit
mehreren biblischen Gestalten aufweist.

2.2.2.2 Parallelen zu biblischen Figuren in Pong und Pong redivivus

Auch in Pong und Pong redivivus gibt es im dufleren Kommunikationssystem mehrere
intertextuelle Verweise, die besonders bei der Hauptfigur namens Pong zu finden
sind. Sie weisen auf die Ahnlichkeit Pongs mit Jesus hin. Verglichen mit dem
Lukasevangelium wird auch in Pong iber den Stammbaum, die Wiiste sowie das
Wirken der Hauptfigur erzihlt.

Im Vergleich zu Jesu Stammbaum (Lk 3,23-38), in dem die Viter seiner Vor-
fahren (von Josef bis zu Adam und Gott) aufgezihlt werden, ohne weiter cha-
rakterisiert zu werden, werden in Pongs Stammbaum einige ,Briider” (P1 S. 17)
aufgelistet und auch kurz charakterisiert. Bei den GroBer-Ratsch-Menschen, wie
Pong seine Art Menschen bezeichnet, handelt es sich ndmlich nicht um eine Fa-
milie (wie es in der Stammlinie Jesu noch der Fall ist - in Mt 1,1-17 ist Giber Viter
und Miitter die Rede), sondern um eine ,Briiddergemeinde im Geiste“ (P1 S. 17):

Zur Erlduterung sollen hier paar Briider aufgezihlt werden, von denen er mitunter Rat
und Aufheiterung empfingt:

Da gibt es Wezel Commerius, die Phonixschwinge. 1612 in die Welt getreten zu
Rotterdam. Ein kraftvoll in allen Sehnen und Muskeln modellierter Mann. [...] Von
dessen Kraft ist etwas in seine [Pongs; MT] Beine geflossen, wofiir er Wezel Commerius
dankt.**

336 vgl. Mauz: ,Johnny Shines“, 2005, S. 92.
337 vgl. ebd. S. 104.

338 vgl. Mauz: ,Johnny Shines®, 2005, S. 105; zur Einheit von Jesus und Judas s. Kopp-Marx: Schuld,
Erkenntnis und Erlésung - Die Geschichte des ,Johnny Shines®, 2010, S. 75; sowie Kaiser: Ressurec-
tion, 2008, S. 23.

339 vgl. Mauz: ,Johnny Shines®, 2005, S. 98.
340 Lewitscharoff: Pong, %2012, S. 17.
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Die Vorstellung einer Geistesverwandtschaft ist jedoch auch fiir die Bibel und
anschliefend fiir das Christentum wichtig. Im Neuen Testament (z. B. Mt 23,8;
Roém 8,29) spielt nicht die Blutsverwandtschaft die Hauptrolle, sondern eben die
Briiderlichkeit. Eine weitere Gemeinsamkeit stellt die Vorstellung dar, dass der
Stammbaum bis zu Adam reicht. Diese Vorstellung kommt in Pong bei der Thema-
tisierung der Aufgabe Pongs, seine Verwandten loszuwerden, zum Ausdruck: ,[...]
eine ruckhafte Bewegung mit diesem Kopf, und er ist den alten Adam mitsamt
den Adamskindern und Adamskindeskindern los.“ (P1 S. 13). Auch die Schil-
derung Pongs Geburt weist entfernt Ahnlichkeiten mit der Geburt Jesu (in Mt
1,18-25 und Lk 1,26-38) auf: So wie Maria Jesus auf eine auBergewohnliche Art
(jungfraulich) empfangen und geboren hat, wurde auch Pong auf eine originelle,
gar iibernatiirliche Weise geboren:

Eine so bedeutende Singularperson, wie sie ja Pong unzweifelhaft ist, kommt nicht
durch gew6hnliche Vermehrung in die Welt, sondern auf dem Wege der Vermehrung

durch EntzweireiBen.**!

Die Geburt selbst unterscheidet sich im Detail diametral von der Geburt Jesu,
gemeinsam bleibt ihnen jedoch ihre fiir Menschen ungew6hnliche Art und Weise.

Wie Jesus (Lk 4,1-13) befindet sich Pong - im Kapitel Zuriick zu den Schriften
(S. 79ff.) - in einer Wiiste:

Wundersamerweise befindet sich Pong in der Wiiste, und wundersamerweise ist diese
Wiiste mit Biichern bedeckt. Uberall liegen sie aufgeschlagen herum. Zwischen ihnen

umhergehend, sie ins Bett oder aufs Klo schleppend, studiert Pong.**

Im Unterschied zur Bibel handelt es sich in Pong héchstwahrscheinlich um einen
Traum der Hauptfigur, die erschopft im Bett liegt und - dhnlich wie Jesus in der
Wiiste - nichts isst: ,Du bekommst jetzt keinen Brotlaib frisch aus dem Ofen.“
(P1 S. 86). Hier wird jedoch das biblische Fasten mit dem Entzug erstklassiger
Lebensmittel verbunden. AuBer dem duBerlichen Merkmal einer Wiiste haben die
Stellen wenig gemeinsam.

Pong ruht sich nimlich im Bett nach seinem ersten Scheitern im Dienst als
% geworden:
,Pong tritt heute seinen dreimonatigen Dienst als Menschenfischer an.“ (P1 S.

Menschenfischer aus. Er ist fiir eine befristete Zeit Menschenfischer

341 Lewitscharoff: Pong, *2012, S. 15.
342 ebd. S. 86.

343 FEinen Vergleich dieser Szene mit der Performance-Installation The Artist is Present (2010) der
Kiinstlerin Marina Abramovic¢ s. Olejniczak Lobsien: GroBle Spriinge, 2014, S. 81. Olejniczak Lobsien
sieht in der Installation in der Realprdsenz der sich selbst darbietenden Subjektivitit etwas Christus-
formiges. Damit vergleicht sie Pongs Glashaus-Performance und bezeichnet sie als messianisch.
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64). Anders als Jesus in der Bibel wirkt Pong in einem Glashaus in einem U-Bahn-
Schacht. Es sitzt hinter der Glasscheibe, ohne sich zu rithren, schweigt und hofft
auf seine Wirkung auf die Passanten:

In vollkommener Ruhe wird er dasitzen, selber das Netz sein, in dem sich die Menschen-

schwirme verfangen, und er wird damit enden, daf er vor groBBen Scharen lehrt.***

Wie der biblische Jesus wirkt Pong durch seine mentale Kraft, im Unterschied zu
Jesus versucht Pong seine Wirkung jedoch nicht durch ausgesprochene Worte,
sondern durch unausgesprochene Gedanken zu erzielen. Die Stelle verweist auf
das Lukas- bzw. Markusevangelium, wo tiber Menschenfischer geschrieben wird:
Im Lukasevangelium (Lk 5,1-11) lehrt Jesus aus einem Schiff auf dem See Gene-
zareth und wahlt den Fischer Simon zum Menschenfischer: , Fiurchte dich nicht;
denn von nun an wirst du Menschen fangen.“ (Lk 5,10). Eine dhnliche Stelle ist
auch im Markusevangelium zu finden, in dem explizit das Wort Menschenfischer
vorkommt: ,,Und Jesus sprach zu ihnen: Folget mir nach; ich will euch zu Men-
schenfischern machen!“ (Mk 1,17). So wird auch Pong zugleich als ein Menschenfi-
scher und als Jesus, der vor vielen Menschen lehrt, dargestellt. Im Vergleich zu Je-
sus und den biblischen Jiingern fiihlt sich Pong in seiner Tatigkeit jedoch unwohl:

Nach sieben ausgetretenen Zigarettenstummeln und vier Runden um den Block ist aus
Pong wieder ein Mann geworden. Kopf hoch, kann er sich befehlen, und den Kopf

auch oben halten. Langsam geht er auf den U-Bahn zu, steigt die Treppe hinunter,

[...].54

Pongs Unbehagen in seinem Dienst als Menschenfischer kann darin bestehen,
dass er sich in dem Glashaus ganz allein befindet. Er ist aus der Gesellschaft aus-
geschlossen, will jedoch zu ihr gehoren.

Der Menschenfischer Pong wird vom Erzdhler weiterhin als Jesus charakteri-
siert: ,[...] gewaschene Fiile, gesalbte Fiile, von luftigem Magdalenenhaar tro-
ckengewischte FiiBe, jetzt in Socken und Lederschuhen. Pong sitzt.“ (P1 S. 70).
Die Stichworte ,gesalbte Fiile“ und ,Magdalenenhaar” verweisen auf die Stelle
im Lukasevangelium (Lk 7,37-38), an der die namenlose Siinderin, die mit Ma-
ria Magdalena gleichgesetzt wird*®, die FiiBe Jesu salbt und mit eigenem Haar
trocknet. Trotz diesem intertextuellen Verweis auf den biblischen Jesus wird die
Nicht-Identitit der Hauptfigur und Jesu in einem weiteren Unterschied evident:

344 Lewitscharoff: Pong, 32012, S. 64.
345 ebd. S. 70.

346 vgl. Schifer: Maria Magdalena, https://www.heiligenlexikon.de/BiographienM/Maria_Magdale-
na.html. Zugriffsdatum: 20.9.2014.
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Im Vergleich zur Bibel, in der Menschen zu Jesus kommen, um ihn zu héren, ei-
len die Menschen an Pong, der im Vergleich zu Jesus in einem Glashaus in einer
U-Bahn-Station sitzt, vorbei.

Der Erzdhler schafft durch die Intertextualitit einen Bezug der Hauptfigur
zum biblischen Jesus. Da es sich jedoch bei der Intertextualitit meistens um in
verinderte Konstellationen versetzte Merkmale handelt, die mit dem biblischen
Pritext meistens nur stichwortartig (wie Stammbaum, Wiiste, Menschenfischer,
Lehre) zusammenhdngen und in andere Kontexte eingebettet sind (Stammbaum
der Brider im Geiste, im Traum vorkommende Wuste voller Bliicher, Menschen-
fischer in einem Glashaus, Lehre durch Stillsitzen), wird eine Distanz zum bibli-
schen Pritext und die Nicht-Identitit der Hauptfigur mit dem biblischen Jesus
evident.

AuBler dem intertextuellen Bezug der Hauptfigur zur Bibel gibt es im duBle-
ren Kommunikationssystem noch einen Bezug einer anderen Figur zur Bibel: Im
Namen von Evmarie, einer weiblichen Figur, die zur Pongs Frau wird. Ihr Name
verweist auf zwei bedeutende Frauen der Bibel: Eva, die erste Frau, und Maria,
die Mutter Gottes. AuBler dem Namen weist jedoch die Figur keine spezifischen
Gemeinsamkeiten mit den biblischen Gestalten auf — mit der Ausnahme, dass sie
sowie Eva und Maria wichtige Aufgabe als Mutter®” tibernommen hat, als Mutter
der Kinder von Pong. Die durch die biblische Intertextualitit konnotierte Wich-
tigkeit der weiblichen Figur unterstiitzt die Charakteristik der Hauptfigur als eines
Auserwihlten.

Die intertextuellen Verweise auf die biblischen Gestalten (besonders auf Jesus)
in der Figurencharakteristik (besonders Pongs) erwecken im Leser den Anschein,
dass die Hauptfigur jesuanisch auserwahlt ist.

2.2.2.3 Parallelen zu biblischen Figuren in Consummatus

In Consummatus gibt es im duBeren Kommunikationssystem nicht so viele Verwei-
se auf die Bibel wie in den zwei anderen Texten und nur selten handelt es sich um
eine Intertextualitit. Die deutlichste Intertextualitit, die zum biblischen Jesus**®
fiihrt, ist im Namen der Hauptfigur zu finden. Der Familienname Zimmermann
verweist auf die Bezeichnung Jesu in den Evangelien von Markus und Matthdus
(Mt 13,55 und Mk 6,3): Jesus wurde sowohl ,der Zimmermann® als auch ,der
Sohn Zimmermanns“ genannt.** Weitere Verweise auf die Bibel kommen nur in

347 vgl. Olejniczak Lobsien: GroBe Spriinge, 2014, S. 77. Olejniczak Lobsien bezeichnet in ihrer Stu-
die Evmarie als Urmutter und Jungfrau.

348 vgl. Schilling: Von der postmodernen Antike zum sdkularisierten Christentum?, 2014, S. 88. Schil-
ling sieht in der Hauptfigur auBler Jesus auch Odysseus und Orpheus zusammengefiihrt.

349 o. V.: Zimmermann, http://www.bibelkommentare.de/index.php?page=dict&article_id=1114. Zu-
griffsdatum: 20.10.2014.
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der Selbstcharakteristik der Hauptfigur vor und daher bereits im inneren Kom-
munikationssystem. Ralph Zimmermann sucht Jesus - auch wenn kein typisches
Erkennungszeichen von ihm - in sich selbst: ,[...] in meinem Charakter steckt
etwas von Jesus, seiner milden Seite, nicht der ziirnenden.” (S. 13). Den Heiland
in sich selbst sucht Ralph Zimmermann auch in dem schwébischen Ausdruck
Heilandzack:

In meiner Gottesbediirftigkeit rumort die heidnische Antike und allmihlich der Wod-
ka. Haufig fiihre ich IHN im Munde, tdglich beim Griifl Gott, was nattirlich Schwaben
und Bayern sowieso tun, ich aber schwelge noch im Gottlob und im besonderen Ver-
gniigen im Heilandzack, wobei damit - klar - der Heiland gemeint ist, beziechungsweise

ich stellvertretend als kleiner Heiland [...].%°

Ein weiterer Zusammenhang zwischen Ralph und Jesus wird intertextuell herge-
stellt im Verweis auf die Auferstehung, die von der Hauptfigur reflektiert und
kommentiert wird:

Jawohl, ich bin aus dem Jenseits zuriickgekehrt, aber als was? und vor allem: wofiir? Das

Wort auferstanden will ich lieber nicht benutzen. Es ist zu groB.%*!

BloB das kursiv gedruckte Wort auferstanden gibt dem Leser ein klares Signal fiir
einen intertextuellen Bezug zum biblischen Jesus (1. Kor 15,4; Mt 28,6). Bei der
Verwendung dieses Wortes im Zusammenhang mit der Jenseitserfahrung wird
jedoch deutlich, dass hier eher von einer Nahtoderfahrung die Rede ist, was auch
spater im Roman bestitigt wird (vgl. die Stellen tiber Zimmermanns Kollaps in Ve-
nedig S. 114 und 156ff.). So kann die Hauptfigur als ein tibertreibender Erzdhler
angesehen werden. Im Leser wird jedoch auch trotz der wenigen intertextuellen
Verweise der Verdacht einer jesuanischen Figur bzw. Geschichte erweckt. Diese
Erwartung wird jedoch enttduscht, denn es handelt sich hier keinesfalls um eine
aktualisierende Transfiguration wie es in den Romanen der ersten Strategie der
Fall war. Im Roman Consummatus wird keine Geschichte erzihlt, die an eine bibli-
sche Geschichte erinnern wiirde. Hier wird mit dem biblischen Gedankengut ge-
arbeitet, ohne dass sich dies auf der Ebene der Handlung niederschlagen wiirde.

350 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 87.
351 ebd. S. 16.
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2.2.3 Intertextuelle Verweise auf den biblischen Pratext im inneren
Kommunikationssystem

Alle Texte beinhalten im inneren Kommunikationssystem intertextuelle Verweise
auf den biblischen Pritext. In allen kommt es zu einer Auseinandersetzung mit
ihm.

In Johnny Shines wissen die Figuren Bescheid, dass Johnny von der Bibel beein-
flusst wird. Johnny zitiert an zwei Stellen eine Bibelstelle samt der Quellenangabe,
erstens im Gesprach mit der Erzdhlerin:

- Matthius, Kapitel zehn, Vers acht.

- Komm mir jetzt nicht mit dem Bibelmist. Da steht doch nicht drin, warum du ver-
haftet worden bist.

- »Weckt die Toten aufl«

- Du meinst: »Sachbeschidigung, Ruhestérung, éffentliches Argernis ...« Das ist dein
Matthdus.**

Es kommt zu einer Auseinandersetzung der Erzdhlerin mit der biblischen Stelle,
tiber die sie sich misstrauisch duBert. Fiir sie gehoren Johnnies Bemiihungen in
weltliche Kategorien, nicht in religiose. In der weltlichen Kategorie werden seine
Bemitihungen als etwas fiir die Gesellschaft Negatives, etwas Stérendes angesehen.
Durch diese Stellungnahme der weiblichen Figur wird eine Distanz zur Bibel und
damit zu Johnnies Welt evident.

An einer anderen Stelle im Gesprich zwischen Johnny und Hallie, einer ande-
ren Figur, heiflt es:

- Lass mich so fragen: Wer hat dir die Kraft gegeben, es zu versuchen, wenn du schon
behauptest, du hittest die Kraft nicht, sie zu wecken?

- In Matthdus, Kapitel zehn, Vers acht, heiit es: »Wecket die Toten auf«.

- Das hat Er zu seinen Jiingern gesagt, nicht?

- Richtig.

- Nicht etwa zu dir.

- Er hat mir auch nicht gesagt: T6te nicht! Mir nicht. Dir auch nicht. Du meinst:
wenn wir dennoch dabei gewesen wiren, unter den Jiingern, dann hitte Er zu uns,
nachdem Er mit allen andern gesprochen hitte, gesagt: »Nur ihr, ihr beiden da, ihr
bitte: laBt das Heilen sein, versucht es um Himmels willen erst gar nicht, [...] und

Finger weg vom Auferwecken! hort ihr?«3

352 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 26.
353 ebd. S. 81-82.
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Auch hier kommt es zur Auseinandersetzung mit der Wirkung der biblischen
Stelle. Hallie duBert ihre Zweifel an Johnnies Berufung als Totenerwecker, so wie
man sie von Jesus und seinen Jiingern kennt. Hallies Protest ist jedoch para-
dox. Es ist ndmlich gerade sie, die von Johnny die Auferweckung eines toten
Midchens fordert und die von Johnnies Fahigkeit der Totenerweckung fest tiber-
zeugt ist.

In beiden Fillen reagieren die Gespriachspartnerinnen der Hauptfigur parado-
xerweise mit einer Distanz zu Johnnies Berufung, die auf einer biblischen Quelle
beruht, obwohl sie beide an Johnny und seine Fihigkeit glauben.

In Johnny Shines wird also im Vergleich zu Adam und Evelyn keine Bibel ge-
funden, aus der gelesen wird, sondern eine Bibelstelle samt der Quellenangabe
auswendig zitiert. AnschlieBend kommt es zu einer Auseinandersetzung mit der
Stelle im Bezug zu der Hauptfigur, die mit dieser biblischen Stelle intertextu-
ell verbunden ist. Dabei zeigt sich eine Skepsis gegeniiber der intertextuell ver-
wiesenen Fihigkeit der Hauptfigur, nicht jedoch dem biblischen Pritext. Diese
biblische Intertextualitit dient im Text zur Unterstiitzung der Charakteristik der
Hauptfigur, die als Totenerwecker geschildert wird.

In Pong kommt es ebenfalls zu einer Auseinandersetzung mit der Bibel im in-
neren Kommunikationssystem. An mehreren Stellen gibt es direkte Verweise auf
die biblischen Testamente. Die Hauptfigur kritisiert die biblischen Texte: Pong
argert sich iiber die Zweideutigkeit der Testamente (P1 S. 89) und dartiber, dass
sich Gott statt eines anderen gottlichen Wesens einen Menschen geschaffen hat,
um Gesellschaft zu haben:

Statt dessen macht er sich einen Menschen aus Kot zurecht, viel kleiner als sich selbst,
in seiner Notdurft zum Lachen. Ein Liliputaner von zweifelhaftem Charakter, der in
Schande leben mufl. Kommt im Totenhemdchen zur Welt, stirbt unterwegs fast vor
Midigkeit, hat schlechte Zihne, Herzklopfen in der einsamen Nacht. [...] Er will [...]

einen Stein zwischen die Testamente werfen.?*

In dieser kritischen Bemerkung wird Pongs Herabsetzung des Menschen evident.
Der Mensch wird als ein minderwertiges Wesen, das Gottes Gesellschaft nicht
wiurdig ist, prasentiert. Gleichzeitig wird Pongs Ablehnung Gottes biblischer Ent-
scheidung, einen Menschen zu schaffen, sichtbar. Durch die Verschiebung des
Akzents auf Gott wird in diesem Beispiel nicht direkt die Bibel kritisiert, sondern
eben Gott in Anlehnung an den biblischen Pritext, in dem iiber seine Taten be-
richtet wird.

Die Kritik der Testamente wird fortgesetzt, als sich Pong am elften Tag im Bett
entscheidet, wieder ins Glashaus zu gehen. Dort wird er wieder von der Figur

354 Lewitscharoff: Pong, 2012, S. 90.
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namens Adversarius aufgesucht. Der Name der Figur kommt aus dem Lateini-
schen und bedeutet Gegner, in Pong ist diese Figur eine Teufelsfigur, die Pong in
Versuchung bringen will. Diesmal ldsst sich Pong jedoch nicht. Er ist mit einem
Widerstandskasten ausgertistet:

Was keiner so leicht wagt, hat er gewagt, ndmlich den schwarzen Stoff von den Schmal-
seiten der Bundeslade Drihte herausgewickelt und damit zwei Biicher verdrahtet, durch
die der Strom nun gegen vielfache Blockadekraft anschwimmen mufl. Welche Biicher?

Natiirlich ein Neues und ein Altes Testament. Gesondert voneinander, versteht sich.?>®

Er ldsst durch das Alte und das Neue Testament den Strom gegen vielfache
Blockadekraft ankdmpfen:

Zwitschern, Reden, Zwitschern, Reden, Stille von Buch zu Buch. Und ein béser Fluch,
der von einem zum andern wandert. Es gibt eigentlich nichts, was sie einander zu sagen

hitten. Beide wissen genau, daB} niichtern betrachtet nicht viel von ihnen tibrigbleibt.**

In diesem Beispiel treten beide Testamente als Biicher auf. Durch dieses etwas
skurrile Bild, in dem beide Biicher mit Driahten verbunden sind, kommt die Skep-
sis der Hauptfigur gegeniiber dem Zusammenhang beider Testamente sowie ihrer
aktuellen Rezeption zum Ausdruck.

In Pong kommt es durch die biblische Intertextualitdt im inneren Kommunika-
tionssystem zur Kritik an der Bibel sowie an Gottes Entscheidungen. Besonders
durch die Kritik Gottes, die die als gottdhnlich charakterisierte Hauptfigur aus-
iibt, wird die Uberlegenheit der Hauptfigur betont. Die biblische Intertextualitit
dient so gesehen ebenfalls der Charakteristik der Hauptfigur, die als auBlerge-
wohnlich geschildert wird.

Auch in Consummatus werden biblische Stellen - markiert wie Zitate - wieder-
gegeben. Die Hauptfigur erzihlt iiber ihre Zugehorigkeit zu einer Gottsucherban-
de, die in seiner Jugend iiber Gottesprobleme gegriibelt hat:

Gottes Wege sind unerforschlich. Das mochte wohl so sein, reichte mir aber nie. Gott hatte

die Menschen erschaffen, daran zweifelte ich nicht, aber wohl kaum an einem Tag.?‘57

Die kursiv wie ein Zitat markierte, aber nicht wortwortlich tibernommene Stelle
lehnt sich an die folgende neutestamentliche Stelle an: ,,O welch eine Tiefe des
Reichtums, beides, der Weisheit und Erkenntnis Gottes! Wie gar unbegreiflich

355 Lewitscharoff: Pong, %2012, S. 94.
356 ebd. S. 94.
357 ebd. S. 84/85.
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sind sein Gerichte und unerforschlich seine Wege!“ (R6m 11,33). Das Beispiel
zeigt, dass die Hauptfigur die Bibel wohl kennt und dass sie sich mit ihr schon im-
mer auseinandersetzte. Obwohl sie von der biblischen Geschichte der Schépfung
ausgeht und an sie glaubt, ist ihr die Bibel als die einzige Quelle voller Lebens-
weisheit nicht genug. Hier wird die Bibelstelle im Rahmen des erinnerten Nach-
denkens tiber Gott wiedergegeben, d. h. in einer Situation, in der ihr Erscheinen
den Leser nicht iiberraschen mag.

Ein anderes Mal wird die Bibel aber in einer Situation zitiert, die weder mit dem
Glauben noch mit der biblischen Geschichte etwas gemeinsam zu haben scheint.
So sagt z. B. die Hauptfigur: ,Jungejunge, es ist vollbracht. Der letzte Schluck
intus. Jetzt aber marschmarsch raus aus diesem Totenpensionat. (S. 205). Ralph
Zimmermann sagt den Satz ,es ist vollbracht in dem Moment, als er sein Stamm-
café verlassen will. Der Satz kommt in einer Situation vor, die auer dem allge-
meinen Aspekt ,einen Ort verlassen® (sei es ein Café bei Zimmermann oder die
Welt bei Jesus) nichts mit der biblischen Stelle (Joh 19,30) gemeinsam hat. Durch
dieses unmarkierte Zitat wird evident, welche Konnotationen in der Hauptfigur
hervorgerufen werden. So gesehen dient hier die biblische Intertextualitit der
Figurencharakteristik.

Zum Schluss des Romans gibt Zimmermann eine alttestamentliche Stelle
(Jes 11,6) wieder - zwar kursiv als Zitat markiert, jedoch mit einem Wortwechsel:

Die Wilfe werden bei den Limmern liegen und die Pardel bei den Bocken wohnen, wiillite im
Moment allerdings nicht, bei wem liegen. Vielleicht sollte ich mit dem Bauch meiner

Eule vorlieb nehmen und sie zu meiner einzig wahren Geliebten erkldren.**

Der Wortwechsel (liegen/wohnen) verdndert nicht die Bedeutung des Satzes. Der
Satz kommt aber in dem Moment vor, als Zimmermann das Café verlasst und fest-
stellt, dass es draufen kalt und fiir die Uhrzeit (14:16) dunkel ist. Dem Leser fehlt
der Zusammenhang mit der wiedergegebenen alttestamentlichen Stelle, die das
kommende absolute Friedensreich unter der Herrschaft des Messiaskonigs thema-
tisiert. Ob die kalte und dunkle Stadt seine ironische Vorstellung vom absoluten
Friedensreich sein soll? Diese Anspielungen irritieren zundchst den Leser, weil sie
in die Handlung ohne einen klaren Kontext eingebettet werden und deshalb fiir
den Leser schwer nachvollziehbar sind. Auch hier dient die biblische Intertextua-
litit der Figurencharakteristik. Aufgrund der hiaufig wiedergegebenen biblischen
Stellen scheint die Hauptfigur bibelfest zu sein.

Im vorletzten Kapitel des Romans, gerade als die Hauptfigur das Café verlasst
und durch die kalte und dunkle Stadt bummelt, befinden sich zahlreiche - wie
Zitate kursiv markierte - biblische Stellen, die sowohl von Ralph Zimmermann

358 Lewitscharoff: Pong, 2012, S. 206.
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als auch von den Toten, die ihn die ganze Zeit umgeben, wiedergegeben wurden.
Die Totenstimme wird im ganzen Roman grau markiert, so auch die wiederge-
gebenen biblischen Stellen zum Schluss. Dadurch unterscheiden sie sich von der
Stimme der Hauptfigur. Die meisten Bibelstellen sind wortwértlich aus dem bibli-
schen Pritext tibernommen. So zitiert z. B. die Hauptfigur eine Stelle aus Jesaja
(Jes 28,10), im Text kursiv markiert: ,Harre hie, harre da, hie ein wenig, da ein wenig.“
(S. 207). Oder an einer anderen Stelle sagen die Toten, im Text kursiv und grau
markiert: ., Dies ist mein lieber Sohn. An welchem ich Wohlgefallen habe.” (S. 212). Die-
ser Satz ist ein Zitat aus dem Matthdusevangelium, er kommt in ihm mehrmals
vor (Mt 3,17; Mt 17,5), dhnlich auch in Markusevangelium (Mk 1,11), Lukasevan-
gelium (Lk 3,22) sowie im Zweiten Brief des Petrus (2. Petr 1,17).

In einigen Stellen findet man eine kleine Verdnderung wie eine Auslassung,
eine Kiirzung oder eine Umformulierung. Um nur ein Beispiel zu nennen: In
einer von den Toten wiedergegebenen Stelle heilt es: ,//ir heisst mich Meister, und
sagel recht daran, denn ich bins auch.” (S. 214). Anlehnend an das Johannesevange-
lium (Joh 13,13) wird im Roman das Wort HERR ausgelassen. Da auf den letz-
ten dreilig Seiten des Romans fast auf jeder Seite eine wie ein Zitat markierte
biblische Stelle vorkommt, d. h. die biblische Intertextualitit quantitativ stark ver-
treten ist, mochte ich nicht im Einzelnen auf die Stellen eingehen, sondern sie
zusammenfassen.

Alle biblischen Stellen (seien es die alt- oder die vorwiegend neutestamentli-
chen) sind kursiv markiert und beziehen sich auf Jesus, seine Wirksamkeit und
Auferstehung, die zur Errettung der Toten verhilft und ihnen das ewige Leben
verspricht. Die Haufigkeit ihres Vorkommens im Text ldsst darauf schlieBen, dass
die biblische Intertextualitit vor allem in der Form des Zitats bzw. der als Zitat
markierten wiedergegebenen biblischen Stelle intensiv ist. Sie ist in dieser Form
und im inneren Kommunikationssystem sichtbarer als im duBBeren Kommunika-
tionssystem. Sie spielt in dieser Form jedoch eine andere Rolle als die biblische
Intertextualitdt in den Parallelen zum biblischen Jesus. Statt einer jesuanischen
Figur kristallisiert sich durch die biblischen Zitate eher eine bibelfeste Figur, die
zum Schluss von einer mit der Bibel verbundenen Welt umgeben ist.

Im inneren Kommunikationssystem gibt es also in allen Texten biblische In-
tertextualitiat in Form von direkten Bibelzitaten, wie es besonders in Consummatus
der Fall ist, oder indem eine Bibel als Gegenstand auftritt wie in Pong. Die bibli-
sche Intertextualitit tritt in den einzelnen Texten in unterschiedlichen Kontex-
ten auf: erstens in einer direkten Auseinandersetzung zweier Figuren mit einer
Bibelstelle in Bezug auf die eine der Figuren in Johnny Shines. Zweitens in einer
skurrilen Beschiftigung mit den Testamenten und dariiber hinaus in einer kriti-
schen Auseinandersetzung mit Gott in Pong. Drittens in kontextgemdBen sowie
kontextungemiBen Situationen, sowohl von der Hauptfigur reflektiert als auch
unreflektiert in Consummatus. Trotz dieser Unterschiede haben die Texte gemein-
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sam, dass hier die biblische Intertextualitit im inneren Kommunikationssystem
sowie die biblische Intertextualitit im duleren Kommunikationssystem der Fi-
gurencharakteristik dient: Johnny stiitzt sich auf die Bibel in seinen Taten, Pong
fiihlt sich dem biblischen Gott tiberlegen und Ralph Zimmermann erscheint als
bibelfest. Durch diese Charakteristik werden die Figuren nicht nur als bibeldhnli-
che Figuren dargestellt, sondern sie treten auch wie bibelkundige Figuren auf, wie
es besonders im Roman Consummatus der Fall ist.

Obwohl die Intertextualititsmarkierungen in Paratexten, im duBeren sowie
inneren Kommunikationssystem auf bestimmte Stellen des biblischen Pritextes
und durch die zahlreichen Parallelen der Figuren auf den Bezug zu den biblischen
Gestalten verweisen, kann bei diesen literarischen Texten im Vergleich zu den
Romanen der ersten Strategie nicht von einer fiktionalen Transfiguration gespro-
chen werden. Obwohl die Intertextualitiit in allen drei Texten auf die Ahnlichkeit
der Hauptfigur mit dem biblischen Jesus verweist, wird in den Texten keine je-
suanische Geschichte erzdhlt. Diese jesuanischen Charaktereigenschaften sowie
andere intertextuelle Verweise auf die Bibel dienen einem anderen Zweck. Dieser
zeigt sich nach der Einbeziehung weiterer wichtigen Bestandteile des jeweiligen
literarischen Textes. Aus dem Zusammenspiel aller Komponenten kristallisiert
sich die Funktion der biblischen Intertextualitidt in diesen Texten heraus, die zum
Schluss erlautert wird.

2.2.4 Zu weiteren Ebenen der Texte

Fiir die Interpretation des ganzen literarischen Textes kann es nicht nur bei der
Aufzihlung der biblischen Intertextualitit bleiben. Denn die Texte bestehen nicht
nur aus den intertextuellen Verweisen, sondern sie werden auch von anderen
Komponenten mitgestaltet. Beschrieben werden hier nur diejenigen, die fiir die
Zwecke dieser Arbeit, d. h. fiir die Bestimmung der Funktion der biblischen In-
tertextualitdt, wichtig sind. In zwei Texten (Johnny Shines und Consummatus) stehen
die weiteren Elemente im engen Zusammenhang mit der biblischen Intertextuali-
tit, es handelt sich um die Reflexionen der Hauptfiguren tiber Gott und Glaube.
In Consummatus spielt die narrative Struktur eine wichtige Rolle. In Pong und Pong
redivivus sind die Anspielungen auf den Ubermenschen von Belang.

In Johnny Shines ist die Thematisierung von Gott und Glaube von Bedeutung.
Johnny kommt aus der Familie eines Pfarrers. Bereits als kleiner Junge fiihrt John-
ny Gespriche iiber Gott. Damals hat er seinen Vater gefragt, ob man Gott sehen
und hoéren kann:

- Der hat seinen Vater, einen Pfarrer, der Gott oft im Mund fiihrte, gefragt, wie man

Gott sehen konne. Sehen kénne man IHN nicht, hat der Vater gesagt. [...] Ob man
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Gott héren konne, fragte der Junge, héren kénne, was Gott sagt. »Wenn du betest,
Sohng, hat der Vater geantwortet, »dann wirst du IHN horen. «*

- »Du muBt dich stille machens, sagte ihm der Vater. »Wenn du IHN nicht hoérst,
ist es, weil du dich von anderen Dingen ablenken 14Bt. Schalte alles aus und mach
dich still, auch deine Gedanken, mach sie still. Dann wirst du IHN hoéren und

verstehen. «3%0

Der Junge begibt sich auf die Suche nach Gott. Er geht in die Kirche seines Va-
ters, stopft sich die Ohren mit Wachs, um jedem Gerdusch zu entkommen und
dadurch Gott zu horen. Das gelingt ihm jedoch nicht, weil er feststellt, dass auch
alles Sehen Liarm schafft. Deshalb schlieft er die Augen. Das hilft auch wenig,
denn dann lirmen die Gedanken. Er hilt den Atem an und plotzlich fiihlt er
die Wiarme Gottes. In der Wirklichkeit ist es jedoch ein Brand, der in der Kirche
ausgebrochen ist. Auf seiner Flucht sieht der kleine Johnny den Gekreuzigten
brennen. Das fiir ihn bedeutende Ereignis einer Art Gottesbegegnung in Verbin-
dung mit der Schuld an der Verbrennung der Kirche bleibt jedoch nicht nur sein
Geheimnis. Er wurde ndamlich von Sharon, seiner jiingeren Schwester, beobachtet,
die aber verspricht, sein Geheimnis nie zu verraten. Etwas spiter passiert ein Un-
gliick: Johnny erschieBt Sharon, die er fiir einen Dieb hilt. Die Schuld, die er sich
fir den Tod seiner Schwester gibt, fiihrt ihn wieder zum Gott:

- Die Schuld, die ich mir ganz eindeutig gab - auch wenn ich sie verhehlen mufte -,
die band mich an die Fragen.

- Und so?

- Und so dann auch an Gott.*”

Seitdem fiihlt sich Johnny von Gott berufen, Tote aufzuerwecken:

- [...] Ich denke: ER aber hat die Stadt leergefegt mir, ER hat sie mir zubereitet, dafl
ich heute, heute allen Tagen voran, endlich tun kann, wozu er mich berufen hat. So
muss ich denken. Nicht denken, daB ich muB. DaB ich gedacht werde, schon eher.

Dann handle ich zwingend, zwanglos. Denn alles ist fir mich bereitet.**?

Johnny zweifelt jedoch immer wieder an seiner Macht: ,Kann ich nicht an. Wenn
Gott ihn zertreten wollte, wie kann ich ihn dann wecken?“ (S. 43). Oder an einer
anderen Stelle heiBt es: ,,Was, wenn Gott das nicht will? Mich aus anderem Grund

359 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 115.
360 ebd. S. 116-117.

361 ebd. S. 150.

362 ebd. S. 49/50.
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hergeschickt hat? Kann ich tiber ihn wollen?“ (S. 44). Die Zweifel steigern sich bis
zum volligen Abstreiten der Macht:

- [...] Ich habe die Kraft zu wiederholen. Das ist alles. Nicht aber: wieder-zu-holen.
Das heiBt: Ich kanns zwar immer wieder versuchen, in der Wiederholung mein Heil
suchen ... Aber »Macht« hab ich nicht.*®

Ob die Hauptfigur Tote tatsdchlich erwecken kann, ist im Text eine Frage des
Glaubens. Erstens ist es der Glaube der Figur selbst:

- [...] Ist mein Glaube nicht genug? Ich sollte gar nichts brauchen sonst. Mein Glaube
sollt mich fiihren, um zwischen die Menschen zu treten, die Toten wie Schlafende

aus ihnen zu wecken.?%

Zweitens ist es der Glaube anderer Figuren an Johnny. Hallie glaubt an Jonnies
Macht: ,Du wirst meine Freundin wieder lebendig machen. Ja, daran glaube ich
fest. Als ich dich sah, dich horte, wuBt ichs.” (S. 83). Der Glaube, der Zweifel und
der Unglaube wechseln sich ab oder treten gleichzeitig bei diversen Figuren auf.
So glaubt z. B. Johnny nicht an sich selbst, wihrend die Erzdhlerin an ihn und
seine Unschuld glaubt:

- Ich glaube an deine Unschuld, Johnny.

- Was willst du?

- Dich von deinen Zweifeln befreien.

- Schuldig bin ich, sag ich dir.

- Ich glaube, du ...

- Du »glaubst«. Glaub, was du willst. Ich habe sie umgebracht, sag ich dir.*%

Der Glaube bzw. Unglaube an die Macht Johnnies ist fiir die Geschichte insoweit
wichtig, weil in ihr immer wieder die ambivalente Einstellung zur Totenerwe-
ckung durch die Hauptfigur Johnny thematisiert wird. Diese Ambivalenz wird
auch durch die biblische Intertextualitdt unterstiitzt, indem die Hauptfigur einer-
seits jesuanische Ziige trdgt, andererseits in ihrem Handeln im Unterschied zu
Jesus immer wieder scheitert. Zum Schluss zeigt sich jedoch, dass die Erzdhlerin
die von Johnny auferweckte Schwester Sharon ist: ,Manche sprachen von einem
Wunder. Die schrieben es meinem Bruder zu.“ (S. 163). Es ist gerade diejenige
Figur, die Johnny am Anfang wegen seines ,Bibelmists® (S. 26) misstraute und die

363 Roth: Johnny Shines, 1993, S. 75.
364 ebd. S. 44.
365 ebd. S. 16.
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laut der erzdhlten Geschichte durch eine Art kannibalistische Kommunion des
Laibes von Hallie verwandelt und auferweckt wird. So werden alle drei weiblichen
Figuren Eins. Erst der letzte Satz gibt dem Leser die Antwort auf die Frage nach
der Macht der Totenerweckung, tiber die die Hauptfigur letztendlich tatsdchlich
verfiigt.

Das Element der Thematisierung von Gott und Glaube ist fiir die Geschichte
von Belang, erstens weil die Beziehung der Hauptfigur zu Gott zum Ursprung der
ganzen Geschichte, zum Tod der Schwester und anschlieBend zu Johnnies Auf-
erweckungsversuchen (d. h. zu dem intertextuellen Verweis auf die Bibel) fiihrt.
Zweitens weil die Thematisierung von Glaube an Johnnies Macht mit der bereits
im Titel (durch die biblische Intertextualitit signalisierten) angedeuteten Infrage-
stellung der Macht der Totenerweckung korrespondiert. Alle Komponenten des
literarischen Textes Johnny Shines fithren zu einem Thema, auf das ich im néchsten
Kapitel eingehen werde.

In den Texten Pong und Pong redivivus spielen auBler der biblischen Intertex-
tualitit die Anspielungen auf den Ubermenschen als einen dem gewdhnlichen
Menschen weit tiberlegenen und daher zum Herrschen bestimmten, die Grenzen
der menschlichen Natur iibersteigenden, gottihnlichen Menschen eine wesentli-
che Rolle. Im ersten Teil wird zusammen mit den intertextuellen Verweisen auf
Jesus ein Bild der Hauptfigur als ein besonderer Typus geschaffen, der hoher
entwickelt ist als der Mensch selbst. Die Figur wird hier gesteigert als ein iiberna-
turliches Wesen dargestellt. Zunédchst werden ihre biologischen Besonderheiten
betont. Bei der Beschreibung Pongs Aussehen wird auf seine Haut, eine ,Spezial-
haut“ (P1 S. 16), hingewiesen:

[...] eine diinne, durchldssige Haut, die iiber andere Methoden der AbstoBung und
Aufnahme verfiigt als die Normalhaut. [...] Daraus folgt, Pong lebt in einer Spezialhtil-
le und muB} aus Gefihrlichkeitsgriinden den Abschlufl gegen die iibrigen Menschen
suchen 6

Als speziell wird aber nicht nur Pongs Haut, sondern auch sein Leben geschildert:
Er kam nicht durch eine gewdhnliche Vermehrung, sondern durch Entzweireilen
auf die Welt. Bereits im Hinblick auf seine Geburt wird seine Wichtigkeit betont:

Eine so bedeutende Singularperson, wie sie ja Pong unzweifelhaft ist, kommt nicht
durch gew6hnliche Vermehrung in die Welt, sondern auf dem Wege der Vermehrung
durch EntzweireiBen. Fiir die Hervorbringung von Pong wurde eine andere, nicht be-

sonders bedeutende Person, bedeutend allerdings im Hinblick auf Pong, zerrissen.?"

366 Lewitscharoff: Pong, 32012, S. 16.
367 ebd. S. 15.
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Der Erzdhler weist weiterhin auf Pongs Andersartigkeit hin, oft durch einen Ver-
gleich zu den normalen Menschen (der Normalbiirtige versus der Ratschbiirtige,
vgl. P1 S. 16). Auch Pongs Vermehrung wird als eine besondere geschildert. Seine
Nachkommen sollen aus zwei identischen Eiern schliipfen, die die Frau namens
Evmarie ausbriiten soll:

»Sie sind gleich, vollkommen gleich, Farbe, Form, Porositit, der Lichtschimmer auf
ihren Kappen, die Verheiung, die von ihrer bauchigen Wandung ausgeht, alles stimmt
iberein. Nun haben wir die Gewihr, dass keine Ungliicksraben schliipfen, sondern

unsere Kinder und nach ihnen deren Kinder und Kindeskinder!«?6#

Zum Schluss des ersten Teils kommt tatsdchlich eine Menge von Pongs Nachkom-
men zur Welt. Sie werden als sehr winzig beschrieben und besitzen Pongs Korper.
Pong kann es nicht aushalten und springt vom Dach seines Hauses dem Mond
entgegen. Damit endet der erste Teil.

Die Hauptfigur wird mit fantastischen biologischen Eigenschaften versehen,
die ihre Besonderheit betonen. Des Weiteren wird ihre héhere Stellung gegen-
iiber den anderen Menschen evident, wie bereits das Beispiel des Vergleichs der
»~Normalbiirtigen® (zuerst in P1 S. 16) und ,Ratschbiirtigen® (zuerst in P1 S. 16)
andeutet. Pong empfindet die Menschen als fehlerhaft. Besonders Frauen gel-
ten flr ihn als unvollkommen, ja minderwertig: ,Frauen sind so wenig wirkliche
Geschopfe” (P1 S. 19). Pong hat fiir die Frauen ein spezielles Bewertungssystem
entwickelt:

[...] am unteren Ende der Skala die Zwanzig-Pfennig-Frau, wie sie sich zuhauf in den
Straen herumtreibt. Die Eine-Million-Mark-Frau gibt es nach Auffassung Pongs nicht,
selbst Maria, Mutter Gottes, war allerh6chstens eine Neunhundertneunundneunzigtau-
sendneunhundertneunundneunzig-Mark-Frau, und das nur, wenn man {iber gewisse
Fehler, die im Johannes-Evangelium mehr angedeutet als ausgesprochen werden, groB3-

ziigig hinwegsieht.*®

Die von Pong herabgesetzten Frauen sind untereinander auch nicht alle gleich,
sondern es gibt eine Hierarchie. An der Spitze steht Maria, die Mutter Gottes. (An
dieser Stelle gibt es einen kritischen Bezug zur Bibel, zu der biblischen Gestalt
Maria.) Von den Fehlern der Frauen ist Pong fast besessen:

Pong hat alle Fehler auf einer Geddchtniskartei vermerkt, jeder einzelne Fehler wird in
seinem Gehirn gewogen und eine auf der Fehlerwaage ermittelte Gewichtszahl in die

368 Lewitscharoff: Pong, *2012, S. 114.
369 ebd. S. 19.
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Kartei eingetragen. [...] Einen Fehler in seiner Substanz ergreifen und ihn anschlieBend

genau wiegen, das kann nur Pong.?

Durch die Wichtigkeit, die er den Fehlern zuschreibt, kommt wieder seine Ein-
zigartigkeit zum Ausdruck: ,[...] das kann nur Pong.“ (S. 53). Pong kann sich mit
dieser Unvollkommenbheit jedoch nicht zufrieden geben, deshalb nimmt er im
zweiten Teil Verbesserungen an Frauen vor:

Pong schuf ihre MaBe um, schuf fiir beide ein ideales MaB. Fiir ihn natiirlich kein Pro-
blem, an den jeweiligen Gestalten gewisse Verbesserungen vorzunehmen, zum Beispiel
die kurze Dicke auf Kosten der langen Diinnen ein wenig zu strecken, von ihrem allzu
tippigen Fleisch etwas an die Diinne abzugeben, die ohne weiteres mehr davon gebrau-

chen konnte.?”!

Durch seine Verbesserungen 16st er die vorherige Hierarchie auf und schafft ei-
nen neuen Zustand, in dem alle Frauen gleich sind. In seinen Verbesserungsvor-
stellungen erscheint Pong allmidchtig wie Gott. Gleichzeitig verdandert er nichts,
weil er als ein iibermenschliches bzw. gottliches Wesen nach keiner Gleichheit mit
den anderen Menschen strebt, sondern eine Hierarchie behalten will.

Indem es fiir Pong eine Hierarchie der Menschen aufgrund ihrer dufleren
Erscheinung gibt und indem sich Pong allen anderen tiberlegen fiihlt, ist eine
Nihe von Pongs Charakteristik zur allgemein rezipierten Vorstellung des Uber-
menschen festzustellen. Im Text gibt es mehrere Signale, die auf Pongs Gesinnung
eines Uberlegenen aufmerksam machen wie z. B. der Vergleich mit anderen Men-
schen: ,Freilich, Pong darf mit einem gewohnlichen Menschen nicht verglichen
werden, [...].“ (P1 S. 57). Seine Uberlegenheitscharakteristik wird im Text mit
bestimmten Merkmalen konnotiert, die aus der Ideologie der Nationalsozialisten
bekannt sind. Es handelt sich um die Stichworte blondes Haar (Pong wird als
»,Blond!“ [P1 S. 11] beschrieben), Reinheit, Vaterland, Herrschaft, korperliche
Perfektion und Fremdenfeindlichkeit.

Erstens: Laut dem Erzédhler wird sich Pong von seinen ,falschen“ Ahnen befrei-
en. In diesem Zusammenhang wird er als rein charakterisiert:

Rein sei Pong, rein was er denkt, rein was er beriihrt. Eine erste Ahnung dieser Rein-
heit teilt sich seinen Fingerspitzen mit, die in prickelnder Selbstgidrung beginnen, sich

von all dem angehiuften Schmutz zu befreien.’”

370 Lewitscharoff: Pong, %2012, S. 53.
371 Lewitscharoff; Meckseper: Pong redivivus, 2013, S. 8.
372 Lewitscharoff: Pong, %2012, S. 14.
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Zweitens sieht sich Pong vor einer Aufgabe stehen, er soll das Land entvlkern.
Diese Vaterlandspflicht betrifft sein Vaterland - Deutschland:

Um das Vaterland lauft der groe Hund und markiert mit seinen Pfoten die Grenze,
innerhalb derer die Verfligungen Pongs getroffen, und wenn erfolgt, wirksam werden.
Es wundert ihn nicht, daBl der Lauf des Hundes mit den Grenzen Deutschlands tiber-

einstimmt.?”?

Die Mission féllt ihm jedoch schwer: ,Einen Traumbefehl ausschicken zu miissen,
noch dazu einen von solcher Tragweite, das ist eine entsetzliche Blirde. Pong ver-
sucht unter Trinen, sich selbst davon zu entbinden.” (P1 S. 28).

Drittens wird Pong als Herr dargestellt, der die falschen Dinge aus dem Weg
stofen wird (P1 S. 57). Im Text wird explizit auf den Gegensatz von Herr und
Knecht eingegangen:

Herr und Knecht hat nicht denselben Gott. Er ist der Herr! Er ist der Herr! Welchen
Gott hat der Herr? Er hat zum Gott eine Frau: die Wahrheit. Wen hat der Knecht zum

Gott? Auch eine Frau: die Dummbheit.?™

Viertens kommt Pongs negative Einstellung zu Fremden ans Licht. Im zweiten
Teil befindet sich die Hauptfigur im Krankenhaus, weil sie sich beim Sturz vom
Dach am Ende des ersten Teils ein Bein gebrochen hat. Pong gerit in Panik, als
ein Patient in sein Krankenzimmer gebracht wird:

Das Allerschlimmste trat ein. [...] Ein fremder Mann! In seinem Zimmer! Das inzwi-

schen natiirlich ein Pong-Zimmer war, ganz und gar ein Pong-Zimmer.*”

Pongs Zimmer wird als sein Territorium beschrieben, in das ein Fremdkorper
eindringt. Pong macht sich Gedanken iiber diesen Storenfried: ,Wiirde er das
Zimmer verpesten? (P2 S. 72/73).

Einerseits weist die Figur Parallelen zu dem von der nationalsozialistischen
Ideologie missbrauchten Konzept des Ubermenschen auf, andererseits distanziert
sie sich explizit von der nationalsozialistischen Ideologie: Gleich am Anfang des
ersten Teils wird Pongs Vorsicht thematisiert: ,Das alles weill der Verriickte genau
und hiitet sich, zum Beispiel seinen Arm in eine zu hohe GruBstellung zu heben,
damit nicht Ungliicke geschehen, [...].“ (P1 S. 7). Im zweiten Teil wird ebenfalls
auf die GruBstellung eingegangen, als Pong sein potenzielles Doppelstandbild

373 Lewitscharoff: Pong, 72012, S. 27.
374 ebd. S. 58.
375 Lewitscharoff; Meckseper: Pong redivivus, 2013, S. 70.
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beschreibt. Hier wird verstarkt durch die explizite Nennung des Namens Hitler
die Distanz hervorgehoben:

Der eine Pong links mit dem anderen Pong rechts im Wettstreit. Ohne sich zu bertih-
ren. Mit jeweils weit ausgreifendem Arm, dem rechten natiirlich, erhoben zu einem
rhetorischen Gefecht, weniger einem sportlichen. [...] Fraglich war auch, wie der Arm-
gestus genau auszufithren wire. Natiirlich nicht als rémischer Imperatoren- oder gar
HitlergruB3. Um Gotteswillen, nein!*®

All die Anspielungen auf den Ubermenschen unterstiitzen die Uberlegenheits-
charakteristik der Hauptfigur. Diese wird jedoch in Pong redivivus in ein anderes
Licht gebracht. Pong verwandelt sich trotz der fortlaufenden Besonderheit-Selbst-
deutung in eine durchaus menschliche Figur. Die ungewohnlichen Eigenschaften
der Figur des ersten Teils zeigen sich im Licht des zweiten Teils als Erfindungen
und Einbildungen der Figur Pong und zugleich des Erzéhlers, der tiber die Figur
Pong aus der Er-Perspektive erzéihlt. Die Menschlichkeit der Hauptfigur zeigt sich
an den folgenden Stellen:

Pong muss im Krankenhaus von den Krankenschwestern gewaschen werden.
Diese Demiitigung wird mit der Idee Pongs perfekten Koérpers kontrastiert:

AuBer dem Einreiben mit Franzbranntwein waren alle MaBnahmen dazu da, ihn klein-
zumachen und seine Lieblingsidee zu verscheuchen, die Idee vom unvergleichlich bieg-
samen, unvergleichlich schonen Pong-Korper, der, wo immer er in Erscheinung trat,
angestaunt wurde ob seiner Perfektion. Hitte ein griechischer oder rémischer Bildhau-
er in lingst vergangener Zeit seinen Korper modelliert [...], wiren ldngst iiberall in der
Welt [...] Replikate der Pong-Skulptur aufgestellt worden, [...].57

Pong wird als ein Ohnmaichtiger geschildert. Durch die Gedanken an seine Per-
fektion versucht er seine Auserwidhlter-Aura wiederzugewinnen. Zugleich zeigt
sich (durch das Wort ,seine Lieblingsidee®), dass die Uberlegenheitseigenschaf-
ten Produkte Pongs Fantasie sind. Dass die Figur ein Fantast ist, bestdtigt der
Erzdhler, indem er ihn in Pong redivivus als Konstrukteur, Plineschmied und auf
Abenteuer aus charakterisiert (P2 S. 10). Des Weiteren wird die Behauptung {iber
seine ungewohnliche Geburt durch Entzweireilen an einer Stelle relativiert:

Gut, gut, als Siugling mochte er auf einer Entbindungsstation zur Welt gekommen
sein, wie allgemein behautet wurde, aber daran hatte er immer Zweifel gehabt. Und sei-
ne Zweifel, nein, seine Zweifel, die konnte ihm keiner nehmen. Als Ratschbiirtiger, wie

376 Lewitscharoff; Meckseper: Pong redivivus, 2013, S. 42.
377 Lewitscharoff: Pong, 2012, S. 41-42.
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er sich selbst zu nennen pflegte, als ein Wesen, das ohne weitere Umstdnde, ohne Trala-
la in einem Ratsch zur Welt gekommen war, hatte er ein Krankenhaus bestimmt nicht

notig gehabt.’7®

Zum Schluss zeigt sich, dass Pong eine erfindungsreiche Figur ist, die ein einsa-
mes Leben fiihrt. In seiner Fantasie wird Pong zu einem ganz besonderen Wesen.
Diese Besonderheit wird durch zwei Komponenten geschaffen: erstens durch die
intertextuellen Verweise auf den biblischen Jesus, zweitens durch die Anspielung
auf den Ubermenschen. Die biblische Intertextualitit sowie die Ubermensch-Cha-
rakteristik sind so wichtige Bestandteile der Figurencharakteristik, die zum The-
ma des Textes fithren. Obwohl in Pong einige transfigurative Elemente feststellbar
sind, handelt es sich nicht um eine fiktive Transfiguration. Dem Leser liegt zwar
eine dem biblischen Jesus dhnliche Figur vor, aber keine jesuanische Geschichte,
deren Handlung parallel zu der biblischen Handlung tiber Jesus verlaufen wiirde.
Dartiber hinaus werden die jesuanischen Merkmale mit den Merkmalen eines
Ubermenschen vermischt. Durch diese Mischung wird eine komplexe Figur und
ein Abstand der Figur zum biblischen Pritext geschaffen.

Im Fall des Romans Consummatus muss die narrative Struktur sowie die Thema-
tisierung von Gott und Glaube der Hauptfigur in Betracht gezogen werden, um
die Funktion der biblischen Intertextualitit bestimmen zu kénnen. Im Zentrum
des Romans steht die Hauptfigur Ralph Zimmermann, ein Stuttgarter Lehrer,
der an einen Vormittag in seinem Stammecafé mit mehreren Glaschen Wodka ver-
bringt und nachher das Lokal verldsst, um in ein anderes, die Weinstube Frohlich,
zu wechseln. Die Geschichte spielt in einer ziemlich kurzen Zeitspanne von nicht
einmal fiinf Stunden, genau von 10:23 bis 14:16 am Samstag den 3. April 2004,
grofitenteils an einem einzigen Handlungsort, dem Café Rosler. Mithilfe von zahl-
reichen Analepsen wird die Handlung in die Vergangenheit der Hauptfigur an
diverse Orte in die Gesellschaft von verschiedenen weiteren Figuren situiert. Uber
der aus der Ich-Perspektive von Ralph Zimmermann erzihlten Geschichte sei-
nes Lebens steht ein auktorialer Erzihler, der nicht nur die Hauptfigur, sondern
auch die Toten, die um Ralph Zimmermann versammelt sind, aus ihrer jeweiligen
Perspektive sprechen ldsst. Die Prasenz eines allwissenden Erzdhlers wird nur an
ein paar Stellen im Roman sichtbar. Unter anderen auch in den grau markierten
Toten-Sequenzen, wenn beschrieben wird, was die Toten gerade machen. Diese
Beschreibungen werden oft mit der direkten Totenrede, wie auch im Folgenden
zu sehen ist, kombiniert :

Was er nur wieder hat. Joey: Blick ins Leere. Andy: biBchen Theater, als wolle er einen

Film verknipsen, wihrend Zimmermann umstdndlich den Wodka priift. Edie: KiiBchen

378 Lewitscharoff; Meckseper: Pong redivivus, 2013, S. 8.
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links, KiiBchen rechts, Westcoat-Eastcoat-Gefaltter mit klirrendem Ohrschmuck. Wir
geben uns Miihe. Was an Geklirr hintiber reicht in seine Welt, soll unser Mann bekom-

men.??

Der auktoriale Erzdhler wird auch in den Ich-Passagen der Hauptfigur sicht-
bar. Hier kommt es zum Perspektivenwechsel. Plotzlich wird nicht mehr aus der
Ich-Perspektive der Hauptfigur, sondern aus der Er-Perspektive tiber die Haupt-
figur erzihlt, dann kehrt die Ich-Perspektive der Hauptfigur wieder zurtick. Das
folgende Zitat enthidlt aus Platzgriinden blofl den Perspektivenwechsel von der
Er-Perspektive zu der Ich-Perspektive [markiert durch Unterstreichung von MTT:

Welch anderem Mann oder Rest eines toten Mannes war je erlaubt, zum Beweis gnidi-
ger Aufnahme in nicht nicht Schlittschuh zu laufen, dahin, dahin, dahin, sii und selig

dahin im Geleit seiner Lieblingsmelodien? Keinem. Nur Ralph Zimmermann, der ab

jetzt und fiir immer mit dem Wodkatrinken aufhoéren wird, weil Jesus ihn warmt.

[.]

Trotzdem wird mir kalt.?°

Der Wechsel der Erzihlperspektive geschieht ohne Anfithrung und kehrt entwe-
der wieder in die urspringliche Ich-Erzdhlsituation zuriick: , Trotzdem wird mir
kalt.“ (S. 164) Oder es kommt zum Wechsel in eine Wir-Perspektive, jedoch auch
von Ralph Zimmermann [markiert durch Unterstreichung von MT]:

Sehe mich die Klinke niederdriicken und ja, da wire ich, Peha-Ralphi mit all seinen
Siften und Kriften ist wieder da und freut sich an der Warme des Frohlich. Ordentlich
hiangt er seinen Mantel auf und legt sich das feuchte Haar zurecht wie ein Altstadt-
strizzi, der vor kurzem ins Altherrenfach gewechselt ist. Sein Jenseitsberater sitzt im
angestammten Eck, wo er wartet und winkt. Und dann wollen wir mal mit der Prozedur

des Hinsetzens beginnen [...].*%!

Erst im letzten Kapitel bleibt bis zum Schluss des Romans die auktoriale Erzihlsi-
tuation konstant. Aus der Er-Perspektive wird die letzte Szene des Romans reka-
pituliert:

Die Geschichte vom Mann, der seine Toten immer um sich hat, endet frohlich. Wer
will, kann ihm jetzt dabei zusehen, wie er die Stufen zu seinem geliebten Weinhaus hin-

aufsteigt, wie er nach Altherrenart ablegt und mit steifen Fingern nach dem Aufhidnger

379 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 58.
380 ebd. S. 164.
381 ebd. S. 234.

164



2.2 Zu Romanen mit transfigurativen Elementen und Enttauschung

sucht, [...], wie er sich nach dem Jenseitsberater im Eck umsieht, der ihm ein Bier zum
Wohl entgegenhebt, [...].%8?

Der Leser wird im Laufe der Geschichte aber vor allem mit der Ich-Perspektive
der Hauptfigur und den Stimmen der Toten konfrontiert. Auf den ersten Blick
glaubt der Leser an eine gegenseitige Kommunikation zwischen diesen zwei In-
stanzen. Allmdhlich wird im Leser jedoch der Verdacht einer einseitigen Kom-
munikation geweckt. Es sind die Toten, die auf Ralphs Erzdhlen reagieren. Wenn
aber die Toten etwas sagen, erzdhlt Ralph weiter, als ob nichts geschehen wire:

Mein Objekt ist ein solches ausgewischtes Narrchen, das seine Einreden am Saum des
Schlafs, bei Spaziergdngen mit aus dem Himmel getropften Worten hilt. Ach was. Sie
marschiert ihm ins Hirn, wann sie will. Am helllichten Tag, an jedem Ort, wann immer
es ihr palit. Jetzt.

Mein Name: Ralph Zimmermann, einer von den zigtausenden Zimmermannern

in der Welt und unter den Toten. Sie hie3 Johanna Skrodzki.*?

Ralph Zimmermann reagiert auf die Toten nicht, obwohl er behauptet, dass er sie
horen kann:

DaB hier von allen Seiten gesprochen, um nicht zu sagen gequasselt wird, stort mich
wenig. Wenn gelacht wird, kann sogar aus einer Lampe oder einer Steckdose heraus ge-

lacht werden. [...] Lacht nur, lasse ich die Toten wissen, fithrt euch auf, wie ihr wollt.**

Ob er sie horen kann und gleichzeitig ignoriert oder ob er sie gar nicht héren
kann und deshalb nicht reagiert, bleibt offen.

Die Toten korrigieren oft Ralphs Erzdhlen, es scheint, als ob sie die Tatsachen
besser kennen wiirden als er:

Noch ein Irrtum. S. A. Geers ist vor dreizehn Tagen bei uns eingetroffen. Obwohl
Zimmermann so aufmerksam die Sterbeannoncen verfolgt - diese eine, schlichte ist
ihm entgangen, und sein Jenseitsberater hat es bisher versiumt, ihm die Nachricht

zuzutragen.®$

Zimmermann ignoriert auch alle solche fiir ihn interessanten Informationen. Der
Leser zweifelt, ob die Hauptfigur die Toten tatsichlich héren kann, so wie sie es

382 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 236.
383 ebd. S. 10/11.

384 ebd. S. 13.

385 ebd. S. 177.

165



2 Zur Verwendung der biblischen Intertextualitat in deutschen Romanen seit 1990

behauptet. Auf der einen Seite gibt es Stellen, wo der Leser Signale bekommt,
dass die Hauptfigur tiber die Anwesenheit der Toten Bescheid weif3:

Es reicht! Warum muf3 man mich in meiner Reue stéren? Sie driangeln wieder, StoBzeit
bei der Horde. Sie suchen einen, der lebt, einen Schuldsauger, bei dem sie alles abla-
den kénnen. Wie neidisch sie sind! Wie bestrebt, mir jede Regung meines Herzens zu
vergillen. Weg, weg, weg. Hundert Euro dem, der mir das Kroppzeug aus dem Raum
schafft!®%

Oder an einer anderen Stelle heil3t es:

Aber nein, sie hielt sich im toten Winkel und lieB sich iiberfahren. * Wohin eigent-
lich. * Ja, wohin jetzt. Sie hatte dieses nervése Kratzen [...]. * Wohin.* Fiir den Fréhlich

ist’s noch zu friih.?®”

Auf der anderen Seite reagiert Zimmermann auf die Toten nicht direkt. Beispiels-
weise als sie ihm auf seine (oben zitierte) Beschwerde antworten: ,Das bringt
nichts.“ (S. 187), sagt Ralph kein Wort dazu, sondern bestellt noch einen Wodka
(vgl. S. 187). Aus der kombinierten Erzihlsituation der Ich-Perspektive der Haupt-
figur und den Stimmen der Toten wird also eine unzuverldssige Erzéhlsituation,
die aus einer ,[Diskrepanz] zwischen den Aussagen und den Handlungen eines
Erzihlers“** hervorgeht.

Der Verdacht Zimmermanns unzuverldssigen Erzidhlens wird auch durch seine
Selbstcharakteristik auf der einen Seite und sein vollig gegensitzliches Benehmen
auf der anderen Seite unterstiitzt. Die Hauptfigur charakterisiert sich selbst als
einen milden Menschen und vergleicht sich mit Jesus:

[...] in meinem Charakter steckt etwas von Jesus, seiner milden Seite, nicht der ziir-
nenden. Vielleicht bin ich bloB zu wenig geladen fiir den Zorn. Finfundfiinfzig Jahre
alt und bis heute keinen Wutanfall. Unwahrscheinlich, dass ich noch einen bekommen

werde.?%

Immer wieder wird jedoch Kklar, dass Ralph Zimmermann bei jeder Kleinigkeit
wiitend wird: ,Da kommt die Kellnerin. [...] Weshalb um Himmels willen muf}
das Wenige, das ich bestelle, auf einen Block gekritzelt werden?* (S. 18). Oder als

386 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 187.
387 ebd. S. 208.

388 Bode: Der Roman, 2011, S. 267. Einer der textuellen Signale des unzuverlissigen Erzahlens nach
Ansgar Niinning.

389 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 13.
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die Kellnerin seine wiederholte Wodka-Bestellung ignoriert: ,Leute, die arbeiten
wollen, gibt’s doch zuhauf. Wer blof diese Kriicke eingestellt hat! [...] Mist, jetzt
habe ich den letzten Rest Kaffee auf die Hose geschiittet.” (S. 188)

Es gibt einen Widerspruch zwischen dem, was die Hauptfigur tiber sich selbst
erzihlt, und dem, wie sie sich benimmt. Ihre Unzuverldssigkeit wird auch durch
die Toten indirekt bestatigt:

Hitte er mit uns Kameradschaft geschlossen, liefe alles wie geschmiert. Unsere Gedan-
ken kdmen seinen Wiinschen entgegen, und er diirfte sich frei bei uns bedienen. [...]

Zwar hatte er den Mut, uns aufzusuchen, aber alles weitere hat sein Ego verhin-
dert. Vor allem: Keine Geduld. Etwas mehr Bereitschaft, sich in uns zu versenken, und
er hitte erfahren, was mit jedem von uns los ist [...]. Statt dessen maf3t er uns an den
Worten seiner Dichter und Denker.?*

Die Toten sprechen iliber die Moglichkeit einer gegenseitigen Kommunikation,
die jedoch in der Praxis scheitert. Gleichzeitig treten sie im Vergleich zu dem
lebenden Menschen Zimmermann als allwissende Wesen auf und erfiillen die
Funktion sowohl einer Korrektur als auch einer Ergdnzung. Dadurch riickt die
Hauptfigur, die aus ihrer begrenzten Ich-Perspektive erzihlt, in ein neues Licht
und ihr Erzdhlen entpuppt sich so als unzuverléssig.

Ralph Zimmermann sitzt im Café Rosler, trinkt Wodka und erzéhlt tiber seine
Vergangenheit, die mit der verstorbenen Geliebten Joey, seinen ebenfalls verstor-
benen Eltern und seiner angeblichen Jenseitsfahrt verbunden ist. Der Tod ist der
rote Faden seiner Geschichte. Zwischendurch zitiert er berithmte Persénlichkei-
ten und dadurch lisst er sie fiir sich sprechen. Dieser Umgang mit dem Gedan-
kengut anderer Menschen wird auch auf der Metaebene thematisiert. Diese The-
matisierung ist auch in Bezug zur biblischen Intertextualitit und ihrer Funktion
in diesem Roman von Bedeutung.

Zuerst duBert sich Zimmermann zu seiner Zuneigung zu vermischten Meldun-
gen:

Wenn’s nach mir ginge, diirften sich die ersten Seiten einer Zeitung mit vermischten
Meldungen fiillen. Orientierungslose Pinguine neben einem Kinderschinderring, ein
vom Sturm abgedecktes Haus flankiert von Schwertfunden aus der Karolingerzeit, das
ist die Sorte Nachrichten, die ich schitze.*!

Das Prinzip dieser ,Sorte Nachrichten® ist gleich dem Prinzip von Zimmermanns
Erzahlen. Auch Ralph vermischt diverse Bereiche der Kunst wie die Literatur

390 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 50.
391 ebd. S. 22.
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samt der Bibel, wie die Musik, den Film usw. Dieses Prinzip eines intertextuellen
Netzes wird auch von den Toten in Bezug auf die Hauptfigur beschrieben:

Zimmermann ist der typische Kriickendenker, hat immer Text um sich geschart, han-
gelt sich von Merksatz zu Merksatz. Sobald er sich in unsere Richtung bewegt, braucht

unser Held einen Gewihrsmann, der ihn einen Gedanken weit begleitet.?*?

Das Prinzip eines Kriickendenkers, der um sich immer Text geschart hat und der
fremde Texte in seinen Bericht einbettet, ist der Hauptfigur eigen. Auch als sie
tiber die Arbeit des franzosischsprachigen Malers und Dichters Henri Michaux
spricht, ist darin eine Parallele zu ihrer eigenen Erzihlweise zu sehen:

Michaux ist nicht zu trauen. Er behauptete so allerlei, gefiel sich darin, nach den entge-
gengesetzten Ecken zu boxen, setzte die Evangelisten in die Winkel eines Quadrats und

lieB sie von dort gegeneinander antreten.**

Im ersten Satz wird auf der Metaebene die Unglaubwiirdigkeit thematisiert. Mit
Niinning ldsst sich aufgrund einer expliziten metanarrativen Thematisierung der
eigenen Unglaubwiirdigkeit als eines der textuellen Signale iiber eine weitere In-
diz des unzuverldssigen Erzdhlens sprechen.®*

Das Prinzip des Kriickendenkers wird nicht zuletzt von der Hauptfigur selbst
weiter thematisiert, indem sie sagt: ,Meine persoénliche Desolation Row fiihrt zu
keinem Hafen, [...]“ (S. 232). So wie Bob Dylan in seinem Song neben fiktiven Fi-
guren auch biblische, historische oder literarische Persénlichkeiten auftreten liel3,
lasst Ralph Zimmermann in seinem Bericht diverse Persénlichkeiten erscheinen
sowie verschiedene Kiinstler zu Wort kommen. Bei fast jeder Gelegenheit spricht
Zimmermann Uber verschiedene Schauspieler, Fotografen, Literaten, Komponis-
ten und andere Kinstler, mit denen er seine momentanen Gedanken konnotiert.
An mehreren Stellen werden sie von ihm zitiert. Oft fiihrt er sogar die Namen der
von ihm zitierten Personlichkeiten ein, so dass er sich als sehr gebildet prasentiert
und seinem Lehrer-Beruf keine Schande macht. Er versieht die Zitate mit seinen
Kommentaren: Entweder er stimmt ihnen zu, oder er bezweifelt sie.

Nichts stimmt, alles schwebt; aber es soll sich vielleicht schwebend halten, um nicht falsch zu
werden, schrieb Strindberg in sein Blaubuch, und das trifft besonders zu, wenn man

von Jenseits erzihlen will. Ein zu konkreter Schritt, beschrieben, als wire er auf einer

392 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 49,/50.
393 ebd. S. 52.
394 vgl. Bode: Der Roman, 2011, S. 267.
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asphaltierten StraBle erfolgt, und schon ist alles falsch. [...] Man denkt sofort: So ein
Jenseits ist Unfug, ich glaube kein Wort mehr.*®

Die intertextuellen Verweise kommen immer dann ins Spiel, wenn die Hauptfigur
iiber etwas, v. a. tiber Tod, Glaube und Jenseits, sprechen will, selber jedoch keine
Worte dafiir finden kann.

Im Roman gibt es also eine unzuverldssig erzihlende, jesuanische Figur des
gebildeten Lehrers Ralph Zimmermann, der sich gern fremder Gedanken (auch
der aus der Bibel) bedient, vor allem dann, wenn ihm eigene Worte fehlen. Diese
Konstellation fiihrt dann zum Kern der Geschichte, fiir die auch die Vorstellung
der Hauptfigur tiber Glaube und Gott eine Rolle spielt. Auf Glaube und Gott
weisen im Roman sowohl biblische Zitate hin als auch diverse Vorstellungen der
Hauptfigur iiber Gott, Jesus oder Jenseits.

Zimmermanns Vorstellung von Gott ist die, dass alle Toten Gott werden (vgl.
S. 204), obwohl er wei}, dass es theologisch nicht korrekt sei (vgl. S. 204). Die
Verbindung zwischen Erde und Himmel, zwischen Mensch und Gott, symbolisiert
nach Zimmermann der Schnee, der alle Grenzen verwischt. Den Schnee assoziiert
die Hauptfigur mit Gott und Tod:

Schnee. [...] Gott wandert tiber die schneebedeckten Déacher. Gott hat mich lieb, dachte
ich als Kind, sobald die ersten Flocken fielen. Er deckte meine Wimpern mit zarten
Kristallen und versprach, mich in unberiihrten Schnee zu stoflen, wenn meine Zeit
gekommen wire.**

Uber den Schnee wird im vorletzten Kapitel nicht nur erzéhlt, sondern er wird
auch graphisch priasent: Wie die Stimmen der Toten sind auch die zahlreichen
Flocken mit einer grauen Farbe markiert und in den Text eingebettet. Laut Zim-
mermann stecke hinter dem Schnee eine Botschaft:

Heute gelingt es mir vielleicht, zu verstehen, was mir das Totenreich hat sagen wollen.
Vielleicht fliistern mir Schneeworte die Versiumnisse ins Ohr, wehen zurecht, was ich
falsch oder gar nicht habe verstehen wollen, vertrauen mir in ihrer hérlosen Sprache
an, was die subtilere Botschaft dahinter ist, das groe Dahinter, hinter dem Schnee,
hinter den Stimmen der Toten, hinter der Handschuhhand, die den Riickwirtsgang
einschiebt, hinter meinem toten Germanien, diesem Begrenzten klaustrophobischen

Reich, in das der Zufall nur zum SpaB, eines kleinen Lachens wegen, solche Figuren

395 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 71.
396 ebd. S. 45.
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wie Andy, Edie und Jim hineingeweht hat. Lingst sind sie wieder weg und woanders
und gehorten niemals hierher.?”’

Diese Stelle enthiillt wichtige Fragen, um die der ganze Roman kreist. Was ist hin-
ter dem Schnee als Verbindung mit dem Himmel? Was versteckt sich hinter den
Stimmen der Toten? Was fiir eine Botschaft? Warum passieren fatale Momente?
Gibt es Gott? Es scheint, als ob die im Text vorkommenden biblischen Zitate die
Antwort auf die Fragen der Hauptfigur geben mdéchten und zugleich sie eben zu
diesen Fragen motivieren. Zimmermann interessiert der Zustand nach dem Tod,
das Jenseits und nicht zuletzt Gott und Jesus:

Menschensohn hat sich als Gott entdeckt, leb wohl mein Jesus, auch du bist in leichtere
Materie eingegangen, bist aus dem Fleisch gefallen und rips raps ins Sittliche hinauf-
gestiirzt, wohin man dir nur schwer folgen kann, auch wenn du ansteckende Beispiele

die Menge gabst.*
Fir Zimmermann gibt es einen Gott:

Die frohe Botschaft lautet: Es gibt Ihn. So gewil ich am Flughafen Frankfurt sein konn-
te, daf das Gezisch in meinem Riicken von einer Espressomaschine stammte und die
Durchsagen von einer Frau, die in einem Biiro von einem Mikrophon saf}, so sicher
wuBlte ich bei meinen ersten wackligen Schritten im Totenreich: Es gibt Ihn. Geahnt,
gewtinscht hatte ich es mir immer. Er ist die groBe schwarze Null. [...] Er ist nicht der
klassische Reprisentant eines vollkommenen Menschen. Er ist der Verweigerer, der uns
Seine Nihe vorenthilt. Er ist diskret.*

Auf der einen Seite beruht Zimmermanns Vorstellung von Gott auf der traditio-
nellen biblischen Vorstellung, die Zimmermann kennt und mit der er in seinen
Uberlegungen arbeitet. Auf der anderen Seite hat Zimmermann auch eine eigene
Vorstellung von Jesus und Gott, die - wie er selbst gesteht - nicht theologisch
korrekt ist. So lacht in seiner Vorstellung Jesus in einem schwarzen Loch, das nach
einer Art Schleuse funktioniert und in die die tote Materie gelangt und gewandelt
wird (vgl. S. 47). Oder dass alles Tote wie Lilien, Manner in Muskelhemden oder
Pantoffeltierchen Gott wird und dass Gott dadurch sekiindlich wichst (S. 204).

397 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 210-211.
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Oft werden Zimmermanns Vorstellungen tiber Gott und Jenseits vereinfacht:

Denk an die Liebe zwischen Vater und Sohn, wie sie hinweht und wieder herweht. Sie
ist ja nichts anderes als der Heilige Geist, ein Fluidum, ein Luftzug. In winzigen Par-
tikeln fliegt die vom Heiligen Geist entziickte Luftmenge durch die Atmosphidre und
kann von Wesen, die ein Verlangen danach haben und ihre Nasenfliigel dafiir 6ffnen,

eingeatmet werden, selbst an einem so frischluftfernen Ort wie dem Résler.*”

Der Heilige Geist wird hier als etwas physikalisch Beschreibbares charakterisiert.
Auch Zimmermanns Vorstellungen tiber das Jenseits werden banalisiert, indem
er es als etwas dem Menschen Bekanntes beschreibt: ,,Zu den Besonderheiten des
Jenseits zahlt, daB dort nicht gekocht wird.“ (S. 127) Des Weiteren beschreibt es
Zimmermann als einen bepelzten Raum, in dem man das Zeitgefiihl verliert und
den die Figuren aus einer leichten, etwas durchscheinenden Materie siumen, u. a.
viele groBe Figuren der deutschen Geschichte wie Luther, Bosch oder Else Las-
ker-Schiiler (vgl. S. 72). Selbst diese groBen Beriihmten erscheinen laut Zimmer-
mann ,knopflochklein“ (S. 74). Es geht hier um keine Neo-Religion, sondern eher
um seine fantastischen konkretisierenden Vorstellungen tiber religiése Abstrakta.

Zimmermann sucht Jesus - auch wenn kein typisches Erkennungszeichen von
ihm - auch in sich selbst (vgl. oben). Durch diese in menschlichen Begriffen
vollzogene Jesussuche in sich selbst will Zimmermann zu Gott gelangen. Immer
wieder wird eine Verbindung zu Gott gesucht, auch ganz wortwortlich wie z. B. im
Telefon, mit dem man mit Gott telefonieren kann (vgl. S. 162). Das Verstandnis
von Gott und den mit Gott verbundenen metaphysischen Dingen verlduft durch
Zimmermanns menschliches Vorstellungsvermégen.

Die Thematisierung von Gott und Glaube und die verwendete biblische In-
tertextualitdt wecken im Leser den Anschein einer jesuanischen, bibelfesten und
gldubigen Figur, die jedoch - was die narrative Struktur zeigt - als Erzdhler unzu-
verldssig erscheint. Ob ihr dann der Leser seine Bibelfestigkeit und Glaubigkeit
glaubt? Warum wird die Figur bibelfest und gliaubig geschildert? Worum geht es
in der Geschichte tiberhaupt?

In Consummatus wird ein Held dargestellt, der als Lehrer iiber ein groBBes Ge-
dankengut verfiigt und der iiber dieses enorme Wissen nicht ganz zu der eigent-
lichen Geschichte, die er erzihlen will, kommen kann. Es ist die Geschichte tiber
Joey, seine Beziehung mit ihr und den Tod der Geliebten. Das fatale Ereignis
motiviert Zimmermanns Erzihlen, das immer wieder mit dem Erzihlen von To-
ten konfrontiert wird. Das Verhiltnis zwischen der Hauptfigur und den Toten
zeigt sich als unausgeglichen. Auch graphisch wird durch die unterschiedlichen

400 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 42.
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Farben und zum Schluss auch Zeichensysteme (Text und Bild) die Schwierigkeit
bzw. Unmoglichkeit einer gegenseitig wahrgenommenen Verbindung dargestellt.
Trotzdem sucht die Hauptfigur immer wieder eine Verbindung zum Himmel,
um zu einer Botschaft zu gelangen. Diese Verbindung sucht sie in ihren zahlrei-
chen Exkursen in Leben und Werk von beriihmten Persoénlichkeiten, die sich
wie sie mit dem Thema Tod und Gott auseinandergesetzt haben. Indem Zim-
mermann in seinem Leben Gott sucht, entzieht er sich dem Atheismus, der das
geistige Universum in zahllose Ichs zersprengt habe (vgl. den Zitat von Jean Paul
im Roman auf'S. 50). Zimmermann mochte diesen Zwang zum Ich vermeiden:

Versuche mir jetzt fest in die Augen zu sehen und mir zu glauben, wie gern ich, Ralph,
mich, Ralphi, vermeiden wiirde, wenn nur gewusst wiirde, wie weiterkommen im Be-
richt, [...].1"

Zimmermann versucht das Ich auch in seinem Erzihlen tiber Joeys Tod zu ver-
meiden:

Joey? * Mit Joey, das ging schnell, eine winzige Wenigkeit zuriick, routiniert den Riick-
wirtsgang rein und bifichen zuriickgestoBen, ein Rumpler, ein Knacks, das war’s schon.
Absicht? Nein, Absicht war das nicht.*?

Bereits an dieser Stelle wird Zimmermanns Schuld an ihrem Tod evident, obwohl
hier kein Ich vorkommt. Denn es war gerade Zimmermann, der den Bus gefah-
ren hat. Das Vermeiden des Ich gelingt Zimmermann letztendlich nicht und der
Verdacht des Lesers auf Zimmermanns Anteilnahme am Tod der Geliebten wird
bestatigt:

[...] und ich Erzdackel bin jedesmal zuriickgefahren, habe erzdackelbrav angehalten,
um sie wieder einzusammeln, [...]. [...] Ich habe sie nicht provoziert, bloB im Riickwarts-
gang angefahren, weil ich nicht wissen konnte, dass sie so dimmlich war, direkt hinter

dem Wagen herzulaufen.*®

Nachdem es die Hauptfigur endlich hinter sich gebracht hat, Joyes Tod aus seiner
Perspektive zu schildern, wird Zimmermann vom Schnee und den biblischen Zita-
ten, die aus der Sphire der Toten stammen, umhiillt. Wie bereits erwahnt wurde,
bezichen sich die biblischen Zitate auf Jesus, seine Wirksamkeit und Auferste-
hung, die zur Errettung der Toten verhilft und ihnen das ewige Leben verspricht.

401 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 51.
402 ebd. S. 207.
403 ebd. S. 207-208.
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Ob sie Trost fiir Zimmermanns Tat darstellen? Oder kann Zimmermann hinter
ihnen seine Schuld verbergen?

Zimmermann hat einen Grund, seine Geschichte mit vielen anderen Geschich-
ten sowie intertextuellen Verweisen zu beschichten, um nicht zur Kernproblema-
tik der Geschichte kommen zu miissen. Dies macht er absichtlich, um seine Rolle
in der zu erzidhlenden Geschichte zu verbergen. Er will seinen Anteil am Tod
seiner Geliebten vertuschen. Durch sein unzuverldssiges Erzihlen gelingt es ihm,
den Anschein zu erwecken, dass er von Toten umgeben ist. Nicht nur die gegen-
seitige Kommunikation, sondern auch die Existenz der Toten iiberhaupt wird in
Frage gestellt:

[...] Reich, in das der Zufall nur zum SpaB, eines kleinen Lachens wegen, solche Figuren
wie Andy, Edie und Jim hineingeweht hat. Lingst sind sie wieder weg und woanders
und gehorten niemals hierher. * Schon sehe ich meinen Jenseitsberater eine skeptische
Miene ziehen. Mir kam das Ganze immer etwas albern vor, dieser ausgeprigte Ame-

rikatick, hore ich Stark sagen, als wirest du selbst ohne Berechtigung in der Welt.***

So gesehen gehoren die Passagen mit Totenstimmen zu Zimmermanns Erzdhlen
und daher fungieren die in ihnen beinhalteten Bibelzitate {iber die Errettung der
Toten und das ewige Leben entweder als Zimmermanns Alibi fiir seine Tat, die er
nicht verantworten will, oder als Trost.

2.2.5 Zur Funktion der biblischen Intertextualitiat in den Texten

Welche Funktion hat die biblische Intertextualitit in den Texten Johnny Shines, Pong;
Pong redivivus und Consummatus, die als ein Teil der Charakteristik der Figuren und
als eine der Komponenten, die zum eigentlichen Thema des jeweiligen Textes beitra-
gen, von Bedeutung ist? Warum ist ihre Verwendung fiir das Thema des jeweiligen
literarischen Textes wichtig? Zundchst mochte ich auf die einzelnen literarischen
Texte eingehen, um dann aus den Ergebnissen die Schlussfolgerung zu ziehen.

2.2.5.1 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Johnny Shines

Die biblische Intertextualitit ist in Johnny Shines ein Bestandteil der Charakteris-
tik von zwei wichtigen Figuren. Als ein Teil der Charakteristik der Figur Johnny,
der als Totenerwecker, wie es Jesus und seine Jiinger gewesen sind, dargestellt
wird, weckt die biblische Intertextualitit im Leser zunichst die Erwartung einer
verarbeiteten und aktualisierten biblischen Geschichte, in der eine jesuanische

404 Lewitscharoff: Consummatus, 2010, S. 211.
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Figur vorkommt. Durch die Verkopplung verschiedener biblischer Charaktere in
einer Figur kommt es jedoch nicht zu einer transfigurativen Aktualisierung einer
biblischen Geschichte. Zugleich ist auch keine Parallele in der Handlung des lite-
rarischen Textes mit der biblischen Geschichte iiber Jesus festzustellen. Obwohl
es sich hier um keine fiktive Transfiguration handelt, spielt der Bezug auf den
biblischen Pritext eine wichtige Rolle in Johnny Shines.

Das biblische Ereignis der Auferweckung gibt in Johnny Shines den Impuls zur
Eroffnung des Gesprichs zwischen der Hauptfigur und der Erzdhlerin. Dieses Ge-
sprich zielt auf die Bewusstwerdung von Johnnies Schuld am Tod seiner Schwes-
ter sowie auf die Aufforderung zu ihrer Auferweckung. Der Tod ist der rote Faden
der ganzen Geschichte. Auch durch die biblische Intertextualitit wird ein Bezug
zum Tod hergestellt. Denn die in der Figur Johnny verwischten biblischen Ge-
stalten haben eines gemeinsam: Alle starben eines gewaltigen Todes. Jesus wurde
gekreuzigt, Judas hat sich erhingt und Johannes wurde enthauptet. Johnny stirbt
zwar nicht, er ist aber umgeben von Figuren, die alle eines gewaltigen Todes ge-
storben sind. Seine Schwester Sharon wurde von ihm erschossen, Hallie wurde
von ihm zerstiickelt und verspeist und der Cowboy Ethan, den Johnny bei einer
Beerdigung aus dem Grab holen will, wurde erhingt.

Der Tod und die Auferweckung sind fiir die Geschichte wichtig, weil sie die
Thematik des ganzen Textes einleiten: die Uberwindung des Todes. Wie kann
man den Tod uUberwinden? Durch Vergessen, wie es Johnny zu tun versucht?
Durch Erinnern wie die Erzdhlerin? Der Tod von Sharon wird von Johnny ver-
drdngt, fast vergessen. Durch das von der Erzdhlerin wiedergegebene Gesprich
von Johnny und Hallie wird der Tod sowie Johnny an den Tod erinnert. Durch
Hallies Aufforderung, sie zu toten und dadurch das tote Mddchen aufzuerwecken,
wird der Tod ebenfalls iiberwunden. Oder ldsst sich der Tod durch eine biblische
Auferweckung - sei es durch eine diesseitige, um die Johnny bemdiiht ist, oder
durch eine jenseitige, auf die im Motto hingewiesen wird - tiberwinden?

Der Glaube an die jenseitige Auferweckung gehort zur christlichen Tradition.
Es wird geglaubt, dass der Mensch am Tag des Jingsten Gerichts wieder zum
Leben auferweckt wird. In Johnny Shines steht jedoch eher die diesseitige Toten-
erweckung im Vordergrund. Doch der intertextuelle Bezug auf die Bibel reicht
nicht, Johnnies Vorhaben der Totenerweckung zu verwirklichen. Erst durch den
Glauben an Johnnies Macht der Totenerweckung, die sonst ausschlieflich Jesus
und seinen Jiingern zugeschrieben wird, wird diese geglaubte Macht zur Wirklich-
keit, wie es der Schluss des Textes beweist.

Es kommt jedoch nicht wie in der Bibel zur Auferweckung blof3 durch Worte,
sondern durch einen Mord. Hier schlagen zwei unterschiedliche Fassungen der
Totenerweckung aufeinander: Johnnies ideelle Vorstellung und die vollzogene
Totenerweckung. Johnnies Vorstellung basiert auf der biblischen Uberlieferung,
auch wenn er viel handwerklicher zur Sache geht. Die Wirklichkeit gleicht einem
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kannibalistischen Verbrechen. Durch den Vollzug der kannibalistischen Aufer-
weckung fiihlt sich Johnny schuldig. So wird die Hauptfigur zugleich als Trager
des biblischen Erbes und als Verbrecher dargestellt. So fillt auch dem Leser das
Urteil tber die Figur und ihre (Un-)Schuld schwer. Die Figur Johnny verkoérpert
die Sehnsucht nach einem Heil durch die biblische Auferweckung der Toten und
zugleich die Verwirklichung einer gesellschaftlich als Unheil angesehenen Tat des
Mordes. Dass dieser Mord mit einer guten Absicht begangen ist, befreit Johnny
nicht von seinen Schuldgefiihlen. Fiir die gute Absicht steht hier der intertextuel-
le Verweis auf die Bibel, konkret auf die Auferweckung.

Der Text Johnny Shines eréffnet durch die Thematisierung der Uberwindung
des Todes mithilfe von der Auferweckung, die auf einer biblischen Vorstellung
basiert, die jedoch mittels eines Mordes erzielt wird, Fragen nach Schuld und
damit nach Moral. War die Verspeisung von Hallie ein Mord oder eine heilige
Tat, die zum Weiterleben einer anderen Figur verholfen hat? Obwohl Johnny ent-
lassen wurde, weil keine Spuren von einem Verbrechen gefunden wurden, bleibt
in Johnnies Gewissen seine Schuld préasent. Die Behauptung, dass der literarische
Text Moralfragen eroffnet, ist des Weiteren durch den Bezug des Textes zum Film
The Man Who Shot Liberty Valance (1962) zu unterstiitzen. In diesem Film geht
es um die Enthiillung einer alten Liige, die einen Erfolg fiir die Hauptfigur des
Films gebracht hat. Denn die Entscheidung der Hauptfigur, durch die Liige zum
Helden und zur Legende zu werden, ist ebenfalls eine Frage der Moral. Der Ro-
man wird jedoch mit einer biblischen Dimension erginzt. Deshalb ist zu fragen,
inwieweit die Frage der Wiedererweckung (die durch die biblische Intertextualitdt
eingeleitet wird) die Moralfrage des Textes um eine religiose Dimension erweitert.
Es ist jedoch schwierig, eine eindeutige Antwort auf diese Frage zu finden*®, denn
die Grenze zwischen der Moral als Gesamtheit von ethisch-sittlichen Normen,
Grundsiatzen, Werten, die das zwischenmenschliche Verhalten einer Gesellschaft
regulieren, die von ihr als verbindlich akzeptiert werden, und der Religion, in der
die sittlichen Normen jedoch nicht vom Menschen, sondern von Gott gegeben
werden, weist Berithrungspunkte auf. Vielleicht ist es gerade das Ziel des Romans,
sich auf dieser schmalen Grenze zu bewegen, ohne sich der einen oder der ande-
ren Seite zuzuneigen.

405 vgl. Horstkotte: Poetische Parusie: Zur Riickkehr der Religion in der Gegenwartsliteratur, 2012,
S. 274-275. Nach Horstkotte stellt die Frage der Auferstehung bzw. der Wiedererweckung das zentrale
religiése Thema des Romans. Gleichzeitig sei es aber schwierig festzustellen, wie ernst dem Autor die
religiose Bezugsebene ist.
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2.2.5.2 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Pong und Pong
redivivus

Die biblische Intertextualitdt ist im Zusammenspiel mit den Anspielungen auf
den Ubermenschen ein wichtiger Bestandteil der Charakteristik der Hauptfigur,
die als allen anderen tiberlegen und goéttlich dargestellt wird. Zugleich grenzt sie
sich von beiden Konzepten ab. Einerseits wird sie vom Erzdhler und von sich
selbst mit typischen Charaktereigenschaften und einer typischen Sichtweise des
Ubermenschen versehen, andererseits kommt im Text ihre Ablehnung des Be-
zugs zur Hitlers Ideologie explizit vor. So entsteht eine Diskrepanz innerhalb
ihrer Darstellung als eine Ubermensch-Figur: eine Nihe und eine Distanz zu-
gleich. Der intertextuelle Bezug zum biblischen Jesus wird nur stichwortartig
hergestellt, die Kontexte unterscheiden sich voneinander. Es gibt sogar diame-
trale Unterschiede zwischen beiden Figuren, z. B. in der Wirkung auf die Men-
schen. Im Vergleich zu Jesus, der von Menschen aufgesucht wurde, bleibt Pong
unerhort. Darin demonstriert sich seine Nicht-Identitit mit der biblischen Figur
und zugleich zeigt sich die blofe Einbildung der Figur als einer jesuanischen
Figur. Verbunden mit den Anspielungen auf den Ubermenschen und der Selbst-
deutung der Figur als eines dem Gott hoher gestellten Wesens entsteht eine
komplexe Figur, die zwar in ihren Bestandteilen eine Ndhe zum jeweiligen Kon-
zept (Ubermensch, Jesus, Gott) aufweist, sich von ihnen jedoch zugleich deutlich
distanziert (durch explizite Ablehnung, durch unterschiedliche Kontexte, durch
Selbstdeutung).

Die Konzepte Jesus, Gott und Ubermensch haben Eins gemeinsam: ihren Be-
zug zur Macht. Nach der Hauptfigur soll die Macht in der Hand eines Einzigen
liegen. Im Text wird in Bezug zu der Machteinteilung explizit die Nihe zum Kon-
zept des Ubermenschen und die Distanz von der biblischen Vorstellung von Gott
thematisiert. Fiir die Hauptfigur ist Gott zwar méchtig, aber nicht - sowie es in
der Bibel steht - allmdchtig. Im Vergleich zu Pongs Verstindnis der biblischen
Auffassung, in der die Macht laut der Hauptfigur zwischen Gott Vater, Sohn (Je-
sus) und dem Heiligen Geist verteilt werden soll, soll die Macht von einem Ein-
zigen iibernommen werden - von dem Ubermenschen Pong, der jedoch als ein
gottliches Wesen dargestellt wird. So gesehen soll die Macht in den Hénden eines
gottlichen, tibermenschlichen, also keines menschlichen Wesens liegen.

Der Erzéhler schafft mit der Figurencharakteristik im ersten Teil der Geschich-
te einen neuen Mythos eines Auserwéhlten. Dieser wird im zweiten Teil, der kaum
biblisch intertextuell verwoben ist, durch den kontrastierenden Handlungsverlauf
zerstort. So entsteht ein neues Bild der Hauptfigur, die sich letztendlich als durch-
aus menschlich und einsam (aber/und einfallsreich) entpuppt. So werden zwei
unterschiedliche Konzepte gegeneinander gestellt: das Konzept eines Auserwahl-
ten und das Konzept eines einfachen Menschen.
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Durch die Verwendung der biblischen Intertextualitdt v. a. im ersten Teil wird
im Leser die Erwartung einer jesuanischen Figur geweckt. Der Verdacht einer
verarbeiteten aktualisierenden biblischen Geschichte wird jedoch nicht bestitigt.
Im Text gibt es nur wenige Anhaltspunkte in der Handlung, die mit der biblischen
Geschichte iiber Jesus iibereinstimmen wiirden. So gesehen wird keine bibeldhn-
liche Geschichte erzihlt. Die Lesererwartung einer fiktionalen Transfiguration
wird zum Schluss des zweiten Teils durch die Entschleierung der Hauptfigur als
einer durchaus menschlichen Figur definitiv enttduscht. Der Text stellt das Aus-
erwahltsein und die Géttlichkeit seiner eigenen Figur in Frage, nicht aber den
biblischen Jesus als den Auserwidhlten oder die biblische Géttlichkeit Gottes. So
gesehen eroffnet der Text nicht primér und nicht direkt religiése Fragen, sondern
Fragen nach menschlicher Fabulierkunst und Glaubwiirdigkeit. Gleichzeitig wird
jedoch vor allem durch den ersten Teil das menschliche Streben nach einer Gott-
heit thematisiert, das jedoch nicht nur zu allgemeinen philosophischen Fragen
- wie etwa wie genau die Welt funktioniert (in Hinsicht auf das ganze Universum,
auf den Menschen oder Technik) -, sondern auch zu konkreten religiésen Fra-
gen - wie etwa ob es eine hohere Instanz (wie Gott) gibt, die iiber der Welt steht
- anregen kann. Denn nach der Hauptfigur soll nicht der Mensch, sondern eine
gottliche Instanz allein die Macht iiber die Welt tibernehmen. Erst durch diesen
Gedanken er6ffnet Pong auch eine religiose Dimension. Es ist also nicht die bibli-
sche Intertextualitdt allein, die einen religiosen Zugang ermoglicht, sondern die
ganze Komplexitat des literarischen Textes.

2.2.5.3 Zur Funktion der biblischen Intertextualitat in Consummatus

Die biblische Intertextualitit im Ereignis der Auferstehung in Bezug auf die
Hauptfigur im duBeren Kommunikationssystem, in den Bibelzitaten der Haupt-
figur sowie der Toten im inneren Kommunikationssystem gehért zum unzuver-
lassigen Erzdhler. Mit diesen intertextuellen Verweisen wird der Anschein einer
jesuanischen und zugleich bibelfesten Figur geweckt, der durch ihre Unzuverlis-
sigkeit wieder in Frage gestellt wird. Als Bestandteil des unzuverldssigen Erzihlens
ist die biblische Intertextualitit ein Bestandteil der Figurencharakteristik, zu der
auch die biblische Intertextualitit im Titel gehort. Als der Bestandteil der Figu-
rencharakteristik wird die Intertextualitit sogar auf einer Metaebene thematisiert,
indem die Hauptfigur als ein Kriickendenker, der sich fremder Aussagen bedient,
bezeichnet wird. Die Verweise auf Jesus, die der Leser in der Selbstbeschreibung
Zimmermanns, in seiner angeblichen Auferstehung sowie im Titel des Romans
findet, rufen im Leser die Erwartung einer verarbeiteten aktualisierenden bibli-
schen Geschichte hervor. Auch in diesem Roman wird die Lesererwartung einer
fiktionalen Transfiguration enttiduscht. Denn auch dieser Text bietet nur wenige
Anhaltspunkte in der Handlung, die mit der biblischen Geschichte iiber Jesus pa-
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rallel verlaufen wiirden. So gesehen wird auch in diesem Text keine bibeldhnliche
Geschichte erzihlt.

Die Intertextualitdt fithrt zum Thema ,Jenseits des Todes®. Der intertextuelle
Verweis im Titel fiihrt zum sterbenden Jesus am Kreuz. Die letzten Worte Jesu
heiBlen, dass seine Aufgabe als Erléser der Menschen (von ihren Stinden) vollen-
det ist. In Bezug auf die Hauptfigur des Romans kann der Verweis verstanden
werden als eine Art Hoffnung auf die Erlésung von der Siinde, der Schuld am
Tod der Geliebten.*® Auch der Verweis auf die Auferstehung der Hauptfigur,
die ihrer Auskunft nach aus dem Jenseits zuriickgekehrt ist, ja praktisch eine
Nahtoderfahrung hinter sich hat, fithrt zum Thema , der Tod und danach®. Trotz
des unzuverldssigen Erzdhlens, das klar darauf hinweist, dass die Schilderung der
Jenseitsfahrt nur eine Einbildung der Hauptfigur ist, ist hier die Deutung des To-
des klar: Mit dem Tod endet das Leben nicht, danach gibt es ein gewisses Etwas.
Diese Deutung unterstiitzt auch die fantastische Vorstellung der Hauptfigur, dass
sie von Toten umgeben ist. Diese Toten schweben in der Luft in ihrer irdischen
Gestalt und sprechen. Auch in diesem Punkt sieht die Hauptfigur das Leben nach
dem Tod weitergehen. Da es sich aber nur um fantastische Spekulationen han-
delt, zieht sie fremde Vorstellungen zurate und zitiert berithmte Personlichkeiten,
die sich je zum Tod geduBert haben. Die Hauptfigur zitiert nicht nur weltliche
Dichter, sondern auch Bibelstellen, die u. a. auf die Auferstehung Christi und die
Errettung der Toten hinweisen. So gesehen sucht die Hauptfigur die Antworten
auch in der religiésen Sphire. Sucht sie nach Antworten, die ihr eine Hoffnung
auf eine Wiedergutmachung durch die Moglichkeit eines weiteren Lebens nach
dem Tod verleihen? Durch die christliche Einstellung der Hauptfigur zum Leben
nach dem Tod, die sich im Roman wiederum mit antiken sowie fantastischen
Vorstellungen vermischt, werden auch religiése Fragen angesprochen. So gese-
hen wird in Consummatus eine religiose Dimension eréffnet - jedoch wieder nicht
durch die biblische Intertextualitat allein, sondern zusammen mit weiteren Kom-
ponenten des Romans. Dies geschieht jedoch ohne Absicht, den Leser erbauen
zu wollen. Vielmehr wird die religiose Dimension hier als eine der Moglichkeiten
der Weltdeutung dargeboten.

406 vgl. Sina: Literatur als Linderung, 2014, S. 26 und 29. Analog zu der kompensatorischen Funktion
der Literatur (die in Lewitscharoffs Poetikvorlesungen thematisiert wird), die es vermag, das Leiden
an einer Schuldfihigkeit zu lindern (S. 26), und die damit an die Stelle der Gnade und Erl6sung tritt
(S. 29), ldsst sich im Roman Consummatus iber eine Linderung des Schuldgefiihls der Hauptfigur
durch das Erzihlen sprechen.
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2.2.6 Zur speziellen Bedeutung der biblischen Intertextualitat
in den Texten

Die biblische Intertextualitdt ist in allen drei Texten ein wichtiger Bestandteil der
Figurencharakteristik und damit ein wichtiger Bestandteil der Thematik des jewei-
ligen literarischen Textes. Die Thematiken sind in jedem Text individuell: In Pong
geht es um die Einbildungskraft eines einsamen Menschen'”, die Konfrontation des
Menschlichen mit dem Ubermenschlichen und Géttlichen und um das menschliche
Streben nach einer Gottheit. In Johnny Shines ist es das Thema der Uberwindung
des Todes. In Consummatus geht es um den Tod und den Zustand danach sowie um
die Exkulpation. Die zwei letztgenannten Texte kreisen um dhnliche Fragen, die
mit dem Tod zusammenhdngen. Beide Texte eréffnen Fragen nach der Schuld der
Hauptfigur. In Johnny Shines weill die Hauptfigur von ihrer Schuld und fiihlt sich
tatsachlich schuldig, obwohl sie von der Erzihlerin als unschuldig angesehen wird.
Die Hauptfigur in Consummatus versucht, sich von ihrer Schuld durch ihr Erzihlen
zu befreien. Allen Texten ist gemeinsam, dass die biblische Intertextualitit nur
einen Teil der Geschichte ausmacht und dass sie im Zusammenspiel der anderen
Komponenten gelesen werden muss. Diese Komponenten konnen inhaltlicher Natur
wie die Thematisierung von Gott und Glaube oder formaler Natur wie die narrative
Struktur der Texte sein. In allen Texten wird der intertextuelle Bezug auf die Bibel
mit einer anderen Fassung der Thematik konfrontiert: In Johnny Shines gelingt die
Auferweckung durch einen Mordschlag, in Pong wird die biblische Géttlichkeit mit
dem Ubermenschen verbunden, in Consummatus wird der Zustand nach dem Tod
sowohl mit der Auferstehung Jesu als auch mit den fantastischen Vorstellungen
einer Jenseitsfahrt (in Anlehnung an die Geschichte tiber Orpheus*®) und der
weiter lebenden und in der Luft schwebenden Toten konnotiert.

Die biblische Intertextualitdt ist auch in der zweiten Strategie ein Bestandteil
der Figurencharakteristik, der zum Thema des literarischen Textes fiihrt. Wie in
der ersten Strategie wird der intertextuelle Bezug zum biblischen Pritext auf ver-
schiedenen Ebenen gleichzeitig markiert. Auch in der zweiten Strategie verweist
die Intertextualitiat auf bestimmte biblische Gestalten, alle drei insbesondere auf
Jesus. Trotzdem lésst sich in dieser Strategie nicht iiber fiktionale Transfigurationen
sprechen, obwohl in den Texten einzelne Ziige biblischer Gestalten auf die fiktiven
Figuren tibertragen werden. Denn in der zweiten Strategie fehlen ausschlaggebende
Handlungselemente, die im literarischen Text parallel mit der biblischen Geschichte
verlaufen wiirden. Des Weiteren bleibt in der zweiten Strategie die Verkniipfung
biblischer Motive mit dem aktuellen Zeitgeschehen aus. Die literarischen Texte der

407 vgl. Olejniczak Lobsien: Grofie Spriinge, 2014, S. 80. Nach Olehniczak Lobsien erzihlt Pong u. a.
,vom himmelsstiirmerischen Uberschwang der Einbildungskraft®.

408 mehr dazu s. Vedder; Porath: Sibylle Lewitscharoffs Tiere, 2014, S. 39; Schilling: Von der postmo-
dernen Antike zum sikularisierten Christentum?, 2014, S. 87.
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zweiten Strategie bedienen sich transfigurativer Verfahrenselemente, ohne das Ziel
eine auf eine einzige biblische Figur verweisende fiktive Figur zu schaffen, die wie
eine biblische Figur in der gegenwirtigen Welt erscheint, in der das aktuelle Ge-
schehen mit dem biblischen Geschehen in eine Beziehung gesetzt wird. Vielmehr
werden die transfigurativen Elemente fiir von der Handlungsstruktur her von der
Bibel unterschiedliche Geschichten verwendet. Die anhand der vorkommenden
biblischen Verweise gewonnene Lesererwartung einer verarbeiteten biblischen
Geschichte wird damit enttduscht. Im positiven Sinne des Wortes bedeutet diese
Enttduschung eine Innovation in der Lektiire des Lesers.

Warum wird dann in den literarischen Texten ausgerechnet die biblische Inter-
textualitit eingesetzt? Die Beziige zur Bibel er6ffnen in allen drei Texten in Bezug
zu den jeweiligen Themen positive Konnotation: Erstens wird die Auferweckung
der Toten als ihre Rettung dargestellt, wobei die biblische Gestalt Jesus als Muster
fiir die Figur des literarischen Textes dient. Die positive Konnotation wird beson-
ders deutlich im Kontrast mit dem aullerbiblischen Kontext, in dem die Auferwe-
ckung in Form eines Verbrechens vollzogen wird. Zweitens wird die Gottlichkeit
der Hauptfigur mit dem biblischen Jesus und Gott verglichen, die in der Bibel
als Vorbilder vorkommen. Diese biblische Gottlichkeit wird mit der ,,Gottlichkeit”
des Ubermenschen kontrastiert, der nach dem Missbrauch durch die National-
sozialisten negativ konnotiert wird. In diesem Fall emanzipiert sich die Figur aus
diesem Dialog heraus zu einer individuellen Goéttlichkeit, die oberhalb beider
Konzepte steht. Drittens wird die biblische Vorstellung von der Auferstehung und
der Errettung der Toten durch Jesus mit einer Tétung in Zusammenhang ge-
bracht, wobei die Hauptfigur in der religiésen Sphire Trost und Hoffnung sucht.

Eroffnen die literarischen Texte Johnny Shines, Pong, Pong redivivus und
Consummatus durch die Verwendung der biblischen Intertextualitit eine religitse
Dimension, d. h. einen Zugang zu religiosen bzw. Glaubensfragen? Die biblische
Intertextualitiit allein fithrt den Leser nicht zu religiésen Uberlegungen. Wenn
tiberhaupt, dann erst zusammen mit weiteren Komponenten wie etwa der Thema-
tisierung von Gott und Glaube, die in allen Texten vorkommt, kann der Leser zu
eigenen Uberlegungen in puncto Religion angeregt werden. In allen Texten tau-
chen allgemein philosophische Fragen nach Tod, Schuld und Weltverstindnis auf,
die gleichzeitig auch in eine religiose Sphire ibergreifen - wie etwa Fragen nach
der Existenz einer hoheren Macht, nach dem Streben nach einer Gottheit in Pong
oder Fragen nach dem nicht endenden Leben nach dem Tod in Consummatus.
Deshalb kann v. a. bei den Texten von Sibylle Lewitscharoff*” iiber die Er6ffnung
einer religiosen Dimension durch das Zusammenspiel mehrerer Komponenten
der Texte gesprochen werden.

409 vgl. Sina: Literatur als Linderung, 2014, S. 33. Nach Sina wird bei Lewitscharoff die Literatur im
engsten Verhiltnis zur Religion gedacht.
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Im Zentrum der vorliegenden Monografie steht die Frage nach der Funktion
der biblischen Intertextualitit in deutschen Romanen nach 1990 und nach einer
speziellen Bedeutung der biblischen — und keiner anderen - Intertextualitit in den
untersuchten Romanen.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass die biblische Intertextualitit in allen ana-
lysierten Texten zu einem wichtigen Bestandteil der Figurencharakteristik gehort.
In allen analysierten Romanen verweisen ihre Hauptfiguren intertextuell auf bibli-
sche Gestalten, ihre Eigenschaften und Attribute, auf die mit ihnen verbundenen
Ereignisse oder Bilder. Ihre wichtigste Funktion besteht jedoch zusammen mit
weiteren Komponenten des jeweiligen Romans in der Bildung der Thematik des
jeweiligen Textes, die in allen Fillen keine ausschlieBlich religiose ist, sondern all-
gemeine Themen betrifft wie die Suche nach Freiheit in Adam und Evelyn (2008)
von Ingo Schulze, die Mutter-Sohn-Problematik in Muttersohn (2011) von Martin
Walser, die Uberwindung des Todes in Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der
Toten (1993) von Patrick Roth, das Auserwihltsein versus die Menschlichkeit in
Pong (1998) und Pong redivivus (2013) von Sibylle Lewitscharoff oder die Fragen
nach dem Jenseits in Consummatus (2006) von derselben Autorin.

Wie genau die biblische Intertextualitdt in den neuesten Romanen nach 1990
verwendet wird, ergibt sich aus den Ergebnissen des Vergleichs der neuesten mit
den dlteren Romanen, der aus der skizzierten Entwicklungslinie hervorgeht. Es
wurden sowohl Gemeinsamkeiten, als auch Verdnderungen in der Verwendung
der biblischen Intertextualitit festgestellt. Gemeinsam ist allen Romanen, dass
die intertextuellen Verweise auf mehreren Ebenen gleichzeitig markiert werden
und dass die Romane das aus dem biblischen Pritext Ubernommene weiter ver-
arbeiten, wodurch neue Sichtweisen entstehen. Sei es in den dlteren Romanen,
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die der paraphrasierend-historisierenden Verarbeitungsweise anzuordnen sind,
durch die Wahl der Perspektive einer im biblischen Pritext eher am Rande ste-
henden Gestalten, die in dem jeweiligen Roman als selbststindige und fir die
jeweilige Geschichte wichtige Figuren auftreten (wie in Die Frau des Pilatus, Mir-
jam oder Pilatus. Erinnerungen). Oder sei es in fiktionalen Transfigurationen, in
denen nicht mehr der biblische Pritext, sondern der auBerbiblische Kontext des
jeweiligen Romans, d. h. die aktuelle Zeit samt ihren Problemen, neu betrachtet
wird (wie in Jesus in Osaka oder Adam und Evelyn). In der historisierenden Pa-
raphrasierung entstehen in den dlteren Romanen durch die Psychologisierung
und die Fokussierung auf die in der Bibel am Rande stehenden Figuren neue
Sichtweisen nicht nur auf den biblischen Pritext, sondern auch auf allgemeine
Themen wie etwa Emanzipation oder Uberlieferung eines (Selbst-)Bildes (wie in
Mirjam oder Pilatus. Erinnerungen). In den Romanen der fiktionalen Transfigura-
tion kann durch die Verwendung der biblischen Intertextualitit die geschilderte
zeitgenossische Problematik mit einer biblischen verglichen werden. Dabei tritt
der biblische Pritext zugunsten der geschilderten aktuellen Problematik in den
Hintergrund. Nicht die biblische Geschichte wird in Frage gestellt, sondern es
kommt durch den Vergleich mit ihr zur Auseinandersetzung mit dem auflerbibli-
schen Kontext des jeweiligen Romans (wie in Adam und Evelyn). Und schlieflich
die dritte Méglichkeit in den neuesten Romanen mit transfigurativen Elementen
(wie in Consummatus oder Johnny Shines), in denen wie in den fiktionalen Transfi-
gurationen vor allem auBlerbiblische Kontexte, hier jedoch keine zeitgebundene
Probleme, sondern vielmehr allgemeinmenschliche, philosophische Themen wie
Tod oder Schuld neu fokussiert werden. In diesen Romanen kommt der biblische
Pritext am stirksten verdndert vor.

Neben den Gemeinsamkeiten gibt es in der Verwendung der biblischen In-
tertextualitdt auch Unterschiede. Die erste Veranderung in der Entwicklungslinie
der Verwendung der biblischen Intertextualitdt besteht in der allmdhlichen quan-
titativen Reduktion der biblischen Intertextualitit sowie in der Schwiachung der
Markierung der biblischen Intertextualitit in Paratexten und im duBeren Kom-
munikationssystem. Aus der Untersuchung geht ein allméhliches Schwinden der
biblischen Intertextualitidt und ihrer Markierung hervor. In der historisierenden
Paraphrasierung verwiesen noch die Titel direkt auf biblische Gestalten, indem in
ihnen Namen biblischer Gestalten und gleichzeitig der Romanfiguren explizit ge-
nannt wurden (wie etwa Die Frau des Pilatus oder Pilatus. Erinnerungen). Wahrend
die Erwdhnung des biblischen Namens im Titel auch in der dlteren fiktionalen
Transfiguration (Jesus in Osaka) noch der Fall ist — wobei hier jedoch eine Ergéin-
zung hinzugefiigt wird, die bereits vor der Lektiire neue Sichtweisen erdffnet -
gilt dies fiir die neueren fiktionalen Transfigurationen nur teilweise. Falls in ihren
Titeln noch die auf den biblischen Pritext verweisenden Namen vorkommen,
dann in einer verdnderten Fassung (wie in Adam und Evelyn). Insgesamt werden
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auch in den anderen neueren Texten mit transfigurativen Elementen die Verweise
auf die Bibel weniger evident. Es sind vielmehr Bibelkonnotationen als direkte
Bibelverweise, die durch die Titel entstehen (wie in Mutiersohn, Consummatus und
Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der Toten). Die biblischen oder auf die Bibel
verweisenden Namen bleiben hier aus. In den neuesten Texten mit transfigura-
tiven Elementen gibt es ebenfalls Fille wie Pong und Pong redivivus, in denen die
biblische Intertextualitit nicht nur im Titel, sondern in den ganzen Paratexten
gar nicht prisent ist.

Einerseits ldsst sich tiber eine allméhliche Reduktion der biblischen Intertextua-
litdt und die Schwichung ihrer Markierung in den Titeln der Romane sprechen,
andererseits nimmt sie und ihre Markierung allméhlich in Mottos der Romane
zu. Wihrend in den élteren Texten der historisierenden Paraphrasierung sowie
der fiktionalen Transfiguration noch keine intertextuellen Verweise in Mottos zu
finden sind (mit Ausnahme der Ausgabe des Romans Mirjam aus dem Jahr 1983,
dem ein Zitat aus dem Matthdusevangelium vorangestellt wird), gibt es in den
neueren Texten der fiktionalen Transfiguration (wie in Adam und Evelyn) sowie in
denen mit transfigurativen Elementen (wie in Johnny Shines) in Mottos intertextu-
elle Verweise auf die Bibel. Es handelt sich dabei entweder um direkte Zitate aus
der Bibel (wie in Johnny Shines) oder um die Bibel paraphrasierende oder deu-
tende Zitate aus anderen Werken (wie in Adam und Evelyn). Nicht in jedem Werk
(wie in Pong, Pong redivivus oder Muttersohn) sind jedoch Mottos bzw. Mottos mit
biblischer Intertextualitét zu finden.

Aus den Ergebnissen geht hervor, dass die biblische Intertextualitit und damit
ein direkter Bezug des Romans zur Bibel allméhlich nicht mehr auf den ersten
Blick erkennbar ist. Das hingt wiederum damit zusammen, dass die biblische In-
tertextualitit im Allgemeinen nicht mehr einer direkten Auseinandersetzung mit
dem biblischen Pritext bzw. mit biblischen Fragen dient, sondern vielmehr fiir
die Auseinandersetzung mit auBBerbiblischen Themen von Bedeutung ist.

Nicht mehr sofort erkennbar wird die biblische Intertextualitit ebenfalls im
duBeren Kommunikationssystem. Sowohl in der Figurencharakteristik als auch
im Handlungsverlauf ist sie allmédhlich weniger vertreten und immer mehr zer-
streut. Die intertextuellen Verweise werden immer stichwortartiger. In der histo-
risierend-paraphrasierenden Verarbeitungsweise der biblischen Vorlage gab es in
den literarischen Texten (in Die Frau des Pilatus, Pilatus. Erinnerungen und Mirjam)
noch ganze Figurenkonstellationen (wie die Pilatus-seine Frau-Jesus-[Barabbas-]
Konstellation oder Maria Magdalena-Jesus-Judas-Konstellation), Landschaften,
historische Epochen sowie lingere Handlungselemente, die auf den biblischen
Pritext verwiesen (wie etwa die Verurteilung Jesu). In der fiktionalen Transfi-
guration (in Jesus in Osaka, Adam und Evelyn und Muttersohn) wird die biblische
Intertextualitit auf Verweise auf einzelne biblische Gestalten bzw. nur ihre Eigen-
schaften reduziert (wie etwa auf Namensbestimmung bei Adam, Obstanbieten bei
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Eva oder Krankenheilung bei Jesus), so dass der Erkennungsgrad bei der Lektiire
niedriger wird. In den Texten mit transfigurativen Elementen (Johnny Shines, Pong
und Consummatus) gibt es oft nur sehr wenige, nicht gleich erkennbare intertex-
tuelle Verweise bzw. Anspielungen auf nicht immer fiir die biblische Gestalt ganz
typische oder sogar modifizierte Eigenschaften oder Attribute (wie etwa auf die
milde Seite von Jesu in Consummatus).

Auch die Funktion der biblischen Intertextualitdt in der Figurencharakteristik
und damit die Rolle der Figuren verdndert sich allmahlich. Obwohl die biblische
Intertextualitidt immer noch einen Bestandteil der Figurencharakteristik darstellt,
dienen die intertextuellen Verweise auf biblische Gestalten allméhlich keiner Iden-
tifizierung der Figuren aus den Romanen mit biblischen Gestalten mehr. Wéh-
rend in der paraphrasierend-historisierenden Verarbeitungsweise der biblischen
Vorlage noch die Identifizierung der fiktionalen Figur aus dem literarischen Text
mit der biblischen Gestalt, auf die intertextuell verwiesen wird, besteht und es
nur selten zu Abweichungen vom biblischen Pritext kommt (mit der Ausnahme
der Figur Barabbas in Pilatus. Erinnerungen, der im Roman eine andere Rolle
spielt als in der Bibel), gibt es in den fiktionalen Transfigurationen keine Iden-
tifizierung der fiktionalen Figur mit der biblischen Gestalt mehr. Wihrend also
in der historisierenden Paraphrase tatsichlich noch biblische Figuren auftreten
(wie etwa in Die Frau des Pilatus oder Mirjam), deren Geschichten nun in einem
fiktionalen Rahmen weiter oder neu erzihlt werden, wirken nur die Figuren in
der fiktionalen Transfiguration wie biblische Gestalten, auf die intertextuell ver-
wiesen wird, ohne dass sie mit diesen jedoch identisch sind (wie in Jesus in Osaka,
Adam und Evelyn und Muttersohn). Sie sind neue, eigenstindige Figuren, die nur
einzelne Eigenschaften mit den biblischen Gestalten teilen. Auch die intertextu-
ellen Verweise auf sie sind nicht mehr pauschal, sondern vielmehr punktuell: Die
fiktionalen Figuren verweisen nur auf einzelne Eigenschaften biblischer Gestalten
und diese Eigenschaften werden in neue Kontexte eingebettet (wie etwa wenn
Adam seinen Kundinnen Spitznamen gibt als eine Abwandlung der biblischen
Namensbestimmung der Tiere oder wenn Pong seine Aufgabe als Menschenfi-
scher in einem geschlossenen Glashaus in einer U-Bahn-Station-Schacht vertibt,
anstatt direkt unter dem Volk wie Jesus und seine Jiinger). Dabei beziehen sich
die intertextuellen Verweise in der Figurencharakteristik selten auf eine einzige
biblische Stelle, sondern auf mehrere, bzw. nicht auf Bibelstellen, sondern auf
einzelne Teile der Bibel (wie etwa die Evangelien), in denen tber die eine Eigen-
schaft mehrmals berichtet wird. Oder sie beziehen sich nicht nur auf eine einzige
biblische Gestalt, sondern auf mehrere (wie in Johnny Shines), so dass es durch die
Verkopplung mehrerer biblischer Gestalten innerhalb einer Romanfigur zu einer
ungenauen Parallelisierung und gréBerer Komplexitidt der Romanfigur kommt.

Auf der Handlungsebene sind ebenfalls Verdnderungen zu beobachten. All-
mahlich kommt es zu einer Reduzierung ausschlaggebender Handlungselemente,
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die parallel mit der Geschichte aus dem biblischen Pritext verlaufen wiirden.
Diese Verdnderung ist besonders in den neuesten literarischen Texten mit transfi-
gurativen Elementen zu sehen, die nicht mehr so stark mit dem Handlungsmuster
des biblischen Prdtextes arbeiten. Darin besteht auch der Unterschied zu den Ro-
manen der fiktionalen Transfiguration (v. a. zu Adam und Evelyn), in denen meis-
tens (mit der Ausnahme von Jesus in Osaka) noch eine bibeldhnliche Geschichte
erzihlt wird sowie eine Verkniipfung der biblischen Ereignisse mit dem aktuellen
Zeitgeschehen von Bedeutung ist. Deshalb wurde im Rahmen der vorliegenden
Monografie zwischen zwei Strategien unterschieden: In der ersten Strategie, d. h.
in den neuesten fiktionalen Transfigurationen, wird die Lesererwartung einer ver-
arbeiteten aktualisierten biblischen Geschichte erfiillt. Durch die intertextuellen
Verweise in der Figurencharakteristik und vor allem in der Handlungsstruktur
wird der Leser auf die Ahnlichkeit mit einer biblischen Gestalt und ihrer Ge-
schichte aufmerksam gemacht. Diese Parallele bleibt wihrend der Lektiire bis
zum Ende evident (wie in Muttersohn und Adam und Evelyn). Im Unterschied zu
der ersten Strategie wird in der zweiten Strategie die Lesererwartung einer verar-
beiteten aktualisierten biblischen Geschichte enttduscht. Im positiven Sinne des
Wortes bedeutet diese Enttduschung eine Innovation in der Lektiire des Lesers.
Auch in der zweiten Strategie verweist die Intertextualitit auf bestimmte bibli-
sche Gestalten, es fehlen hier jedoch ausschlaggebende Handlungselemente, die
eine fortwdhrende Parallele zwischen der Romanhandlung und einer biblischen
Geschichte erzeugen wiirden. Gerade darin, dass eine von der Bibel unterschied-
liche Geschichte erzihlt wird und gleichzeitig auf biblische Gestalten intertextuell
verwiesen wird, sehe ich einen innovativen Zugang der AutorInnen Patrick Roth
und Sibylle Lewitscharoff zur Verarbeitung der biblischen Vorlage anhand der
Verwendung biblischer Intertextualitit. Denn durch die intertextuellen Verweise
auf biblische Gestalten wird im Leser die Erwartung einer fiktionalen Transfigu-
ration erweckt, die jedoch aufgrund fehlender ausschlaggebender Handlungsele-
mente enttduscht wird (bzw. der Leser wird im positiven Sinne tiberrascht). In
den literarischen Texten gibt es also immer weniger konsequente Parallelen in
den Handlungen des literarischen Textes und des biblischen Pritextes, so dass
der Leser den biblischen Zusammenhang nicht unbedingt merken muss bzw. wih-
rend der Lektlire aus den Augen verlieren kann. Dazu kommt auch der Kontext
des jeweiligen literarischen Textes, der oft auf den ersten Blick nichts mit dem
biblischen Pritext zu tun hat. Die Handlungszeit ist eine aktuelle (die unmittelba-
re Gegenwart), der Handlungsort ein anderer (beispielsweise das Café Rosler in
Stuttgart im Roman Consummatus) als die Handlungsorte der biblischen Geschich-
ten. Deshalb erscheint die biblische Intertextualitit dort oft als ein Fremdkoérper,
der weiter zu deuten ist.

Im Gegensatz zu der allmdhlichen quantitativen Reduktion der biblischen In-
tertextualitit sowie der Schwiachung der Markierung der biblischen Intertextua-
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litdt in Paratexten und im duBleren Kommunikationssystem ldsst sich iiber eine
allmdhliche quantitative Zunahme der biblischen Intertextualitit sowie eine Ver-
starkung der Markierung im inneren Kommunikationssystem sprechen. Die Figu-
ren in den literarischen Texten erscheinen vielmehr als bibelkundige, nicht mehr
nur als biblische bzw. bibeldhnliche Figuren. Einerseits dienten Bibelzitate auf
der Figurenebene sowohl in der historisierenden Paraphrasierung als auch in der
fiktionalen Transfiguration entweder der Illustration der geschilderten Ereignisse
(wie in Die Frau des Pilatus) oder der Erkennbarkeit der jeweiligen bibeldhnli-
chen Figur (wie in Jesus in Osaka) bzw. als Impuls fiir eine Auseinandersetzung
mit einem anderen, auBlerbiblischen Thema (wie in Jesus in Osaka). Andererseits
fiihrten Bibelzitate auf der Figurenebene bereits in der historisierenden Para-
phrasierung zu einer Auseinandersetzung mit dem biblischen Pritext, vor allem
als Artikulation der Bibelkritik v. a. mit Bezug zum christlichen Glauben (wie
in Pilatus. Erinnerungen) oder als Korrektur eines tiberlieferten biblischen Bildes
(wie in Mirjam). Immer bezieht sich die Auseinandersetzung auf die Bibel. Dabei
wird in einigen Texten (wie in Mirjam) sichtbar, dass die Figuren den biblischen
Pritext sehr wohl kennen und ihn nachtriglich korrigieren wollen. Die Bibel-
kenntnis kommt auch in den neuesten Texten vor. Durch das innere Kommuni-
kationssystem tritt sie in diesen Romanen in den Vordergrund (mit Ausnahme
von Roman Adam und Evelyn, in dem die in der DDR sozialisierten Figuren tiber
wenig Bibelkenntnis verfiigen). Entweder kommt es in der erzdhlten Welt zu einer
expliziten Thematisierung der Ahnlichkeit zwischen einer Romanfigur und einer
biblischen Gestalt (wie in Muttersohn) oder es wird durch die Bibelzitate auf der
Figurenebene auf den Einfluss der Bibel auf die jeweilige Romanfigur hingewie-
sen (wie in_Johnny Shines oder Consummatus). Mehrmals kommt sogar die Bibel als
physischer Gegenstand im Roman vor (wie in Adam und Evelyn oder Pong), wobei
es zu einer Auseinandersetzung der Figuren mit der Bibel kommt. Entweder wird
iiber eine biblische Geschichte diskutiert (wie in Adam und Evelyn) oder ihr Inhalt
einseitig, d. h. ohne einen Gesprichspartner, kritisiert (wie in Pong). Aus diesen
Ergebnissen geht hervor, dass einerseits eine Art Bibelkritik sowohl in den élteren
als auch in den neuesten Romanen immer wieder vorkommt, andererseits eine
Tendenz zum Abstand der Romanfiguren aus den neuesten Romanen zum bibli-
schen Pritext festgestellt wird. Damit ist gemeint, dass die neuesten Romanfigu-
ren nicht mehr mittendrin in den biblischen Geschichten leben, sondern dass sie
sich auBerhalb der biblischen Welt befinden, sehr wohl aber tiber die Existenz der
Heiligen Schrift Bescheid wissen, gar liber genaue Kenntnisse der Bibel verfiigen.
Manche Romanfiguren (wie Ralph Zimmermann aus dem Roman Consummatus)
koénnen sogar als bibelfest bezeichnet werden.

Insgesamt kommt es allmdhlich zu einer Intensivierung der biblischen Inter-
textualitdt im Sinne einer kritischen Auseinandersetzung mit dem biblischen Pri-
text, in deren Rahmen der Fokus von einem biblischen auf einen aullerbiblischen
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Kontext verschoben wird. Denn wihrend in der historisierenden Paraphrasierung
die kritische Auseinandersetzung noch an den biblischen Kontext gebunden war
und die literarischen Texte eine Art Korrektur des biblischen Pritextes darstell-
ten, wobei es dabei u. a. um eine neue Erlduterung eines tiberlieferten biblischen
Bildes ging (wie in Mirjam, Die Frau des Pilatus oder Pilatus. Erinnerungen), bezieht
sich die Auseinandersetzung in der fiktionalen Transfiguration sowie in den Tex-
ten mit transfigurativen Elementen v. a. auf einen auBerbiblischen Kontext (wie
z. B. in Adam und Fvelyn, wo die Suche nach Freiheit im Jahr 1989 thematisiert und
exemplarisch mit der biblischen Vertreibung aus dem Paradies verglichen wird).

Es kommt zu einer Konfrontation des biblischen Materials mit einem weltli-
chen Kontext, wodurch Reibungen entstehen (wie in Johnny Shines, wo die Abend-
mahlthematik mit einem Verbrechen ineinanderflieBt oder in Pong, wo die Aura
der Hauptfigur als eines Auserwihlten aufgrund sowohl géttlicher als auch tiber-
menschlicher Eigenschaften hergestellt wird). Oft wird eine Distanzierung gegen-
iiber dem biblischen Pritext ausgedriickt, zugleich jedoch auch eine Erweiterung
und Offnung gegeniiber dem biblischen Pritext. Die Spannung zwischen dem
alten (biblischen) und dem neuen Zusammenhang zeugt von einer hohen inter-
textuellen Intensitat.*"

Von einer hohen intertextuellen Intensitdt zeugt ebenfalls die Zunahme von
Verschiebungen gegeniiber dem biblischen Pritext. Es wird nicht mehr eindeu-
tig auf eine konkrete biblische Figur anhand einer eindeutigen biblischen Eigen-
schaft verwiesen, so wie es im biblischen Pritext steht (wie etwa auf die Salbung
der Fiile Jesu in Mirjam), sondern es kommt zu kleinen Veranderungen bei den
intertextuellen Verweisen (wie etwa wenn Adam Frauen statt Tiere benennt, wenn
Evelyn statt eines Apfels Friichte aller Art anbietet, wenn Percy nur psychisch
Kranke statt aller Kranken heilt, wenn das siebenunddreiBigste Lebensjahr fiir das
Kreuzigungsalter gehalten wird oder wenn Pong statt unter dem Volk in einem
Glashaus als Menschenfischer titig ist). Auch dadurch wird die biblische Inter-
textualitit in den literarischen Texten weniger deutlich. Der Grund dafiir mag
darin bestehen, dass die AutorInnen keine biblischen Figuren mehr, sondern nur
bibeldhnliche bzw. auf biblische Gestalten verweisende Figuren schaffen wollen.
So wie sich allmdhlich die Romanfiguren von den biblischen Gestalten, auf die sie
intertextuell verweisen, entfernen, verschieben sich auch die Themen der Roma-
ne weg von biblischen Themen.

Trotzdem oder gerade deshalb muss jedoch die Frage nach einer speziellen
Bedeutung der biblischen Intertextualitit gestellt werden, die auBler der Art und
Weise der Verwendung der biblischen Intertextualitit und ihrer Funktion im Zen-
trum der vorliegenden Monografie steht. Die besondere Bedeutung der biblischen
und nicht einer anderen Intertextualitdt besteht in literarischen Texten im Allge-

410 vgl. Broich; Pfister: Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, 1985, S. 29.
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meinen in der Moglichkeit, eine religidse Dimension zu 6ffnen, womit ein Zugang
zu religiésen bzw. Glaubensfragen gemeint wird. Falls jedoch angenommen wird,
dass die Prasenz der biblischen Intertextualitit im Leser automatisch religiose
bzw. Glaubensfragen erweckt, dann stimmt es nicht*'': Die biblische Intertextua-
litiit selbst gibt dem Leser automatisch keinen Impuls zu einer religiésen Uber-
legung. Davon zeugen v. a. die neuesten Texte, die im Rahmen der vorliegenden
Monografie analysiert wurden. Es ist nicht die biblische Intertextualitét allein,
die in den Texten eine religiose Dimension erdffnet, sondern, wenn iiberhaupt,
dann ist es der komplexe Text mit allen seinen Ebenen und Komponenten. Aus
den aus der vorliegenden Arbeit hervorgehenden Ergebnissen zu der Frage nach
der Eroffnung einer religiosen Dimension ergibt sich die folgende zusammenfas-
sende Skizze, an die eine weitere eigenstindige Untersuchung ankntipfen konnte.
Die vorliegende Monografie geht der Frage nach der Eréffnung einer religiésen
Dimension aufgrund der am Anfang angekiindigten Abgrenzung von der theolo-
gisch orientierten Forschung nur begrenzt nach. Denn falls hier dieser Perspek-
tive mehr Raum gegeben wiirde, wiirde sich die vorliegende Monografie von der
primar literaturwissenschaftlich orientierten Zielsetzung ab- und der theologisch
bzw. philosophisch orientierten Fragestellung zuwenden. Die Frage nach der Er-
6ffnung einer religiésen Dimension wird hier also nur im Rahmen der Uberle-
gung iiber die Funktion der biblischen Intertextualitdt gestellt.

In den neuesten Texten ist eine Er6ffnung einer religiosen Dimension beson-
ders bei Martin Walser und Sibylle Lewitscharoff festzustellen. Vor allem durch
die Einbeziechung der Reflexionen der Figuren tiber Gott und Glaube*? kommt
es in den Romanen zu Anregungen zu religiésen Fragen wie nach einem indi-
viduellen, subjektiven Glauben wie in Muttersohn oder nach der Existenz einer
hoheren Macht, nach Streben nach einer Gottheit in Pong oder nach dem Jenseits
in Consummatus. In diesen Romanen geht es um allgemein philosophische Fragen
nach dem Weltverstdndnis, die jedoch gleichzeitig in eine religiose Sphire tiber-
greifen, wodurch eine religiose Dimension eréffnet wird. Es handelt sich jedoch
keinesfalls um eine Erbauungsliteratur, die den Leser zu einer anddchtigen Erhe-
bung des Gemiits fithren soll. Es soll weder eine Aufforderung fiir den Leser zur

413

Bekehrung, noch eine blole Vermittlung religiéser Inhalte*”® sein. Vielmehr wird

411 Bereits im 19. Jahrhundert ist die Selbstverstindlichkeit des Eingebundenseins der Literatur in
den religiosen Kosmos geschwunden. Den AutorInnen stehen zur Verfiigung jedoch immer noch
Sprache, Bilder und Geschichten der Bibel: ,Die Bibel wird zu einem freihandhabbaren Zitatenfun-
dus.“ In: Gutzen: Literatur und Religion V, 1991, S. 292.

412 vgl. Horstkotte: Poetische Parusie: Zur Riickkehr der Religion in der Gegenwartsliteratur, 2012,
S. 265. Nach Horstkotte werden in den literarischen Texten der Gegenwart religioses Wissen und
religiése Semantiken nicht nur in Formen der Intertextualitit, sondern im Kontext phdnomenaler
Glaubenserfahrungen der Figuren prisentiert.

413 vgl. Sina: Literatur als Linderung, 2014, S. 33. Lewitscharoffs Poetikvorlesungen zufolge stellt Sina
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in diesen Romanen das Religiése problematisiert und als eine der Moglichkeiten
dargestellt.

Im Gegensatz zu den genannten Texten, die eine religiose Dimension eroff-
nen, gibt es in meinem Korpus einen Roman, tiber den behauptet werden kann,
dass er durch die Verwendung biblischer Intertextualitit im Zusammenspiel mit
seinen weiteren Komponenten keine religiose Dimension erdffnet. Es ist Adam
und Evelyn von Ingo Schulze. Damit nimmt er als eine Ausnahme eine Sonderstel-
lung unter den anderen Romanen ein. Der Roman verhilt sich zum biblischen
Pritext wie zu einer Vergleichsgrof3e, um zu zeigen, dass die zentrale Problematik
des Romans bereits uralt und immer noch aktuell ist. Durch die Versetzung der
Handlung in die DDR-Zeit wird die Religion fiir die Figuren nichts Selbstverstind-
liches, aber gleichzeitig auch kein Thema, mit dem sie sich (sowie der ganze Ro-
man) auseinandersetzen wiirden. So gesehen erméglicht in diesem Roman weder
die biblische Intertextualitdt allein noch zusammen mit weiteren Komponenten
des Romans einen direkten Zugang zu religiosen oder Glaubensfragen. In Adam
und Evelyn wird also keine religiose Dimension eréffnet.

Eine Sonderstellung unter den analysierten Romanen nimmt auch Patrick
Roths Johnny Shines ein. Denn bei diesem Text ldsst sich die Frage nach der Er-
offnung einer religiésen Dimension nicht eindeutig beantworten. Die Themen,
die im Text behandelt werden, befinden sich an der Grenze zur ethischen sowie
religiosen Problematik. Beide Richtungen haben gemeinsam, dass sie eine Sit-
tenlehre vermitteln. Der Unterschied besteht darin, wo man die hohere uber das
Richtige und Falsche entscheidende Instanz suchen soll - ob bei Menschen wie in
der Ethik oder bei Gott wie in der Religion. Da dies durch die Deutung des Textes
nicht zu entscheiden ist, sollen jedoch beide Moglichkeiten in Betracht gezogen
werden. So wird die Religion durch den Zusammensto3 mit der sikularen Welt
zu einer der Moglichkeiten von Weltverstindnis. Durch die Infragestellung der
Religion wird sie im Text problematisiert und dadurch wird darauf aufmerksam
gemacht, dass die Religion zwar eine der Moglichkeiten darstellt, jedoch nicht
selbstverstandlich ist.

Insgesamt ldsst sich sagen, dass die neuesten Texte durch die biblische Inter-
textualitidt weder zu einer Infragestellung biblischer Geschichten und ihrer Deu-
tung, noch zu solchen Gedanken, ob man an Gott glauben soll, anregen. Es muss
also durch die Lektilire nicht unbedingt zu einer direkten Auseinandersetzung
mit dem christlichen Glauben kommen, sondern der Leser kann die jeweilige
Geschichte auch ohne den religiésen Hintergrund genieBen. Die intertextuelle
Ebene der Romane erschlieBt sich zwar allgemein betrachtet vielen Lesern. Sie
stellt jedoch eher als allgemeines Wissen, also nicht unbedingt als eine religiose

fest, dass die Literatur fiir Lewitscharoff im engsten Verhiltnis mit der Religion steht, ohne dass es der
Literatur um eine missionarische Vermittlung religiéser Inhalte ginge.
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Uberzeugung bzw. eine religiése Sinnsuche der Leser eine Voraussetzung fiir die
Interpretation der Texte dar.

Somit wird meine Hypothese bestidtigt: Es ist keine Regel, dass die zeitgendssi-
schen AutorInnen in ihren Texten den biblischen Pritext primédr zu einer Ausein-
andersetzung mit religiésen Fragen verwenden - wie besonders am Beispiel der
Texte von Ingo Schulze und Patrick Roth evident wird. Religiése Fragen kénnen
zwar vorkommen, gehoren jedoch nicht zu den zentralen Themen der Romane.
Es handelt sich dabei - verallgemeinert gesagt — um allgemeinere religiése Uber-
legungen zu groBen menschlichen Sinnfragen nach Leben und Tod (mit Einmi-
schung in die Philosophie), nicht mehr um konkrete religiése Themen, die aus
konkreten biblischen Geschichten hervorgehen.

Der Vergleich mit den élteren Texten, die im Rahmen der vorliegenden Mono-
grafie untersucht wurden, zeigt, dass bereits in der éltesten Verarbeitungsweise
der biblischen Vorlage, d. h. in der historisierenden Paraphrasierung, religiose
Fragen eroffnet wurden. Gleichzeitig gehoren jedoch diese religiosen Fragen in
den meisten Fillen (mit der Ausnahme von Die Frau des Pilatus von Gertrud von
Le Fort) nicht zu den zentralen Fragen der Texte, sondern treten dort als eines
von mehreren Themen auf. Diese religidsen Fragen betreffen Glauben, Christen-
tum sowie die Bedeutung biblischer Gestalten wie Jesus oder Pilatus, sind also
noch eng mit dem Christentum sowie seiner Heiligen Schrift verbunden. Auch
in fiktionalen Transfigurationen kénnen religiose Fragen eroffnet werden, auch
wenn sie auch hier nur zu partiellen Themen gehoren und auch wenn sie wie
in Jesus in Osaka das Religiose zugunsten des Menschlichen ablehnen. In diesem
Roman wird die Religion in erster Linie zwar kritisch behandelt, gleichzeitig ist
sie jedoch einer literarischen Auseinandersetzung wert, womit eine religiose Di-
mension des Textes eréffnet wird. Hier kann jedoch nicht mehr wie in der histo-
risierenden Paraphrasierung tiber ein enges Verhiltnis mit der Heiligen Schrift,
sondern wie bei den neuesten Texten iiber allgemeinere religiése bzw. philosophi-
sche Themen gesprochen werden. Der grofite Unterschied liegt also nicht in der
Eroffnung einer religiosen Dimension, sondern in der Schreibweise, konkret in
der Art und Weise, wie mit dem biblischen Pritext gearbeitet wird.

Deshalb will die vorliegende Monografie die These tiber die Verfremdung der
biblischen Vorlage tGiberpriifen, die aus den Ergebnissen der bisherigen Forschung
hervorgeht. Die vorliegende Untersuchung hat gezeigt, dass die biblische Vorla-
ge in allen Texten tatsdchlich verfremdet wird. Da jedoch jede neue Darstellung
einer biblischen Geschichte gewissermaBlen von dem biblischen Pritext abweicht,
wodurch eine ungewohnte Weise der kiinstlerischen Darstellung entsteht, ist es
fiir mich keine Frage, ob der biblische Pritext verfremdet wird - denn er wird im-
mer verfremdet, wenn er kiinstlerisch neu bearbeitet wird. Es lohnt daher nicht,
in der Verfremdung als solcher eine Tendenz zu suchen, als vielmehr im jeweils
unterschiedlichen Grade der Intensitdt, mit der die biblische Vorlage verfrem-
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det wird. Anhand der Ergebnisse der Untersuchung ldsst sich eine Tendenz zu
einer allmdhlichen Intensivierung der Verfremdung der biblischen Vorlage fest-
stellen. Wéihrend in der historisierenden Paraphrasierung diese uniibliche Weise
der kiinstlerischen Darstellung v. a. darin bestand, eine neue Perspektive auf eine
biblische Geschichte zu bieten und zugleich mit dieser Geschichte auch andere
Themen aufzugreifen, besteht der innovative Zugang zur kiinstlerischen Dar-
stellung in den Texten der fiktionalen Transfiguration sowie in denen mit trans-
figurativen Elementen in der Verwendung biblischer Intertextualitit in neuen
Kontexten, losgelost aus dem biblischen Kontext. Durch die Entfernung der bib-
lischen Elemente aus ihrem urspriinglichen biblischen Pritext bzw. Kontext und
zugleich durch ihre Einbettung in neue, weltliche Kontexte kommt es zu einer
Intensivierung der Verfremdung der biblischen Vorlage. Die Verfremdung wird
weiter gesteigert, wenn die biblische Intertextualitit mit gegensitzlichen, vor
allem auBerbiblischen Elementen innerhalb eines literarischen Textes konfron-
tiert wird (wie etwa in_Johnny Shines oder Pong). Es ldsst sich also {iber eine allméh-
liche Steigerung der Verfremdung der biblischen Vorlage sprechen, die zuerst
v. a. in Texten der fiktionalen Transfiguration durch die Versetzung der biblischen
Elemente in weltliche Kontexte an Stirke gewonnen hat. Durch die Steigerung
der Verfremdung unterscheiden sich die neueren Texte wesentlich von den alte-
ren Texten der historisierenden Paraphrasierung.

Wihrend der Arbeit an dem vorliegenden Text sind weitere Fragen entstanden
sowie neue Forschungsfelder aufgetaucht. Da diese Monografie nicht vollstindig
alle neu herausgegebene Romane untersuchen konnte, besteht die Moglichkeit,
sich auch weiteren Romanen zuzuwenden und sie auf die Verwendung biblischer
Intertextualitit hin zu untersuchen. Uber die Aktualitit des Forschungsfeldes zeu-
gen neu erschienene Romane wie etwa der mit dem Uwe-Johnson-Preis (2014) und
dem Deutschen Buchpreis (2014) ausgezeichnete Roman Kruso (2014) von Lutz
Seiler, in dem zwar sehr unauffillig, aber trotzdem immer wieder auf den biblischen
Jesus und seine Apostel verwiesen wird. Der ersten Lektiire nach kénnte es sich
im Fall dieses Romans um eine fiktionale Transfiguration handeln, die jedoch mit
konkreten Belegen bewiesen werden miisste. Die Geschichte spielt 1989, in der Zeit
des Zusammenbruchs der DDR auf der Insel Hiddensee und handelt von einer
Freundschaft zwischen zwei Mdnnern, dem Germanistik-Studenten Edgar Bendler
und dem Kiichenmitarbeiter Alexander Krusowitsch alias Kruso. Eine gewisse
Ahnlichkeit mit dem biblischen Jesus weist Kruso auf, der Held aus dem Titel des
Romans. Seine Beschreibung erinnert an das Aussehen Jesu. Kruso versammelt
wie der biblische Jesus um sich herum eine Gruppe von Menschen, die dann auch
anhand der an die letzte Abendmahl erinnernde Sitzordnung als seine Apostel
verstanden werden konnen. Der Roman befasst sich mit Fragen nach der inneren
Freiheit in der Zeit einer Diktatur. Es entsteht also die Frage, welche Bedeutung
die Verweise auf den biblischen Pritext in diesem Roman haben.
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Eine weitere Forschungsfrage eréffnet sich in Hinsicht auf die Verwendung
biblischer Intertextualitdt in solchen zeitgenéssischen Romanen, in denen noch bib-
lische Figuren samt ihren biblischen Namen vorkommen und die in der historischen
biblischen Zeit spielen, ohne dass sie eine biblische Geschichte blol nacherzéihlen
wiirden. Dies betrifft besonders sowohl dltere (Riverside. Christusnovelle aus dem Jahr
1991, Corpus Christi aus dem Jahr 1996) als auch neuere Texte (Sunrise. Das Buch Joseph
aus dem Jahr 2012) von Patrick Roth. Handelt es sich bei diesen Texten noch um
eine historisierende Paraphrasierung oder stellen sie eher eine Zwischenstufe dar
zwischen den Texten der historisierenden Paraphrasierung, in denen die Figuren
sowie die Zeit der Handlung noch dem biblischen Pritext entnommen werden, und
den Texten der fiktionalen Transfiguration, in denen es zu einer Intensivierung der
Verfremdung der biblischen Vorlage kommt? Welche Stellung nehmen solche Texte
innerhalb des gesamten Korpus der vorliegenden Arbeit ein?

Die Verwendung der biblischen Intertextualitét ldsst sich auch in weiteren Ro-
manen untersuchen, in deren Mittelpunkt jedoch keine bibeldhnliche Figur steht.
Welche Funktion hat die biblische Intertextualitit in solchen Romanen, in denen
sie z. B. in Form von Zitaten etwa auch zusammen mit einer anderen Art Inter-
textualitdt integriert wird? Oder etwa in Romanen wie Blumenberg (2011) von Sibylle
Lewitscharoff, in dem eine Figur, einer der Studenten Blumenbergs namens Hansi,
sich bewusst in die Rolle des Jesus hineinversetzt und zum Schluss des Romans
stirbt. Welche Bedeutung hat diese Parallele fiir die ganze Geschichte des Romans?

Des Weiteren ldsst sich die Verwendung einer anderen Art Intertextualitdt auf
ihre besondere Bedeutung hin untersuchen und im Nachhinein mit der Verwen-
dung der biblischen Intertextualitdt vergleichen. Es konnte den Fragen nachge-
gangen werden, welchen Unterschied die Verwendung intertextueller Verweise
auf andere literarische Werke im Vergleich zur Verwendung intertextueller Ver-
weise auf die Bibel als ein religioses Buch ausmacht. Daran ankniipfend konnte
die Frage nach der Funktion der Intertextualitit im Allgemeinen in literarischen
Werken gestellt werden.

Nicht zuletzt kann eine weitere Untersuchung an die Ergebnisse der werkim-
manenten Forschung ankniipfen und sie um weitere Perspektiven einer nicht
mehr text- sondern kontextorientierten Forschung erweitern.

Wie der skizzierte Forschungsbedarf zeigt, ist das Forschungsfeld noch gar nicht
erschopft. Davon zeugen auch weitere laufende, auch auf die auBerliterarische Ent-
wicklung in Bezug zur Religion orientierte, literaturwissenschaftliche Forschungs-
projekte wie das Monografievorhaben Postsikulare Poetiken: Transformationen des Reli-
giosen im Roman der Gegenwart von Silke Horstkotte. Horstkotte geht davon aus, dass
die deutschsprachige Gegenwartsliteratur an einem ,religious turn® partizipiert**

414 vgl. Horstkotte: Poetische Parusie: Zur Riickkehr der Religion in der Gegenwartsliteratur, 2012,
S. 269.
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und dass religioses Wissen und religiése Semantiken nicht nur in Formen der In-
tertextualitit oder als stoffliches Substrat behandelt werden, sondern dass sie im
Kontext phinomenaler Glaubenserfahrungen der Figuren prisentiert werden*?,
womit die Texte nach neuen Méglichkeiten des Glaubens fragen und nach neuen
Wegen der Vermittlung groBer Transzendenzen suchen®®. Horstkotte stiitzt sich
dabei auf soziologische Modelle von Niklas Luhmann und Elena Esposito und
untersucht Romane von zeitgendssischen sowohl deutschen als auch 6sterreichi-
schen AutorInnen Patrick Roth, Martin Walser, Sibylle Lewitscharoff, Andreas
Maier, Peter Henisch, Navid Kermani, Thomas Glavinic, Terezia Mora, Ilja Tro-
janow, Arnold Stadler, Michael Kéhlmeier, Daniel Kehlmann, Thomas Lehr und
Benjamin Stein.*” Horstkottes Forschungsprojekt unterscheidet sich von der vor-
liegenden Monografie nicht nur darin, dass es ein breiteres Korpus untersucht,
sondern auch weil es von unterschiedlichen Voraussetzungen ausgeht. Erstens
partizipiert nach Horstkotte (sowie nach Langenhorst) die zeitgendssische Litera-
tur an einer Riickkehr der Religion. Zweitens stiitzt sich Horstkotte auf soziologi-
sche Modelle. Sie geht zwar ebenfalls (wie die vorliegende Monografie, aber im
Gegensatz zu Langenhorst) von literaturwissenschaftlichen Analysen literarischer
Texte aus, berticksichtigt jedoch im Unterschied zu der vorliegenden Monografie,
die sich ausschlieBlich werkimmanente Fragen nach der Funktion der biblischen
Intertextualitit in zeitgenossischen Romanen stellt, auch auBlerliterarische Kon-
texte wie die nicht nur literarische Riickkehr der Religion. Im Zentrum Horst-
kottes Forschungsprojektes stehen Fragen der literarischen Vermittlung groBer
Transzendenzen (Horstkotte geht davon aus, dass die zeitgendssische Literatur
eine neue Religion inszeniert und reflektiert), die in der vorliegenden Monografie
im Gegensatz dazu zwar im Rahmen der Uberlegung iiber die Eréffnung einer
religiosen Dimension in groben Ziigen umrissen wurden, jedoch insgesamt am
Rande geblieben sind. Deshalb verstehe ich Horstkottes Forschungsinteresse in
Bezug auf die vorliegende Arbeit weder als gegensitzlich, noch als mit der vorlie-
genden Arbeit ganz korrespondierend. Von anderen Voraussetzungen ausgehend
wiéhlt Horstkotte eine Perspektive, die im Unterschied zu meiner Fragestellung,
nicht nur eng mit einem Schwerpunkt der Verwendung der biblischen Inter-
textualitit verbunden ist, sondern das literarische Material komplexer betrachtet.
Durch diese Makroperspektive wird Horstkotte von den werkimmanenten Fragen
ausgehend zu philosophisch-theologischen Fragen gefiihrt, von denen jedoch die
vorliegende Monografie absichtlich Abstand nimmt, indem sie sich auf werkim-
manente Fragen konzentriert.

415 vgl. Horstkotte: Poetische Parusie: Zur Riickkehr der Religion in der Gegenwartsliteratur, 2012,
S. 267.

416 vgl. ebd.

417 vgl. Horstkotte: Literatur postsikular?, https://prezi.com/ 1k4vrbaszu8i/postsakular/. Zugriffs-
datum: 17.4.2015.
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SUMMARY

Biblical Intertextuality in German Novels since 1990
The Use, Function and Importance

In her monograph, Martina Trombikova deals with the strategies of biblical inter-
textuality in the contemporary German literature, the analysis of which is aimed
at the cognition of the rate of spiritual and profane contexts and the motivations
for literary works. In terms of intertextuality, the principal characters of German
novels (1990 - 2011) refer to characters from the Bible, such as Adam and Eve,
Jesus and Judas, through their character properties and experiences. All the liter-
ary texts feature a common phenomenon - they are set in the present time and
their principal characters are represented by modern heroes who have only little
to do with the biblical characters. Yet - based on the repeated intertextual refer-
ences - one can speak about the relationship of these characters to the Bible.
These references include biblical characters, their typical character properties as
well as events and scenes connected with those characters, such as fishers of men,
the Immaculate Conception, resurrection and last words of Jesus Christ on the
Cross. These motifs can be found in new contexts of literary fictional worlds:
a fisher of men sits in a greenhouse at an underground station, the Immaculate
Conception in the 20™ century becomes a TV sensation, the one who resurrects
the dead is a murderer, and the last words of Jesus Christ come out of the mouth
of a drunken teacher. In these fictional worlds, the Christian religion is not a natu-
ral part of world perception.

The aim of this work is to answer the question how and why the contemporary
German authors use the intertextual references to the Bible in their novels. What
is the function and substance of the biblical intertextuality in the contemporary
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German novels after 19907 Focus of this work is on the way how intertextual refer-
ences are placed in the analysed novels, the changes as compared to the biblical
pre-texts, and the new contexts within which the aforementioned intertextual ref-
erences are integrated. In contrast to what is mentioned above, the work does not
try to write the history of the way in which the biblical characters are depicted, as
this can be found in other scientific works (Kuschel/Langenhorst/Motté).

The biblical intertextuality in German novels is not a new trend of the 1990s,
and for this reason, this work also brings up the literary and historical develop-
ment of the theme. The hitherto research (mostly that conducted by Ziolkowski
and Motté) provides important contributions to the literary treatment of the bib-
lical model, however, without a direct connection to the use of biblical intertex-
tuality. It is this monograph that is supposed to fill the gap. The monograph is
expected to compare the latest novels with the older ones in which also appear
biblical characters or main characters that resemble the biblical ones, such as
Miriam, Judas, Jesus, Pilatus and his wife. In contrast to the newest novels from
the corpus of this work, the story of the older novels is set both in the historic pe-
riod of biblical characters and in the present and future. The development of this
theme is sketched based on selected texts from the “Christian literature” which
can be assigned to the German wave of the originally French movement in the
1920s and 1930s, which was called renouveau catholique [“Catholic Revival“]. The
analysed texts include: Die Frau des Pilatus (1955) by Gertrud von Le Fort, Pilatus
(1959) by Werner Koch, Jesus in Osaka (1970) by Giinter Herburger, Der Fall Judas
(1975) by Walter Jens and Mirjam (1983) by Luisa Rinser.

The work is divided according to two ways of how the biblical model was
treated in the literature: 1. Historicizing and paraphrasing treatment: The histori-
cal paraphrase adheres to its biblical model: The story and its place, or the charac-
ters” names are identical with the biblical ones; at the same time, a space of new
interpretations opens. 2. Transfigurative and updating treatment: In contrast to
the first one, the second way of treatment is further away from the biblical model.
The story is translocated to the contemporary time of the author, the characters”
names are changed. In the fictional transfiguration, not characters identical with
the biblical ones, but modern heroes appear; however, the story is still based on
the biblical model.

It is apparent from the comparison to older novels, in which way the biblical
intertextuality is used in the newest novels after 1990. It is possible to speak both
about common features and about changes in the use of biblical intertextuality.
It is common for all these novels that the intertextual references are marked at
more levels at the same time, and that the texts work with what they took-over
from the biblical pre-text, which gives rise to a new point of view. In addition to
the common elements, we must speak about the contrasts in the use of biblical in-
tertextuality. The first changes in the development of the biblical intertextuality “s
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use include the gradual quantitative reduction of biblical intertextuality, and the
weakened marking of biblical intertextuality in the para-texts and external system
of communication. In its historic paraphrase, the novels directly refer to biblical
characters (such as Die Frau des Pilatus or Pilatus. Erinnerungen). While in the
older fictional transfiguration, for instance Jesus in Osaka, the titles of the text still
refer to the biblical models as in the case of a historic paraphrase, this applies to
the newer texts of fictional transfigurations only partially. If their titles contain
names referring to the biblical pre-text, they appear in a changed form (for in-
stance Adam und Evelyn). In the newest texts with transfigurative elements, these
are rather connotations than direct references to the Bible (such as in the case of
the novels Muttersohn, Consummatus and_Johnny Shines oder Die Wiedererweckung der
Toten). In the texts Pong and Pong Redivivus, we observe the complete lack of bibli-
cal intertextuality both in the title, and in the paratexts. On one side, the use of
biblical intertextuality is on the decrease in the titles of novels, on the other side,
the use of biblical intertextuality and its marking is on the increase in the mottos
of novels (for instance in the texts Adam und Evelyn and Johnny Shines). The results
show that the biblical intertextuality, and thus the direct connection between the
novels and the Bible, is not obvious at the first glance. The biblical intertextual-
ity in the external system of communication is less recognizable, too. It is ever
less represented and ever more disseminated within the characters” profile, and
the story. The intertextual references are more and more brief. In the historiciz-
ing paraphrase, the literary texts (Die Frau des Pilatus, Pilatus. Erinnerungen and
Mirjam) included constellations of characters, countryside, historic era or longer
story sequences referring to the biblical pre-text. In the fictional transfiguration
(Jesus in Osaka, Adam und Evelyn and Muttersohn), the biblical intertextuality is
reduced to particular biblical characters, or even to some of their properties.
Through this, the reader’s chance to recognize them is ever lower. In the texts
with transfigurative elements (Johnny Shines, Pong and Consummatus), only very few
intertextual references or allusions appear, which are not immediately recogniz-
able at the first glance because they no longer relate only to the typical properties
and attributes of biblical characters.

The gradual transformation in the function of biblical intertextuality in the
characters” profile, and thus the transformation in the role of the characters,
represents another stage in the development of the use of biblical intertextual-
ity. Although the biblical intertextuality is still part of the characters” profile,
the intertextual references to the biblical characters are no longer supposed to
identify the novel characters with the biblical ones (for instance in the texts Jesus
in Osaka, Adam und Evelyn and Muttersohn). They are new independent characters
who only share particular properties with the biblical characters. The intertextual
references in the characters’ profile no longer relate to one place in the Bible,
but either to more places or sections of the Bible (such as gospels) in which
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a particular property is described more times. They also no longer relate to one
biblical character but to more of them (for instance in the case of the characters
in the text Johnny Shines). Through the integration of more biblical characters in
one novel character, inexact parallels are made, which contributes to the higher
complexity of novel characters.

The third transformation can be observed at the level of the story. The deter-
minant story elements, which run in parallel with the biblical story, are gradually
reduced. This change can be observed mainly in the newest literary texts with
transfigurative elements. These do not work with the story of the biblical pre-
text to as large extent as the novels with fictional transfiguration do (for instance
Adam und Evelyn). For this reason, Martina Trombikova differs two strategies: The
first one is the strategy to come up to the readers” expectation of the treated and
updated biblical story in the newest fictional transfigurations (for instance in the
novels Muttersohn and Adam und Evelyn). The second strategy is the strategy of
betrayal of the readers” expectations of the treated and updated biblical story,
or surpassing of these expectations in the positive sense of the word. Even in the
second strategy, it is intertextually referred to the biblical characters, however,
determinant story sequences, which would run in parallel with the biblical story,
are missing there. In author ’s opinion, the innovative approach to the treatment
of the biblical model based on the use of biblical intertextuality consists in the
fact that the narrated story differs from the biblical one but simultaneously it
intertextually refers to biblical characters. This concerns the texts by Patrick Roth
and Sibylle Lewitscharoff.

Another transformation includes the gradual quantitative growth in biblical
intertextuality and its marking in the internal system of communication. The char-
acters from literary texts do not only resemble the biblical ones, but they are even
familiarized with the Bible. On the one side, the quotations from the Bible served
- in the older texts of historical paraphrase and fictional transfiguration - either
as illustrations of the depicted events (for instance in the text Die Frau des Pilatus),
or as an identifying mark for the novel characters that resemble those from the
Bible (for instance in the novel Jesus in Osaka), or as an impulse for the tackling
with a different theme than with the biblical one (for instance in the novel Jesus
in Osaka). On the other side, these quotations served for the tackling with the
biblical pre-text, especially as an expression of the Bible criticism, especially in
relation to the Christian belief (for instance in the novel Pilatus. Erinnerungen), or
as a correction of the passed-down biblical imagination (for instance in the novel
Mirjam). The knowledge of the Bible becomes apparent even in the newest texts,
and it moves through the internal system of communication to the forefront (ex-
cept for the novel Adam und Evelyn, whose main characters live in the GDR and
do not know the Bible much). Either the resemblance between a character from
the novel and that from the Bible is explicitly thematised in the fictional world
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(for instance in the novel Muttersohn), or the words from the Bible quoted by the
characters point out the influence of the Bible on the given character in the novel
(for instance in the texts Johnny Shines and Consummatus). The Bible more times
appears in the novel as a physical object (for instance in the texts Adam und Evelyn
and Pong). Then the novel characters or the narrator copes with the Bible there.
Either they discuss about the biblical story (for instance in the novel Adam und
Evelyn), or its content is unilaterally, i.e. without a partner in the discussion, criti-
cized (for instance in the text Pong). Thus, one can speak about a distance of the
novel characters from the biblical pre-text. This means, that the characters from
the novel no longer occupy the biblical stories; they are outside the biblical world,
however, they know about it very well.

All in all, one can speak about a gradual intensification of biblical intertextual-
ity in the sense of a critical debate about the biblical pre-text. Within the debate,
the point of view is moved from the biblical context to the out-of-biblical one (for
instance in the novel Adam und Evelyn, in which the search for freedom in 1989 is
thematised, whereby the search is compared to the biblical expulsion from Para-
dise). The biblical material is confronted with the profane context, which gives
rise to friction (for instance in the text Johnny Shines, in which the theme of the
Last Supper blends into the crime, or in the text Pong where appears an aura of
the main character as of the one who was selected based on his divine and super-
human profile). The tension between the old (biblical) and the new context bears
witness to the high intertextual intensity.

This is also testified by more frequent changes as compared to the biblical
pre-text. Changes in the intertextual references appear (for example, when Adam
gives names to animals instead of women, or when Evelyn offers different kinds of
fruits instead of the apple, or when Percy restores to health only the psychically ill
instead of all those ill etc.). This is one of the reasons while the biblical intertextu-
ality in literary texts becomes less clear. As the novel characters gradually remote
from the biblical ones, to which they intertextually refer, so the themes of novels
are moving away from the biblical issues.

Despite the fact (or perhaps because of it), the author of this work asks herself
which special meaning the biblical intertextuality has in the analysed novels. In
general, it can be said that the special meaning of the biblical intertextuality in
literary texts consists in the possibility to give rise to a religious dimension. This
means that - based on the reading - a reader can reflect the religious themes or
the issues of belief. However, if we presuppose that the biblical intertextuality
mentioned in the texts automatically makes to reader think about religious ques-
tions or questions of the belief, we are wrong. The biblical intertextuality itself
does not encourage the reader to reflect the religious themes. It is the newest
texts analysed within this work that bear witness to that. If a religious dimension
based on reading these texts emerges, this does not relate merely to the fact that
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the biblical intertextuality is mentioned. If it emerges then this happens thanks to
the whole text with all its levels. The author of this work comes to the conclusion
that in terms of the newest literary texts, it is possible to speak about the emer-
gence of a religious dimension mainly in the texts by Martin Walser and Sibylle
Lewitscharoff. Especially the novel characters” reflection of the God and belief
instigate the religious question of the individual subjective belief, for example in
the novel Muttersohn, or the issue related to force majeure in the text Pong, or the
questions related to the “other world” in the novel Consummatus. These novels
deal with general philosophical questions about the understanding of the world,
which, however, overlap to the religious level at the same time. It is not the “reli-
gious” literature that is supposed to lead the readers to the pious uplift of spirits.
The texts do not encourage the readers to convert to Christianity and they do not
mediate religious contents. The religious themes are rather made questionable, or
they are is depicted as one of the possibilities to understand the world.

In contrast to the novels which make it possible to approach to the religious
issues, the corpus of this work also includes a novel about which one can say that
it does not make it possible to approach to the religious issues, despite it uses the
biblical intertextuality alongside other levels of the text. It is the novel Adam und
Evelyn by Ingo Schulze which is an exception among the analyzed novels. This
literary text relates to the biblical pre-text like to a comparative quantity to show
that the central issue of the novel is immemorial and still topical. Because the
story is set in the period of GDR, the religion is neither a matter-of-course for the
characters, nor something with which they would cope.

It is also the text Johny Shines by Patrick Roth that occupies a special position
among the analysed novels. In the case of this text, it is not possible to say unam-
biguously whether the approach to the religious reflections is made possible in
it, or not. The themes, mentioned in the text, are on the line between the ethical
and the religious issue. The mediation of ethics is common for both directions.
The difference lies in where a higher instance, which decides about what is correct
and what is bad, should be searched for - if by the human, as it is in the ethics,
or by the God, as it is in the religion. This question cannot be answered based on
the interpretation of the text and for this reason both variants must be taken into
consideration.

The monograph by Martina Trombikovd documents that despite the use of
biblical intertextuality, the newest German literary texts do not encourage the
readers to question the biblical stories and corresponding explanations and to
reflect if a human shall believe in God or not. The reading of these novels does
not have to lead to the direct coping with the Christian belief. The reader can read
these texts even without a religious background. This confirms the hypothesis of
the author of this work: It is not a rule for the contemporary German authors to
primarily use a biblical pre-text in their texts to pose with the religious issues - as
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can be seen in the texts by Ingo Schulze and Patrick Roth. The religious themes
can occur there, however, they are not among the central themes of the novels.
The spectrum of reflections of biblical motives in the contemporary German
literature shows the semantic relations as well as - even to a larger extent - the
alienation: the shift of biblical contexts to profane levels, and the independency of
the literary treatment of biblical elements in contemporary novels.

Translation: Zdertika Safaiikova
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