Mikes, Marek

Gendzi monogatari a populdrni literatura obdobi Edo : pfipadova studie dila
Nise Murasaki inaka Gendzi autora Rjuteie Tanehika

Gendzi monogatari a populdrni literatura obdobi Edo : pFipadovd studie dila
Nise Murasaki inaka Gendzi autora Rjuteie Tanehika Vydani prvni Brno:
Masarykova univerzita, 2020

ISBN 978-80-210-9712-4; ISBN 978-80-210-9713-1 (online ; pdf)
ISSN 1211-3034 (print); ISSN 2787-9291 (online)

Stable URL (DOI): https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M210-9713-2020
Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/143506
Access Date: 16. 02. 2024

Version: 20220902

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
/—\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M210-9713-2020
https://hdl.handle.net/11222.digilib/143506

==
o

— =

D =i

OPERA FACULTATIS PHILOSOPHICAE
UNIVERSITATIS MASARYKIANAE

SPISY FILOZOFICKE FAKULTY
MASARYKOVY UNIVERZITY







Gendzi monogatari
a popularni literatura obdobi Edo

Pripadova studie dila Nise Murasaki inaka GendZi
autora Rjuteie Tanehika

Marek Mikeg

MASARYKOVA
UNIVERZITA

BRNO 2020



KATALOGIZACE V KNIZE - NARODNI KNIHOVNA CR

Mikes, Marek

GendZi monogatari a populdrnf literatura obdobi Edo : piipadovd studie dila Nise Murasaki inaka
Gendzi autora Rjuteie Tanehika / Marek Mikes. - Vydani prvni. - Brno : Masarykova univerzita, 2020.
- 204 stran. - (Opera Facultatis philosophicae Universitatis Masarykianae = Spisy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity, ISSN 1211-3034 ; 503)

Anglické resumé

Obsahuje bibliografii, bibliografické odkazy a rejstiik

ISBN 978-80-210-9712-4 (brozZovano)

*821.521 * 82-91 * 82.05 * 82.091 * 808.543-027.21 * 82.09 * 82.07 * (520) * (048.8)
- Ryutei, Tanehiko, 1783-1842. Nise Murasaki inaka Gendzi
- Murasaki Shikibu, asi 973-asi 1014. GendZi monogatari

- japonska literatura - 19. stoleti

- populdrnf literatura — Japonsko - 19. stoleti

- japonska literatura - 11. stoleti

- literdrni parafrdze

- literdarni inspirace

- naratologie

- literarnévédné rozbory

- interpretace a prijeti literarniho dila

- monografie

821.521.09 - Japonska literatura (o ni) [11]

Recenzovali: Mgr. Sylva Martinaskova, Ph.D. (Univerzita Palackého v Olomouci)
Mgr. Ondiej Hybl, M.A., Ph.D. (Cesko-japonska spole¢nost, Divadlo kjégen)

Publikace vychdzi z diserta¢ni prace obhdjené v roce 2019 na Ustavu Délného vychodu (ny-
néjsi Katedra sinologie) Filozofické fakulty Univerzity Karlovy. Byla pfepracovana a upra-

vena pro knizni vyddni.

Na obdlce byla pouZita fotografie:

Utagawa, Kunisada II. Scene from Nise Murasaki Inaka Genji [vertikdlni triptych]. 1864.

At: Japanese Prints Collection, Arizona State University Art Museum, ASUM 2015.020.003
[online foto]. [cit. 24. 10. 2020].

Dostupné na:

https://repository.asu.edu/attachments,/ 172105/ content,/Kunisada-2015-020-003.jpg.

© 2020 Masarykova univerzita, Marek Mike§

ISBN 978-80-210-9712-4

ISBN 978-80-210-9713-1 (online ; pdf)

ISSN 1211-3034
https://doi.org/10.5817,/CZ.MUNI.M210-9713-2020


https://repository.asu.edu/attachments/172105/content/Kunisada-2015-020-003.jpg.

https://doi.org/10.5817/CZ.MUNI.M210-9713-2020

Obsah

UVOD ... 9
1.1 Ediéni pozndmka ............. . ... ... .. i 11
DOSAVADNI VYZKUM A TERMINOLOGIE . ..................... 13
2.1 Ukotveni a vysvétleni zdkladnich pojmia . ....................... 20
2.1.1 Populdrni parafrdze dél klasické japonské literatury .. ........ 20
2.2 Pojmy oznacujici typy dél a tvardi strategie .. ............. . ..., .. 24
221 Adaptace .. ... ... 24
222 SekaiaSukd ... 26
223 Parodie . ...... .. .. 28
224 JacuSiamitate . ... ... .. 32
225 Preklad . ....... .. ... 35
ZKOUMANI PRIBEHU . .......... ... .. ... ... ..., 38
3.1 Naratologie a jeji terminologie .......... ... ... ... ... ...... 38
3.2 Metodologickd vychodiska . .......... ... ... ... ... L. 41
3.2.1 Analyza obsahové stranky . ........ ... ... ... ... ...... 41
3.2.2 Analyza vyrazové strdnky . . ... ... .. ... . L L 44
3.2.3 Pozndmka k analyze vizudlni slozky dél ... ................. 46
HISTORICKE POZADI .. ... o 48
4.1 Knihtisk a rand parodickd dila .............. ... ... ... ... ... 48
4.2 Siteni Gendii monogatari tiskem .. ........... ... . o ... 50
4.2.1 Gendzi monogatari ve zKratce . ........................... 51
4.2.2 Dilo Onna Gokjo autora Kogameho Masuhideho . ........... 53
4.2.3 lhara Saikaku a Gendzi monogatari . .. ..................... 53
4.3 Kreativni parafrdze prelomu 17. a 18. stoletf . .. .................. 54
4.3.1 Mijako no NiSiki a Furju GendZi monogatari . ................ 54
4.3.2 Okumura Masanobu a jeho GendZi .. ..................... 58
4.4 Dalsi proudy ve zpracovavani GendZi monogatari . . ................ 60
4.4.1 Gendzi monogatari a kokugaku . .......... ... ... ... ... ... 62
4.5 Rjutei Tanehiko a Nise Murasaki inaka GendZi . ... ................ 63
4.5.1 Nise Murasaki inaka GendZi ... ........ ... ... ... ... .... 68

5 GENDZI MONOGATARI A POPULARNI LITERATURA OBDOBI EDO .. 79

5.1 Tvirdi strategie v ivodnich pasazich ............... ... ... .. .... 80



511 Uddlosti . ....... ...
5.1.2 Postavy . ........ ...
513 TIustrace ......... . ..
51.4 Shrnuti . ..... ... .. ...
5.2 Prvni milostné dobrodruZstvi hlavniho hrdiny ...................
521 Uddlosti . ...... ... . ..
522 Postavy ........ ..
523 TIustrace . .......... ..t
524 Shrnuti . ...... ... ... . . .
5.2.5 Srovndni s Fuirjui GendZi monogatari .. ....................
5.2.6 Srovnani s Wakakusa GendZi monogatari . .................
5.3 Tragickad smrt milenky — parafrdze oblibené pasaze ..............
531 Uddlosti .......... .. ...
532 Postavy ... ... ...
5.3.3 Tlustrace ......... ...
534 Shrnuti . ....... .. ... .. . . .
54 Sumaa Akasi,bodzlomu .......... ... ... ... ... ...
541 Udalosti . ...
542 Postavy ... ...
B43 Tlustrace ....... ... ..
544 Shrnuti . ...... ... ... . . .
5.4.5 Srovndni s Onna Gokjo .. ........ .. ... ... ... ... .....
5.5 Tamakazura a Tanehikav piistup ke koncidila ..................
55.1 Uddlosti . ....... ... ... ..
B2 Postavy ... ...
BB.3 Tlustrace ....... ... ..
554 Shrnuti . ...... ... ...
5.6 Celkové vyhodnoceni analyzy ................ ... ... .. ......
5.6.1 Tanehikova prdce s GendZi monogatari a jeji promény . .......
5.6.2 Kreativni strategie pfimo nesouvisejici s Upravou textu
GendZi monogatart .. .............. ... ... ...
5.6.3 Vliv ostatnich parafrazi Gendzi monogatari na Nise Murasaki
maka GendzZi .. ... ...

6 PARAFRAZE JAPONSKE KLASICKE LITERATURY
VOBDOBIEDO .............. i,
6.1 Gendzi monogatari v prabéhu obdobi Edo . .....................
6.2 Ise monogatari v pribéhu obdobi Edo .........................
6.3 Srovnani obou proudd ............... ... . oL

TZAVER



SUMMARY ... 188

BIBLIOGRAFIE . ...ttt e s 190
Primarni literatura . . ... ... 190
Sekunddarni literatura . . . . . ... 191
Online zdroje ......... .. . . . . 196

SEZNAM POUZITYCH OBRAZOVYCH MATERIALU . ... ............ 197

SEZNAM TABULEK . . .ottt e 201

REJSTRIK . ..ottt e 202






1 UVOD

Na konci éry Bunsei (1818-1830), v dobé jednoho z nékolika vrchol rozkvétu
méstanské kultury v obdobi Edo (1600-1867), zacalo vychazet dilo s titulem Nise
Murasaki inaka GendZi, které svou bezprecedentni popularitou vyrazné ovlivnilo
populdrni kulturu své doby a pro svého autora, Rjuteie Tanehika, znamenalo vr-
chol jeho tviréi kariéry. Dle odhadovaného ndkladu deset az patndct tisic vyda-
nych kust na dil' se dokonce pravdépodobné jednalo o nejpopuldrnéjsi prozaické
dilo celého tokugawského obdobi. Presto vsak toto dilo je, ¢i alespon do neddvné
doby bylo, relativné opomijeno nejenom v akademickych pracich.

Duavodem, pro¢ dilu nebylo vénovidno tolik pozornosti jako jinym, byt méné
komercéné uspésnym dilim populdrni literatury obdobi Edo, je dle mého ndzoru
i fakt, Ze se jedna o dilo ¢astecné derivativni. Jak napovida titul, Nise Murasaki ina-
ka GendZi se odkazuje na velmi slavné dilo GendZi monogatari (Cesky Pribéh prince
GendZiho)? autorky Murasaki Sikibu. Co piesné si vlastné Nise Murasaki inaka Gen-
dzi ze své Kklasické predlohy bere, bude jednim z predmétti zkoumani této préce,
ale jiz na uvod lze bezpecné fict, Ze inspirace heianskym pribéhem je znac¢na.
Z toho pak miiZe pramenit obava, Ze se bude jednat o pouhé vulgdrni prevypraveé-
ni obdivovaného piibéhu ¢i snad o pouhou parodii, coZ jsou piedstavy, se kterymi
se Ize setkat nejen v soudobych zdrojich, ale i v textech moderni doby vénujicich
se moderni literatufe. Af jsou tyto ndmitky opodstatnéné ¢i nikoliv (v této praci
se jimi zabyvam pozdéji), nelze zapominat na fakt, Ze originalita nebyla v obdobi
Edo cenéna do takové miry, jako je cenéna dnes, a Ze derivativnost dila nemusela
byt problémem, ale mohla byt tviiré¢im postupem.

1 Markus, The willow in autumn: Ryutei Tanehiko, 1783-1842, 1992, s. 145-146.
2 Pod ndzvem Pribéh prince GendZiho v prekladu Karla Fialy vyslo dilo v cestiné ve ctylech svazcich
mezi lety 2002 a 2008.



1 Uvod

Tvtrci postupy zaloZené na dovedném ¢i ndpaditém zpracovani existujicich
predloh jsou patrné a zdokumentované nejen ve vizualnim uméni obdobi Edo,
ale mtZeme je sledovat také v dobové populdrni literatufe, kterd byla ve své dobé
s vizudlnim uménim vice ¢i méné spjata. Pravé identifikace a interpretace tvircich
strategif, které Rjuitei Tanehiko a potaZmo i dalsi autori populdrnf literatury obdo-
bi Edo vyuZili pti zpracovavani dila GendZi monogatari, je cilem této prace.
nam prozradi mnoho o podstaté zkoumanych dél samotnych, ale také o pristupu
tehdejsich autort ke klasické literature a k tvorbé jako takové. GendZi monogatari
samoziejmé nebylo jedinym parafrdzovanym dilem japonské klasické literatury,
aviak pro analyzu se jevi z nékolika diavodi jako nejvhodnéjsi. Zaprvé poslouZilo
jako predloha pro Nise Murasaki inaka GendZi, které stoji ve stfedu zdjmu této
prace a dokazuje, Ze pro derivativni dilo nebylo problémem ziskat obrovskou po-
pularitu. Zadruhé se jednd o dnes nejzndméjsi dilo klasické japonské literatury
a za tfeti bylo i z klasickych prozaickych dé¢l obdobi Heian jednim z nejparafrdzo-
vanéjsich.

Porovnanim Nise Murasaki inaka GendZi a dalSich vybranych parafrazi Gendzi
monogatari za vyuziti prvka narativni analyzy budu schopen urcit, jak se béhem
obdobi Edo proménil narativ a narativni postupy v populdrnich dilech vychdzeji-
cich z tohoto uzndvaného heianského dila. Vysledkem bude popis strategif, které
autofi pri svém zpracovavani GendZi monogatari vyuZili, a diky zkoumadni vyvoje
téchto postupt budu také schopen vyhodnotit, v ¢em a do jaké miry je Nise Mu-
rasaki inaka GendZi unikatnim dilem, kolik spole¢ného md s origindlnim GendZi
monogatari a kolik s jeho populdrnimi parafrazemi, jeZ mu predchazely. V zavéru
se pokusim ziskané informace zasadit do SirSitho kontextu, abych ziskal v rdmci
moznosti co nejucelenéjsi obraz fenoménu populdarnich parafrazi klasickych dél
Jjaponské literatury v obdobi Edo.

Z4kladni vyzkumna otdzka této prdce by se pak jednoduSe dala formulovat
takto: Jaké tvircf strategie pri zpracovavani Gendzi monogatari vyuzil ve svém dile
Nise Murasaki inaka GendZi Rjutei Tanehiko a jaky je vztah vysledného dila k jeho
heianské predloze?

Abych mohl Tanehikovy tvardi strategie zasadit do kontextu dobové tvorby
a vyhodnotit, do jaké miry je jeho pristup jedinecny, povazuji za nutné se zaby-
vat i dal$imi populdrnimi parafrdzemi GendzZi monogatari v obdobi Edo, a proto
se budu v mensi mife vénovat i nasledujicim otdzkam: Jaké tvirci strategie byly
vyuzity v diivéjSich populdrnich parafrdzich GendZi monogatari z obdobi Edo? Je
patrny vliv téchto dél na Nise Murasaki inaka GendZi? Lze sledovat kontinudlni
vyvoj v parafrazovani GendZi monogatari?

Nakonec, abych mohl vysledky svého badani alesponi do jisté miry zobecnit, za-
byvdm se okrajové i otdzkami, zda lze v obdobi Edo sledovat néjaké obecné trendy
v populdrnich parafrdzich klasické prézy z heianského obdobi a zda je vznik Nise
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1.1 Edi¢ni poznamka

Murasaki inaka GendZi vyvrcholenim trendu parafrazovani klasické japonské litera-
tury, nebo se jednd o ojedin¢lé dilo.

Abych se dobral k odpovédim na uvedené otdzky, predstavim nejprve ve dru-
hé kapitole zdkladni texty, které se zabyvaji Nise Murasaki inaka GendzZi a dal$imi
parafrazemi klasické literatury (predevsim GendZi monogatari), a budu se zabyvat
pojmy, které jsou pro oznaceni takovychto dél pouzivany. Abych se ddle mohl
vénovat vztahu zkoumanych dél k jejich predlohdam, ukotvim zde i fadu pojmi
oznacujicich jednotlivé tvirdi strategie, jeZ mohou byt vyuZity.

Ddle pak ve ti‘eti kapitole predstavim metodu, kterou jsem zvolil pro analyzu
zkoumanych dél, jeZ vychdzi z naratologické analyzy. Zde krdtce predstavim vycho-
diska naratologie jako takové a zamérim se predevSim na to, jaké moznosti nabizi
tento smér v prdci s uddlostmi a postavami.

Deskriptivni ctvrtd kapitola predklddd data potiebnd k zasazeni zkoumanych
dél do historického kontextu. Soustfedim se zde predevsim na zachyceni vyvo-
je (hlavné populdrniho) parafrazovani GendZi monogatari v prabéhu obdobi Edo
a bliZe zde predstavuji jednotlivd zkoumana dila a jejich autory.

Nejobsdhlejsi patd kapitola obsahuje analyzu vybranych c¢asti populdrnich para-
frazi GendZi monogatari v ¢ele s Tanehikovym Nise Murasaki inaka GendZi. Rozbo-
rem uddlosti vybranych usekii postupné identifikuji a interpretuji tviirci strategie
vyuzité v téchto dilech, ¢imZ postupné ziskdvam i obraz toho, jaky byl vztah jed-
notlivych dél k jejich predloze. Prezentaci jednotlivych usekt Nise Murasaki inaka
Gendzi také Ctendfi umoznuji ziskat bliz§i predstavu o dile jako takovém a své
poznatky dokldddm konkrétnimi priklady.

Sestd kapitola pak navazuje na zdvéry analytické ¢dsti a je snahou zobecnit zis-
kané vysledky stru¢nym porovndnim mych poznatkd o parafrazich Gendzi monoga-
tari s poznatky o parafrazich dila Ise monogatari ze sekundarni literatury a smétuje
k zdvéru celé prdce, ktery na tuto ¢dst navazuje.

1.1 Edi¢ni poznamka

Pti zapisu japonskych pojmu a vlastnich jmen vyuzZivdm ceskou transkripci japon-
Stiny a pii prvnim vyskytu vlastnich jmen (kromé jmen autort sekunddarnich zdro-
ju, kterd budou dohledatelna v seznamu pouzité literatury) a méné béznych japon-
skych vyrazti uvedu i zdpis ve znacich kandzi. Vlastni jména uvddim dle japonského
uzu v pofadi prijmeni jméno (¢i rodové jméno a osobni jméno). Uméleckd jména
japonskych autord rovnéz ponechdvam v poradi japonského origindlu, a to i vzhle-
dem k tomu, Ze o nich casto nelze piemyslet jako o kombinaci kfestniho jména
a prijmeni.

Hepburnovu transkripci japonstiny zachovdvam v piipadé, Ze jde o zdpis jména
dila (zejména psaného v anglickém jazyce) nebo jména jeho autora, kde takovito
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1 Uvod

transkripce figuruje v origindlnich bibliografickych udajich. V takovych piipadech
zachovdvam i poradi jmen v téchto udajich uvadéné.

Protoze pro radu dé¢l obdobi Edo neexistuje zazity pieklad nazvu (ani do ang-
lictiny), budu v ramci jednotnosti u japonskych dél vidy uvadét primarné nazev
v japonstiné. V pripadé, Ze ndzev dila bude smysluplné preloZitelny, uvedu pri
jeho prvnim vyskytu i ¢esky preklad. Pokud nebude uveden zdroj prekladu titulu,
je preklad titulu muj vlastni.

Ackoli se v teoretickych pracich zabyvajicich se pfedmoderni japonskou lite-
raturou casto data uvadéji s odkazem na ndzev éry tradicniho kalendére (tedy
napfiklad ve formatu ,12. rok éry Bunsei®), budu pro snadnéjsi orientaci uvadét
letopocty na zdkladé¢ prepoctu do gregorianského kalendare i s védomim toho, Ze
roky obou kalendart nejsou presné ekvivalentni.?

Preklady textd citovanych z jinych nez cesky psanych publikaci jsou mé vlastni.

Tato kniha ptavodné vznikla jako diserta¢ni prace v ramci mého doktorského
studia na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Rdd bych zde proto podékoval
svému Skoliteli Mgr. Martinu Tiralovi, Ph.D., za vedeni a odborné rady, které mi
poskytl. Za nepostradatelnou podporu dékuji i své manzelce Johané¢ MikeSové
a v neposledni fadé¢ dékuji i prof. Rjéovi Akamovi a dr. Jiko Kawaudi, ktefi mi
pomadhali na mé vyzkumné staZi na univerzité Ricumeikan.

M¢é diky patii také nadaci Japan Foundation, kterd tuto vyzkumnou staz
umoznila.

3V Japonsku se pouzival lunisoldrni kalenddr a zacatek a konec roku byl tak pohyblivy a neprekry-
val se s gregorianskym kalendarem. Napriklad 12. rok éry Bunsei, kdy zacalo vychdzet Nise Murasaki
inaka GendZi, by tak presné odpovidal datiim 4. 2. 1829 az 24. 1. 1830 gregorianského kalenddre.
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2 DOSAVADNIVYZKUM A TERMINOLOGIE

Dilo Gend# monogatari JREHEE je pravdépodobné nejocetiovanéj$im (piinej-
mensim prozaickym) dilem klasické japonské literatury a bylo mu jiz odeddvna
vénovano nezmérné mnozstvi pozornosti nejen v akademickych kruzich. Jeho po-
puldrni parafrdze v obdobi Edo, kterym se v této praci budu vénovat, do nedavné
doby nebyly v anglicky psané literature prili§ zkoumany, avSak v poslednich letech
se objevilo hned nékolik praci, jez se jimi zabyvaji. V japonsky psané literature
existuje zdroju vice, ale i piesto je prekvapivé mdlo odborniki, ktefi se timto té-
matem zabyvaji.

Jak jsem avizoval v uvodu, dilo, kterému se budu v této prdci vénovat nejvice,
je Nise Murasaki inaka Gendzi {£55 F &K (Vesnicky GendZi falesné Murasaki).*
V anglicky psané literatufe se jeho autorem Rjiteiem Tanehikem #5=f&Zjako
prvni vyraznéji zabyval Andrew Lawrence Markus ve své monografii The Willow
in Autumn: Ryutei Tanehiko, 1783-1842, z roku 1992, kde jednu celou kapitolu
vénoval i nejslavnéjsimu spisovatelovu dilu. JelikoZ je celd jeho monografie véno-
vana obecnému predstaveni Zivota a dila Rjuteie Tanehika, jemuZ se do té doby
v anglicky psané literature nikdo takto rozsahle nevénoval, je i kapitola vénovana
Nise Murasaki inaka GendZi zamérend piedev§im na obecné predstaveni tohoto
dila a jeho vyznamu. Markus se nejprve zabyvd vznikem dila a zabyva se pivodem
myslenky vyuzit klasicky japonsky pribéh. KdyZ se snazi popsat charakter dila,
vychézi z pojmu hon’an F%E ¢asto pouzivaného k oznaceni tohoto dila v japonské

4 Winkelhéferova uvadi napriklad nazev Falesnd Murasaki a venkovsky Gendzi (Winkelhoferova, Slov-
nik japonské literatury, 2008, s. 244) a Svarcova Nepravd Murasaki a venkousky Gendi (Svarcova, Japonskd
literatura 712-1868, 2005, s. 171). Takovéto interpretace na zdkladé ndzvu vyloucit nelze, ale z obsahu
muzeme soudit, Ze ona FaleSna Murasaki (mimo jiné ndzev levné barvy) je i fiktivni autorkou dila, coz
je davod, pro¢ jsem se rozhodl pro uvedeny preklad.

13



2 Dosavadni vyzkum a terminologie

literature. Markus tento pojem interpretuje jako ,pieklad nebo transpozici Pribéhu
prince Gendziho do sekai Cili ;svéta® pozdniho patndctého stoleti.*® Poté, co struc-
né predstavi pribéh celého dila, vénuje se jeho predobrazim, a to nejen vztahu
ke Gendzi monogatari, ale také tomu, jak Tanehiko v dile kombinuje rtzné histo-
rické a kulturni redlie, a tomu, jaky vliv mélo na jeho dilo divadelni uméni, pre-
devsim pak divadlo kabuki. Po analyze rtznych sfér Tanehikovy inspirace zkouma
autoruv pristup k tvorbé Nise Murasaki inaka GendZi, pricemz vychdazi z rozboru
samotného dila, z Tanehikovych reflexi své tvorby a pozastavuje se téZ u myslenek
Jamaguciho TakeSiho. Zdvér kapitoly je pak vénovdn kritice dila ze strany autorova
soucasnika a konkurenta Kjokuteie Bakina H == 5%,

V poslednich letech se dilem Nise Murasaki inaka Gendzi zabyval Michael Em-
merich, ktery o ném napsal kapitolu v kolektivni monografii Fnvisioning The Tale
of Genji: Media, Gender, Cultural Production z roku 2008, kde popisuje Tanehikovo
dilo s ohledem na jeho pfitazlivost pro publikum své doby, popisuje nékteré au-
torovy tvlirci postupy a nastifiuje svou myslenku, Ze Nise Murasaki inaka GendZi
diky své obrovské popularité hrdlo vyznamnou roli pro kanonizaci samotného
GendZi monogatari. Tuto myslenku ddle rozvddi ve své monografii The Tale of Genji:
Translation, Canonization, and World Literature z roku 2013, jejiz dobra polovina je
vénovana pravé dilu Nise Murasaki inaka GendZi, v niZz Emmerich rovnéz premysli
nad tim, jak vlastné dilo bylo ptivodné ¢teno, vyzdvihuje dudlezitost jeho materidl-
ni formy a predklddd svou domnénku, Ze se zménou formdtu pod vlivem piijeti
zapadniho knihtisku dilo prestava puasobit tak, jak plisobilo na své ptivodni pub-
likum.

Jak v Envisioning The Tale of Genji: Media, Gender, Cultural Production, tak v The
Tale of Genji: Translation, Canonization, and World Literature najdeme i zamysleni
nad podstatou parafrazi GendZi monogatari. Haruo Shirane, editor prvné jmeno-
vaného dila, které se zabyva recepci a kulturni produkci GendZi monogatari v pro-
béhu déjin, ve své uvodni kapitole s titulem The Tale of Genji and the Dynamics of
Cultural Production: Canonization and Popularization tuto kulturni produkci stru¢né
shrnuje a hovori napriklad o ,¢tendiské“ a ,spisovatelské® recepci, kdy tou prvni
chépe takovy pristup, ktery klade diraz predev$im na cetbu, interpretaci a preda-
vani dila ddle. Do této kategorie fadi sebrané rukopisy, komentare, poznamkované
a komentované edice, kritiky, studie, genealogie postav, chronologie, ucebnice
a antologie. Spisovatelska recepce je pak podle Shiraneho zdrojem pro literdarni
produkci, v rozsahu od stylistického vzoru po objekt rtznych aluzi, parodii, pas-
tist, prehledd, adaptaci a prekladd. Shirane také zminuje, Ze GendZi monogatari
bylo zdkladem pro pretvorent (basis for re-creation) v fadé rozli¢nych médii, a upo-
zornuje, ze specifickym rysem tohoto dila je pravé to, Ze je bohaté zpracovavano

5 Markus, 1992, s. 128. Sekai je pojem pouZivany casto v souvislosti se zasazenim her divadla kabuki
do ruznych svétt a budu se mu pozdéji vénovat.
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jak Ctenarsky, tak spisovatelsky.® V podstaté synonymné k témto dvéma pristuptim
pak pusobi koncept pietistickych a kanibalistickych piekladl ¢i recepci, ktery si
Shirane vyptjcuje od Serge Gavronského’. Shirane tvrdi, Ze dynamika ga/zoku,®
kterd je v populdrni literature obdobi Edo pritomna casto, byla kanibalistickd
tim, Ze ,vysoky“ klasicky text adaptovala na ,nizkou“ dobovou realitu.? Dilo Nise
Muvrasaki inaka Gendzi Shirane popisuje bud jednoduse pomoci slova gokan &4,
coz je dobovy nazev Zanru/formdtu dila, nebo je oznacuje za smiSeninu riznych
dél, obdobi a postav.'

V publikacich, jeZ se zabyvaji déjinami ¢i encyklopedickym piehledem japon-
ské literatury, byvd, pokud vibec, Rjttei Tanehiko a jeho dilo zmifniovan ¢asto pou-
ze telegraficky. V této kategorii se mu snad nejrozsdhleji vénuje Donald Keene,
ktery mu ve svém World Within Walls zaméfeném na literaturu obdobi Edo vénuje
nékolik strdnek, jez zakoncuje tvrzenim, Ze Tanehikova ,soucasna verze® (latter-
-day version) GendZi monogatari byla ve své dob¢ populdrni, ale modernimu ctenari
nemd prakticky co nabidnout, kdyZ napiiklad tvrdi, Ze ,nekonecné zdpletky spise
“Il. The Princeton Companion to Classical Japanese Literature je
ve svém zdznamu o Tanehikovi vyznamné stru¢néjsi, avSak podobné kriticky, kdyz
uvadi, Ze Nise Murasaki inaka GendZi ,neni adekvatni odpovédi na Gendzi monoga-
tari, ale neni ani neumélou parodii,“ a zjevné pod vlivem kritiky autorova rivala
Kjokuteie Bakina uvadyi, Ze se Tanehiko Bakinovi jako autor nemohl rovnat.'? Kato
Shuichi se naptiklad ve své znamé sérii A History of Japanese Literature z roku 1983
o Tanehikovi viibec nezminuje.

V ceskych prehledech japonské literatury se o Tanehikovi a jeho dilu mnoho
podrobnosti nedozvime. Miroslav Novdk vénuje ve svych skriptech Japonskd lite-
ratura 1. jeden odstavec autorovi a jeden jeho nejslavnéjsimu dilu, kde je popisu-
je a prirovnava k v té dobé popularnim ,piekladiim, ipravim a napodobenim®
¢inskych piibéhii" Zdenka Svarcova ve svém dile Japonskd literatura 712-1868
dilo zminuje prakticky pouze v jedné vété, kdy je radi mezi parodickou literatu-

nudi, neZ aby zaujaly

Markus, 1992, s. 9.
Tamtéz, s. 40.

Lze prelozit jako vzneseny/lidovy — o této dynamice se zminim podrobnéji pozdéji.

© 0 g O

Shirane, The Tale of Genji and the Dynamics of Cultural Production: Canonization and Popula-
rization, 2008, s. 41.

10 Nastrané 8 je to ,,a gokan mélange of characters and historical periods“, na strané 37 pak ,a unique
hybrid of different texts and historical periods (Heian, Muromachi, and Edo).“ Shirane, 2008.

11 Keene, World Within Walls, 1999, s. 433.
12 Miner; Odagiri; Morell, The Princeton Companion to Classical Japanese Literature, 1998, s. 222.

13V roce 1983 vysel dil vénujici se literatuie obdobi Edo s podtitulem The Years of Isolation. Shuichi,
A History of Japanese Literature, 1983.

14 Novak, Japonskd literatura I., 1989, s. 123.
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ru.' Slovnik japonské literatury Vlasty Winkelhoferové pak Tanehikovi vénuje jednu
necelou stranu a ,Falesnou Murasaki a venkovského GendZiho“ oznacuje za ,druh
parodické adaptace klasického Pribéhu o Gendzim“." Je tedy patrné, Ze dilu,
s ohledem na to, jaky vyznam mélo ve své dobé¢, nebylo ve srovndni s jinymi véno-
vano mnoho pozornosti, a Ze ani uvddéné informace nejsou ve shod¢. Problému
parodicnosti jednotlivych zkoumanych dél se budu vénovat pozdéji, ale ani pojem
adaptace, asi nejbéinéjsi preklad terminu hon’an, pouzivaného v nejvyznamnéjsich
japonskych pracich o Nise Murasaki inaka GendZi, neni prijiman bez vyhrad.
Problemati¢nosti oznaceni adaptace se vénuje podrobnéji Emmerich, ktery
rika, Ze ,Inaka Gendzi neni derivativni adaptaci GendZiho. Je to neobycejné boha-
té, hravé a erudované zpracovani (reworking) okouzlujici smési drivéjSich textt,
obrazu a zdpletek.“”” Emmerich tvrdi, Ze jak preklad, tak adaptace jsou vlastné
zpusoby, jak Cist text.” Tedy, Ze ¢tenar se muZe i nemusi rozhodnout ten ¢i onen
text ¢ist jako adaptaci textu jiného. Emmerich ¢asto operuje s pojmem ndhrada
(replacement), jehoZ pouZiti vysvétluje takto:
Toto mdm predev§im na mysli, kdyZ mluvim o ,nahrazovani“ textu: kanonizaci jako
kontinudlni nahrazovani kanonickych texti novymi, odliSnymi verzemi sebe samych,
které neodpovidaji pouze potfebdm autoritativnich instituci, jejichZ zdjmem je zachovd-
ni a rozsiteni jejich vlastnich hodnot a ideologii, ale také potfebam jejich konzumentt;

literarni kanon jako ohromnou vystavni sifi dvojnikd, fadu zdstupnych symbolt.

V redlném svété skutecné ndhrady nemuseji byt doslovné preklady nebo ani preklady,
jez nahrazujf slovo obrazem: stacf jakykoli text nebo objekt, pokud svym ¢tendaiim nebo
konzumentim umozni podilet se na spolecenském aktu ocenovani prib¢hu, ktery ma

reprezentovat.'

Kdyz potom zpochybriuje mySlenku, Ze Nise Murasaki inaka Gendzi bylo ¢teno
jako adaptace, odiivodiiuje to pravé tim, Ze bézny ctenar té doby pravdépodobné
neznal GendZi monogatari natolik, aby pro néj, alespon zpocdtku, Nise Murasaki
inaka GendZi mohlo predstavovat jeho ndhradu.*

V japonstiné pochopitelné existuje vice zdroja, jez se Nise Murasaki inaka
GendZi zabyvaji, ale ucelenych rozsahlejsich zdroji také neni mnoho. Uzndavanym
a Casto citovanym autorem je jiZ zminiovany Jamaguci Takesi, ktery byl aktivni pre-

15 Svarcova, Japonskd literatura 712-1868, 2005, s. 171.

16 Winkelhoferova, Slovnik japonské literatury, 2008, s. 244.

17 Emmerich, The Splendor of Hybridity, 2008, s. 213.

18  Emmerich, The Tale of Genji: translation, canonization, and world literature, 2013, s. 34.
19 Tamtéz, s. 11.

20 Tamtéz, s. 34-35.
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devsim ve dvacatych letech 20. stoleti, kdy vydal fadu studii o popularni literature
obdobi Edo a jejich autorech, véetné Tanehika. V roce 1928 editoval vydani Nise
Murasaki inaka GendZi, kde vySly i nedokoncené a diive nevydané kapitoly 39 a 40.
V jeho sebranych spisech miiZzeme nalézt znacny objem textu, ktery se rovnéz to-
muto dilu vénuje, konkrétné hlavné obecné pojednani Nise Murasaki inaka GendZi
ni cuite (O Nise Murasaki inaka Gendzi) a dalsi stati.?'

Do dnesni doby jedinou studii, jez se dilem zabyva v rozsahu celé knihy, je
GendZi monogatari Nise Murasaki inaka GendZi hikaku ronkd (tedy Srovnavaci studie
GendZi monogatari a Nise Murasaki inaka GendZi) z roku 1976, ve které jeji autor
Saté6 Kaneharu detailné porovndvd obé dila se zamérenim piedevsim na Tanehi-
kav pristup k praci s textem GendZi monogatari, na problémy, které musel resit pri
prevodu dila do odli$né formy pro odlisné publikum, a na to, jak se lisi hodnoty,
na kterych jsou obé dila zaloZena, a jak byla dila jejich ptisobenim ovlivnéna. Po-
sledni, rozsdhld ¢dst monografie, je potom vénovdna detailnimu srovndni Zenskych
postav, se kterymi se hlavni hrdinové obou dél setkdvaji.??

Jinym parafrdzim, kterymi se budu v této prdci zabyvat, se vénuje v posled-
nich letech Rebekah Clements. Ve svych ¢ldncich Rewriting Murasaki: Vernacular
Translation and the Reception of Genji Monogatari during the Tokugawa Period z roku
2013 a Cross-dressing as Lady Murasaki — Concepts of Vernacular Translation in Early
Modern Japan z roku 2014 se zabyva dily, ktera chape jako preklady Gendzi mono-
gatari do lidového jazyka (pouziva pojem ,vernacular translations®) a analyzuje
pristupy jejich autord, jak co se tyée samotného prevodu heianského piribéhu
do modernéjsiho jazyka, tak co se tyce jejich reflexe vlastni ¢innosti.?* Své badani
Clements zurocuje v monografii z roku 2015 o prekladatelské aktivité¢ v obdobi
Edo s titulem A Cultural History of Translation in Early Modern Japan, kde autorka
argumentuje, 7Ze prekladatelskd tradice v Japonsku nezacala s obdobim Meid7i, ale
Ze ma hlubsi kot'eny, které jsou patrné pravé v obdobi Edo. Ackoliv je jeji baddni
zaméreno na historii prekladu, prindsi fadu velmi dualezitych postiehd, k nimz se
v pribéhu prace vratim.

V kapitole vénované prekladim z klasické do aktualnéjsi japonstiny, coZ je
podle Clements mimochodem oblast, kterd byla v badani o prekladech doposud
zanedbdvana,* se autorka vénuje nejvice ,lidovym prekladdm*® GendZzi monogatari,
jichZ naléza nejvétsi mnozstvi, ale do svého bddani zahrnuje kromé sbirek poezie
Kokin wakasu 14 FIHKEE (Sbirka starych a soucasnych bdsni)® a Ogura hjakunin

21 Viz Jamagudi, Jamaaguci Takesi zensu dai jonkan, 1972.
22 Viz Sat6, Gendzi monogatari Nise Murasaki inaka Gendzi hikaku ronkd, 1976.

23 Viz Clements, Vernacular Translation and the Reception of Genji Monogatari during the Tokuga-
wa Period, 2013 a Clements, Cross-dressing as Lady Murasaki — concepts of vernacular translation in
early modern Japan, 2014.

24 Clements, A Cultural History of Translation in Early Modern Japan, 2015, s. 6.

25  Pteklad ndzvu podle Svarcovd, 2005, s. 206.
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issu /NEE N8 (Sto basni od sta basnikdi z Ogury)®® i dals{ heiansky piibéh Ise
monogatari {FEW)5E (Piibéhy z Ise).”” Ve snaze zmapovat zmény v piistupu zpra-
covavdani klasickych dél se pristup Clements podobd pristupu mému, aviak zc¢dsti
se lisi penzem zkoumanych dél. Clements o textech, které zkoumd, 1ikd, Ze ,jde
vétsinou o reflexe zdrojového textu v jiném jazykovém médiu, které ponechavaji
vétsinu déjové linky nebo podstaty obsahu vcelku (napiiklad parodie tak nejsou
hlavnim predmétem zdjmu této studie).“* Zatimco pro Clements je tedy kritériem
vybéru relativni vérnost origindlu (byf napriklad zkrdcena vydani ze svého zkou-
mani vycleriuje) a snaha autora zprostfedkovat té¢Zko srozumitelny text novému
publiku, pro mne bude rozhodujici predevsim populdrnost dila, coz je kritérium,
které osvétlim pozdéji.

Témto lidovym piekladiim, jak je nazyva Clements, se jiné anglické texty ve vy-
znamnéj$i mite prakticky nevénuji. Japonskych zdroji je opét pochopitelné vice,
avSak soustredénd snaha o zkoumdni téchto d€l ve vétsim méritku, a ne jenom
izolované, je nepatrnd. Praci, kterd se nejvice tematicky blizi mému zaméru, je
¢lanek Kinsei zenki Sosecu to GendZzi monogatari — Furju Gendzi monogatari wo ¢u-
$in mi (Novely prvni poloviny pfedmoderni doby a GendZi monogatari — zaméreno
na Firju GendZi monogatari) od Kawamoto Hitomi, ktera vybrand dila analyzuje
ve vztahu k origindlnimu Gendzi monogatari a podrobuje zkoumdni i postupy jejich
autoru. # Tento c¢ldnek je souddsti monografie Koza GendZi monogatari kenkji dai
gokan: Edo dZidai no Gendzi monogatar: (Sbornik vyzkumu GendZi monogatari, dil
paty, GendZi monogatari v obdobi Edo), ktera se zabyva parafrazemi GendZi mono-
gatari napfic riznymi zanry produkovanymi v obdobi Edo od divadelni pres pro-
zaickou a poetickou tvorbu az po odborné prace. Kvili takovéto vysoké Zanrové
rozmanitosti se tu v§ak populdrni literatury, jak ji vnimdm jd, piimo tykd jen vySe
zminovany cldnek a jeden dalsi ¢ldnek zaméreny na Nise Murasaki inaka GendZi.

V japonské odborné literatuie se obecné GendZi monogatari v obdobi Edo vé-
nuji i dal$i monografie, jako je kolektivni monografie editovana Suzukim Ken’i¢im
GendZi monogatari no hensokjoku — Edo no Sirabe (Variace GendZi monogatari — pru-
zkum obdobi Edo),* kterd se zabyva vlivem Gendzi monogatari na fadu literarnich
dél raznych Zanrd, jeho zpracovanimi v ucenych spisech a nakonec i jeho vlivem
na produkty materidlni kultury obdobi Edo. Clanki relevantnich pro mou praci
je zde opét relativné malo. Kromé Nise Murasaki inaka Gendzi je tu rozebiran na-
piiklad vliv GendZi monogatari na populdrni dilo Thary Saikakua i P8 #5Kdsoku

26  Preklad ndzvu podle Winkelhéferova, 2008, s. 101.
27 Preklad ndzvu podle Svarcovd, 2005, s 182.
28 Clements, 2015, s. 15.

29  Viz Kawamoto, Kinsei zenki $6secu to Gendzi monogatari — Firjui GendzZi monogatari wo ¢GSin ni,
2007.

30 Viz Suzuki, GendZi monogatari no hensokjoku — Edo no Sirabe, 2003.
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icidai otoko I Ea—fX5 (Nejvétsi rozkosnik)™ a dalif dila uréend pro $irsi ¢tendi-
stvo, avSak tyto vlivy nejsou vidy dostatecné silné pro to, aby bylo mo7né dila za-
fadit mezi parafraze ptivodniho heianského piibéhu. Monografie Simizu Fukuko
nazvana GendzZi monogatari hanpon no kenkjui (Vyzkum Gendzi monogatari v tisku
z dfevénych Stockil) je také dilezitym zdrojem, ktery se vénuje predevsim riiznym
edicim GendZi monogatari véetné zjednoduSenych a ilustrovanych, av§ak drzi se
pouze v mantinelech dél, kterd Ize oznacit za edice samotného GendZi monogatari,
ne viak za jeho parafrdze. Presto z néj budu cerpat informace o pocatcich vydava-
ni Gendzi monogatari a o raném vyvoji doprovodnych ilustraci.

Existuji i dila zamérend na Ise monogatari a jeho zmény a recepci v obdobi Edo.
Jako priklad lze uvést opét dilo Suzukiho Ken’iciho Ise monogatari no Edo: koten
imédzi no dzujd to sozd (Edo Ise monogatari: prejimani a tvorba klasického obrazu)*
¢i novéjsi dilo nazvané Ise monogatari sozo to hen’jo (Ise monogatari, tvorba a promé-
ny).* Ale i u druhé zminéné monografie v zdsadé plati, ze zaméreni na populdrni
literaturu je spiSe margindlni a omezuje se jen na nckolik mdlo kapitol. Ve svétle
vySe uvedeného bych se dokonce odvdzil tvrdit, Ze v soucasné dobé jsou popularni
parafraze klasické literatury v obdobi Edo téma, které momentdlné nachdzi vétsi
odezvu na Zdpadé neZ v Japonsku.

Pokud je mi zndmo, doposud nevznikla studie, kterd by se snazila souhrnné
zmapovat promény populdrnich parafrdzi, a porovndvat tak ve vétsi mife para-
fraze z pocdtku 18. stoleti (témi hlavné se zabyvd Clements) s gékanem typu Nise
Murasaki inaka GendZi, ktery vznikl vice nez o sto let pozdéji. Vysvétluji si to tim, Ze
dila nemaji jednoznacnou historickou spojitost a vysledovat mezi nimi jednoznac-
né ndvaznosti ¢i vzdjemné vlivy neni jednoduché. Jednd se o dila, kterd vznikala
za odlisnych podminek odliSnymi zptlsoby, ale pokud se budeme na véc divat
z hlediska vyvoje samotnych piibéhti a zptisobu jejich vypravéni, domnivam se, Ze
parafraze klasickych narativnich textii jsou velmi zajimavym materidlem v tom, Ze
preci jen maji jednoznacné spolecny vzor, coz umozni zi'etelnéji vidét ocekavatelné
rozdily, které by jinak mohly byt vysvétleny naptiklad pouhou rozdilnosti naméti.
Jaka dila tedy nakonec budou predmétem mého zkoumadni, se pokusim definovat
nize spolu s vyloZenim zakladnich pojmu. Ve ¢tvrté c¢dasti prace pak predstavim
jednotliva dila podrobné.

31 Pteklad ndzvu podle Svarcovd, 2005, s. 180.
32 Viz Suzuki, Ise monogatari no Edo: koten imédzi no dZujo to sozd, 2001.

33 Viz Jamamoto; Mostow, Ise monogatari soz6 to hen’jd, 2009.
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2.1 Ukotveni a vysvétleni zakladnich pojmu

7. predchdzejicitho prehledu dosavadniho badani na poli zkoumané problematiky
Ize mimo jiné vycist, Ze pro oznaceni dél, kterd vznikla na zdkladé kreativniho
zpracovani urcitého zdrojového materidlu (zde hlavné GendZi monogatari), je vyu-
Zivana cela $kdla pojmu. Tato rozmanitost miize byt vysvétlena zcéasti tim, Ze pro
oznaceni ruznych dél musi byt vyuzity rdzné terminy. Dila z pocdatku 18. stoletf,
kterd se relativné vérné drzi své predlohy, napriklad Rebekah Clements oznacuje
za lidové preklady“, zatimco pro popis Nise Murasaki inaka GendZi jsme vidéli
pojmy jako adaptace, pfepracovani (reworking), ,smiSenina dél“ a jiné. Zdroven se
vSak v téchto oznacenich promitaji i potfeby badateld, ktefi témito pojmenovava-
nimi zaroven nevyhnutelné vyjadiuji svlj postoj k témto dilim.

2.1.1 Popularni parafraze dél klasické japonské literatury

V soucasné dobé, kdy chybi prdce, kterd by se zabyvala vSemi témito dily zdroven,
existuje pouze mnoho riznych pojmi oznacujicich rtzna dila, jeZ jsou zaroven
prizptsobeny potfebam jednotlivych textd, ve kterych jsou pouzity. Pro potreby
zastfeSeni téchto pojmu v tomto textu jsem se rozhodl zvolit pojem parafrdze, ktery
vnimdm jako dostate¢né obecny, aby pojal vSechna zkoumand dila. Zaroven, jeli-
koz se jedna o vyraz, ktery neni bézné v podobnych pracich vyuzivan, neevokuje
diky tomu urcity druh pristupu k origindlnimu textu (v tomto piipadé nejcastéji
ke Gendzi monogatari) aplikovany jednotlivymi autory, ktefi ho ve svych dilech
vyuzili. Vyrazy jako adaptace nebo prepracovdni (reworking — mozno najit napii-
klad v textech Shiraneho ¢i Emmericha pro oznaceni Nise Murasaki inaka GendZi)
by svou §if{ také dila mohla obsahnout, aviak slovo adaptace je dle mého ndzoru
vyznamové zatiZeno mnozstvim napiiklad filmovych adaptaci, kvali kterym muze
existovat predstava, Ze podstata adaptace tkvi v pfizptisobeni vlastnosti origindl-
niho dila potfebam nového formadtu, do kterého je prevadéno, coz miZe prinést
napiiklad nevyhnutelné zkracovdni, ale kromé zmény média k velkym proméndm
nedochdzi. Linda Hutcheon ve své knize Theory of Adaptation dochdzi k zavéru, 7e
vhodnym prtirovndnim pro adaptaci pribéhii je adaptace biologickych organismii,
a 1ikd, Ze ,adaptace je zpusob, jakym se pribc¢hy vyvijeji a mutuji, aby se hodily
do novych c¢asti a mist,“** coz je ndzor, s nim7 souhlasim, a v tomto vyznamu
bych se nezdrahal slovo adaptace pouZzit. AvSak s ohledem na jeho bézné vyuZiti se
domnivdm, Ze slovo adaptace vice svddi k tomu, aby pouhé oznaceni dila timto
pojmem zpusobilo, Ze jej budeme ¢ist jiZ s jasnou predstavou o tom, jaky je jeho
vztah k dilu, ze kterého vychdzi, coz koresponduje i s vySe uvedenou Emmericho-

34 Hutcheon, A theory of adaptation, 2006, s. 176.
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2.1 Ukotveni a vysvétleni zakladnich pojma

vou kritikou tohoto pojmu. Slovo prepracovdni naopak vnimdm jako teoreticky
nedostatecné ukotvené na to, aby bylo vhodnéjsi nez parafraze, a zaroven, prinej-
mens$im mné osobné, evokuje pouhou aktualizaci stdvajici latky.

Pojem parafrdze definuje napriklad Lexikon literdrnich pojmi L. Pavery a F. Vse-
ticky jako ,umélecké dilo nebo jeho ¢ast, vytvorené na zakladé analogie k jinému
dilu nebo jeho ¢dsti s tim, ze nové vzniklé dilo zachovavd nékterou slozku pavodni-
ho dila,” upozornuje na moznou ziménu s adaptaci, kterou tedy vnima odlisné,”
a dodava, Ze ,pokud neni parafrazovan text v celistvosti, miiZe jit napt. o aluzi
nebo citat.“*® Tato definice této praci vyhovuje zejména ze dvou davodu: (1) pred-
poklada, Ze vzniklé dilo zachova néjakou ¢ast dila pivodniho, a dale (2) upozornu-
je na mo7nost, Ze i dila, kterd takovéto prvky obsahuji, nemuseji byt parafrdzemi,
pokud nenf parafrazovan text v celistvosti, coZ je podminka velmi dualezita.

Literdrnich dél odkazujicich na GendZi monogatari bychom nasli nespocetné
mnozstvi uz jen z toho divodu, Ze basné obsazené v tomto pribéhu se staly sou-
¢asti poetického kdnonu a jejich citace ¢i parafrdze se vyskytuji v Sirokém spektru
textt. Na druhé strané vSak nelze (nebo alespoii ja v této praci nemohu) trvat
na tom, aby byl ptvodni pribéh zpracovan ve svém plném rozsahu, jelikoz by to
v pfipadé¢ dila rozsahu GendZi monogatari diskvalifikovalo v podstaté vSechna volné-
ji parafrdzovana dila, z nichZ Zddné nebylo vyddno v rozsahu, ktery by pokryl tento
pribéh od zacdtku do konce. Proto se omezim pouze na podminku, Ze parafraze
puvodniho dila musi tvofit podstatnou ¢ast dila vysledného. Zarover, abych vylou-
cil texty, které jsou pouhymi preklady ¢i zkrdcenymi edicemi klasickych dél bez
vyraznych tvaréich zmén, pridavam podminku, Ze vysledné dilo nesmi vzniknout
pouze doslovnym prekladem ¢i eliminaci ¢asti pavodniho textu. U dél, kde bude
toto rozliSeni diskutabilni, se pokusim piipadné zarazeni ¢i nezarazeni zdivodnit
zv14st.

Timto je vSak otdzka predmétu zkoumdni vyfeSena pouze zc¢dsti. Vyzkumnou
oblast je nyni jeSté potieba zizit na parafrdze populdrni. Na to, co je to populdrni
literatura, lze nahliZet ze dvou smért. Jednim vysvétlenim muZe byt, Ze populdrni
je takova literatura, kterou ¢te mnoho lidi, a dilo mad tedy vysokou popularitu. Dru-
hy pristup nebude pak zaméfen na to, jak dilo vnimaji ¢tendri, ale na to, jak a pro
koho je koncipovdno. Podle tohoto druhého pristupu by pak populdrnim dilem
bylo dilo, jeZ nese urcité znaky populdrnosti. Tento druhy pristup je pristupem

35 Adaptace je v Lextkonu literarnich pojmi rozdélena do tii kategorii podle oboru, ve kterém je
pojem pouZit, kdy miZe jit o: (1) adaptace podle textologie, které nenarusuji ptivodni kompozi¢ni ani
jazykovy pldn a maji text prinést novému publiku (détem, ¢tendiim jiného historického obdobi), (2)
adaptace v teorii prekladu, kdy je starsi dilo prizptisobeno soucasnému ¢tendfi a jde v zdsadé o elimi-
naci rusivych (nejasnych a zavadéjicich) prvki, (3) adaptace v dramatickém uménti, ve filmu a v televizi,
kdy dochdzi zasadnim zdsahem do ptivodn{ struktury dila ke vzniku nového Zanru a nového dila. Pave-
ra, Vseticka, Lexikon literarnich pojmai, 2002, s. 9-10.

36 Pavera; VSeticka, 2002, s. 265.
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teoretiki, kteff literaturu déli na uméleckou, folklérni a pravé populdrni. Jako
pfiznacné prvky populdarni literatury uvadi v Lexikonu literdrnich pojmii Pavera:
,napinavost, zobrazovani neobycejnych Zivotnich osudid a dramatickych udalos-
tf, avS§ak mdlo pravdépodobnych, bez prvotni motivace a bez hlubs§iho rozboru
psychiky postav s cilem pobavit ¢tendie a pusobit na jeho city.“*” Sylva Fischerova
ve svém clanku Staroddvny a moderni plevel: pokus o vymezeni problematizuje tak-
to zjednodusujici ,ucebnicové® vnimdni popularni literatury a uvadi priklad, dle
kterého se tato vyznacuje ,konvencnosti, syZetovymi schématy a stereotypy (...),
orientaci na dobrodruzny déj a atraktivni ndméty, pricemZ jako celek pry po-
stradd tvardi invenci.“*® Doplnuje, Ze v pohledu soucasnych teoretiku je v otdzce
populdrnf literatury kladen dtraz hlavné na ,védomé druhotny proces tvorby“*
obnasejici bohatstvi odkazi na kdnon, coz je jev, ktery bude v této praci rovnéz
vyborné viditelny. K nar¢eni z nedostatku tviarci invence se Fischerova vyjadiuje
takto: ,Horizont ocekavani c¢tendfe paraliterarnich dél podle Couegnase vypadd
ndsledovné: Zanr prindsi potéSeni z konformity a opakovdni, v tomto rdmci se nic-
méné cekd na potéSeni z novosti, ¢tendl’ chce byt prekvapen, coz je pro fungovani
paraliterdrni narativity zasadni.“*

Délent literatury na uméleckou ¢i vysokou, lidovou a populdrni zde ddva smysl,
nebot tato prace se zabyvad obdobim, kdy literatura diky rozvoji tisku a gramotnos-
ti prestava byt vysadou elit a $irsi publikum jiZ neni odkdzano pouze na folklérni
tvorbu, nybrZ je mu nabizena pravé literatura populdrni. Lze oc¢ekdvat, Ze parafra-
ze klasickych dél uréenych §ir§im vrstvdm ¢tendit budou do textu ptvodné ,vyso-
ké“ literatury elit vetkdvat populdrni prvky, a bude zajimavé tento proces sledovat.
Zaroven vsak kvili vysoké propojenosti s touto vysokou literaturou budou pravde-
podobné nékteré tyto populdarni prvky utlumeny. Proto by bylo tézké okruh zkou-
manych dél vymezit jenom na zdkladé téchto prvki ,popularizacnich®. Z toho di-
vodu jsem se rozhodl obritit se zaroven i k osobdm autort a zaméru tvirca téchto
dél. Rekonstrukce zdméru autora je ¢innost, jez byla fadou literarnich teoretiki
problematizovdna, a nenf ani mou ambici se poustét do podrobnych interpretact,
jejichz cilem by bylo odhalit nevyslovené zdmeéry spisovatelti. Domnivam se ale, Ze
podle n¢kolika objektivnich kritérii Ize stanovit, zda mélo to ¢i ono dilo formalni
naleZitosti populdrniho dila. Témi jsou predevsim jazykova a fyzicka dostupnost
dila. Pro zjednoduSeni pak budu predpoklddat, Ze jazykové dostupné bylo tako-
vé dilo, které je psané japonsky a je zapsdno prevazné slabi¢nou abecedou a pri
vyskytu slozitéjSich ¢inskych znaka vyuziva k doplnéni jejich ¢teni opét slabi¢nou

87 Pavera; Vseticka, 2002, s. 284.

38 Fischerova, Starodavny a moderni plevel, pokus o vymezeni, 2016, s. 23. Fischerovou pouzity ,ucebni-
covy® zdroj je Toman, J. Trivialita a kyc v literatuve pro déti a mlddez, Brno: Cerm, 2000. s 3-4.

39 Tamtéz, s. 24

40 Tamtéz, s. 27. Odkazuje se na Couégnas, D. Introduction a la paralittérature, Paris: Seuil 1992. s.
67-68.
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abecedu. Za fyzicky dostupné dilo pak budu povazovat takové dilo, které vyslo
tiskem. Tato podminka vylouci nékterd rukopisna dila, avsak zdroven znamena,
Ze budou zkoumadna pouze takova dila, u kterych jejich nakladatelé predpoklddali
prinejmensim navrdceni investice, tzn. piedpoklddali alesponi néjakou miru po-
pularity, kterou jinak mnohdy nelze jednoznacné ovérit. VedlejSim kritériem pak
muzZe byt i to, zda byl autor dila zdroven autorem jinych dél s podobnymi prvky
populdrnosti.

Timto je v zdsad¢ definovan charakter vyslednych dél, avsak jesté je teba vy-
mezit okruh dél zdrojovych, ze kterych budou zkoumané parafraze vychdzet. Byt
napriklad Hellen McCullough do své antologie Classical Japanese Prose jednoduse
voli dila z ,klasického obdobi®, které definuje jako dobu, kdy prevladaly kulturni
a estetické hodnoty heianského dvora, a klade je do doby mezi devatym a sedm-
nactym stoletim,* to, jakd dila jsou oznacovana za klasickd, je otdzkou toho, jaky
literarni kanon je zrovna tim prevladajicim, a logicky se tak vnimani klasickych
dél promérnuje. Touto problematikou se zabyva kolektivni monografie Inventing
the Classics: Modernity, National Identity, and Japanese Literature, kterou editovali
Haruo Shirane a Tomi Suzuki. Shirane ve svém tuvodu k této monografii uvadi
radu raznych aspekti, které ovliviiuji kanonizaci dél, jako jsou napiiklad jejich
komentovani, vyuZiti ve $kolnich osnovach, zarazovani textd do antologii, jejich
vyuziti v ideologickych systémech a podobné.*? Vzhledem k tomu, Ze jednak
dochdzelo k proméndm kanonu, ale zdroven existovala i fada rdznych kanonu
souperticich, coz Shirane ddle popisuje ve svém clanku Curriculum and Competing
Canons® v téze monografii, rozhodl jsem se, Ze upustim od definice klasiky na za-
kladé vlastnosti téchto text a omezim se prosté na narativni texty obdobi Heian
(794-1185). Ty se mimochodem nejvétsiho ocenéni dockaly az v obdobi MeidZ,
jak popisuje Suzuki ve svém ¢lanku Gender and Genre: Modern Literary Histories and
Women’s Diary Literature.** Nakonec mozna i samotné zjisténi, které heianské texty
byly nejéastéji parafrazovany, snad pomuze odhalit, kterd dila méla jaky vyznam
pro autory populdrni literatury. Parafrdzovdna byla samozi'ejmé i pozdé&jsi narativ-
nf dila, ale ta jsem se rozhodl vypustit predevsim z praktického divodu nutnosti
omezit objem literatury a také z toho diivodu, Ze obdobi Heian je od obdobi Edo
oddéleno nékolikasetletym obdobim vlddy vojenské vrstvy, ¢asto obecné shrnova-
nym jako ,japonsky stiedovék®, a navrat autortt obdobi Edo az k literarni tradici
obdobi Heian je pak vyraznéji védomym cerpdanim z relativné daleké minulosti,
spiSe nez plynulym navdzanim na méné vzddlenou literdrni praxi, coz je pro ucely
této prdce zajimavé.

41 McCullough, Classical Japanese Prose: An Anthology, 1990, s. 1.

42  Shirane, Introduction: Issues in Canon Formation, 2000, s. 3.

43 Viz Shirane, Curriculum and Competing Canons, 2000.

44 Viz Suzuki, Gender and Genre: Modern Literary Histories and Women’s Diary Literature, 2000.
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2.2 Pojmy oznadujici typy dél a tvardi strategie

Jiz pfi vymezovani pojmu parafrdze jsem narazil na nékolik moznych konkurenc-
nich vyrazi a rovnéz jsem v ¢asti mapujici dosavadni vyzkum uvedl fadu termini,
které jsou pro popis jednotlivych dél pouzivany riznymi teoretiky. Zde jsme se
setkali napiiklad s pojmy adaptace, parodie ¢i pieklad.

Nyni je potieba vyfesit zdkladni otdzku, zda je v prdci pro pouZiti takovychto
pojmu vibec prostor. Jiz ze stru¢ného prehledu praci o Nise Murasaki inaka Gen-
dzi, jez je téZzistém této prace, vyplyvd, Ze oznaceni typu adaptace nebo parodie zde
neni mozné jednoduse vyuzit bez dal$iho upresiujiciho vysvétleni, protoze by to
bylo nutnym zjednoduSenim, které z podstaty zaméieni této prdce neni Zadouci.
Proto bych se podobnym oznacenim rdd vyhnul, ale zdroven chdpu jejich hodnotu
pro snadnéjsi ukotveni dila v ramci zaZitych Zanra a konceptii. Nebudu je tedy
pouZivat jako terminy oznacujici Zdnr ¢i podstatu celého dila, ale jako oznaceni
strategii, pripadné jako komplext strategii, u nichZ se pokusim ovérit, zda v dilech
byly pouZity, resp. do jaké miry.

2.2.1 Adaptace

Jak jsem jiz zminil vySe, chdpdni pojmu adaptace jako procesu, kterym se ,,piibéhy
vyvijeji a mutuji, aby se hodily do novych ¢asti a mist,“ které prosazuje Linda Hut-
cheon, je pristupem, s nim7 se dokdzu ztotoznit, a jenz se i do jisté miry prekryva
se zminovanou myslenkou ndhrad textd, kterou vyuziva Emmerich. V tomto vyzna-
mu se vSak pojem adaptace v podstaté prekryvd s mym vyuZitim pojmu parafrdze,
coz v disledku znamena, Ze bychom vsechna zkoumana dila mohli oznacit bez
velkého vahani, ov§em také bez valného prinosu, za adaptace. Zde tedy povazuji
za uzitecné hledat jednotlivé strategie, které jsou v adaptacnim procesu vyuzivany,
a neptat se, jestli je celé dilo adaptaci, ale spiSe zkoumat co, jak a za jakym tcelem
bylo ptizptsobeno.
L. Pavera v Lexikonu literdarnich pojmi pise:

Adaptované dilo se nachazi na rozhrani mezi ptivodnim dilem a textem pfizptisobenym
specifickym podminkdm a cilim recepce. Na jeho tvorbé se vzdy podileji dva principy:
tvofivy a reprodukujici. Bud’ se ptivodni text rozsifuje (amplifikace), nebo dojde k vyne-
chdni nékterych jeho casti (eliminace); specidlnim piipadem adaptace je potom vznik

nového textu na zdkladé dvou nebo vice ruznych textli (kontaminace).*®

45 Pavera; Vseticka, 2002, s. 10.
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Zda se, Ze Pavera predpoklddd, Ze pfi adaptaci bude vybrana pravé jedna ze
zminovanych strategii. Zde bych se odvazil tvrdit, Ze i vyuZiti dvou nebo viech ti{
strategif v jednom textu bude velmi béZné.

Linda Hutcheon 1ikd, Ze adaptace nékdy, byt ne vzdy, obndsi i zménu média
a otdzku média jako materidlniho prostfedku vyjadreni adaptace povazuje za zd-
sadni*® a na konkrétnich prikladech adaptaci, jeZ obnaseji zménu média, ilustruje
vyuziti nékolika adaptacnich strategii. Snad pravé proto, 7ze se Hutcheon podrob-
néji zabyva i otazkou specifi¢nosti jednotlivych médii, tedy toho, do jaké miry jsou
postupy v tom ¢i onom dile ovlivnény zdkonitostmi média, jimZ jsou piendSeny,
uvadi témér vyhradné takové pripady, kde dochdzi ke zméné média. Zabyvd se tak
prechody mezi predvddénim a vypravénim, pripadné prechodem mezi vice formami
predvddéjicich médii (napiiklad prechod mezi filmem a muzikdlem) ¢i dokonce pre-
chodem mezi interaktivnimi a jinymi médii.*” Adaptace literdrnich dél v jinych li-
terdrnich dilech tak zastdvaji mimo jeji zdjem, byt bychom zajisté dokdzali sledovat
naprtiklad specifi¢nost nejen jednotlivych médit, ale i jednotlivych Zanra. V zasadé
ale budeme urcitou zménu formy sledovat u vSech druhi adaptace.

Hutcheon ve svém dile na konkrétnich piikladech predevsim filmovych adap-
taci ukazuje i konkrétni postupy, mezi nimiz nalezneme i amplifikaci a eliminaci,
byt je Hutcheon popisuje napiiklad vyrazy jako adice ¢i kondenzace.”® Zminuje také
dalsi jevy, které v prechodu od vypravéni k predvadéni sleduji jini teoretici. Tyto
jevy se primdrné tykaji pfechodu od textového média do média audiovizudlniho,
jako je divadlo ¢i film, coZ se muiZe jevit pro tuto praci jako nerelevantni, av§ak
do jisté miry je budeme moci sledovat prinejmensim v dile Nise Murasaki inaka
GendZi, které je nejen silné propojeno se svou vizudlni strdnkou, ale nese i vyrazné
stopy prechodu od vypravéni k predvadéni.

Jednim z téchto jevli je napiiklad nutnost dramatizace, tedy pievod popisd,
vypravéni a vyjadienych myslenek do promluv, jednani, zvuki a vizudlnich obrazi
provazeny zviditelnénim a zeslySitelnénim konfliktd a ideologickych rozdila,* coz
je vlastné projev externalizace. Ta ma téz blizko dalSimu jevu viditelnému ve vizudl-
nich adaptacich psanych textd, kterym je vyuziti ikdnii a indexii, tedy konkrétnich
lidi, mist a véci, namisto symboli a konvencnich znakd uZzivanych v literature.”

Pro lepsi pochopeni adaptacnich strategii je také zajimavé zamysleni nad jejich
ucelem. Hutcheon vidi pritaZzlivost adaptaci v jejich miSeni repetice a jinakosti ¢i
povédomych prvki a inovace — a pujcuje si i mySlenku G. Kublera, kdyz 1ikd, Ze

46 Hutcheon, 2006, s. 34.
47  Viz tamté7, s. 38-52.
48 Tamtéz, s. 36-37.

49 Tamtéz, s. 40. Podle Lodge, D. Adapting Nice Work for Television. In Reynolds, P., ed. Novel
images: Literature in Performance. London and New York: Routledge, 1993, s. 196-200.

50 Tamtéz, s. 43. Podle Giddings; Selby; Wensley. Screening the novel: The theory and practice of literary
dramatization. London: Macmillan, 1990, s. 6.
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lidé jsou vzdy rozpolceni mezi touhou navritit se ke zndmému vzorci a touhou se
mu vymanit utékem k nové variaci.”® Mimo to se vénuje i motivacim autort adap-
taci, jeZ vidi jako velmi rozmanité, sahajici od zdméru adaptovany text nahradit ¢i
zpochybnit, pies snahy o vypuajceni ,kulturniho kapitdlu® origindlu ¢i prosazeni
své ideologie az po touhu vzddt adaptovanému dilu hold.** Pfedpoklddam, Ze po-
kud budeme schopni u vyuziti jednotlivych strategii odhalit ¢i alespon odhadnout
jejich motivaci, bude jejich popis o to presnéjsi.”

Paverou zminény postup kontaminace, tedy kombinace vice zdroji, neni u Hut-
cheon zminén viibec, snad proto, Ze takovd kombinace neni principialné adaptacni
strategii a vyskytuje se pouze v urcitych piipadech, coz také Pavera poznamendvd.
Ve zkoumanych dilech se v§ak i s timto postupem v urcitych piipadech setkdme,
a proto bych se mu zde na tomto misté krdtce vénoval. Pokud md dilo byt stdle
nazyvano adaptaci, a ne napiiklad literarni koldzi, pfedpokldddam, Ze v ném bude
zietelné, které dilo je jeho hlavnim zdrojem, a dalsi pripadna dila budou pouZita
pouze podruzné napiiklad ve formé aluzi. Zde opét miZeme zkoumat, jakym zpu-
sobem, pripadné za jakym ucelem jsou vedlejsi zdroje vyuzivdny.

2.2.2 Sekai a $ukd

Se zminénou kontaminaci souvisi i princip tvorby, ktery je typicky pro japonskou
populdrni tvorbu obdobi Edo. Tim je specifickd i kombinace prvkd sekai fH 5t
a Sukd M) (&ili svét a zdpletka),”* kterou najdeme predeviim v tvorbé her divadla
kabuki a dioruri, ale tyto prevazné divadelni terminy je mozné aplikovat i na li-
teraturu, coz vzhledem k provazanosti edské populdrni literatury a divadla neni
prekvapivé.

Postupy autort her kabuki, kteii kombinovali sekai a Sukd, popisuje napiiklad
Hattori Jukio ve svém dile Kabuki no kozé (Struktura kabuki). Pojem sekai vysvétluje
jako ,obdobf ¢i uddlosti, lezici v pozadi celého dila a dané penzum postav, které
v souvislosti s témito udalostmi vystupuji“*® a uvadi piiklady nékolika takovych
svéti zaloZzenych na historickych uddlostech (byt se zdkladem pro svét nemusi vidy

51 Hutcheon, 2006, s. 114 a 173.
52  Tamtéz, s. 7 a 91-94.

53 Motivace pro vyuziti jednotlivych adaptacnich strategii nebude vzdy jednoznacné urcitelnd, nic-
méné s prihlédnutim k okolostem tvorby, jako jsou naptiklad zinr dila, kontext autorovy tvorby, kon-
text dobové tvorby, spolecenské podminky atd., bude mozné okruh motivaci zizit na jedno c¢i vice
pravdépodobnych vysvétleni.

54  William Lee tyto pojmy prekladd jako dramaticky svét a inovationi element zdpletky (dramatic world/
innovative plot element). Viz Lee, Kabuki as National Culture: A Critical Survey of Japanese Kabuki
Scholarship, 2015, s. 380.

55 Hattori, Kabuki no kizé: Dentd engeki no sizo seisin, 1970, s. 69.
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stat uddlosti historické, ale napiiklad i legendarni), jako naptiklad svét Soga mo-
nogatari B IWRE (Pribéh bratra Soga), ke kterému patii postavy bratri DZuréa
a Goréa a jejich soka Sukecuneho, svét Gikeiki a0 (Zapisky o JoSicunem),
ke kterému pati'f samoziejmé JoSicune z rodu Minamoto, ale také jeho pomocnici
Benkei, Tadanobu ¢i Kii¢i Hogen, svét Taiheiki K V-5 (Kronika velkého miru)
tradi¢né s postavami asikagského vazala En’ji Hangana, jeho Zeny Kaojo Gozen
a vale¢nikem Nittou JoSisadou, stojicim na druhé strané konfliktu severniho a jiz-
niho dvora, & svét Taikéki KFEHFE (Zépisky odstoupivitho regenta)® s postava-
mi Masiby Hisajosiho (odkaz na Tojotomiho Hidejosiho), Ody Harunagy (odkaz
na Odu Nobunagu) a Take¢i Micuhideho (odkaz na Ake¢i Micuhideho).”

Tyto a desitky dalsich svéti byly konzumentim populdrni kultury vSeobecné
zndmy, byt velkd ¢ast jejich znalosti plynula pravé z divadla kabuki ¢i didruri. Jelikoz
byly jednotlivé historické uddlosti opakované divadelné ztvarnovdny, a divdci si tak
pamatovali nejen jména postav, ale i vztahy mezi nimi ¢i jejich povahy.” Z toho
také miiZzeme usoudit, Ze i u her zaloZenych ptivodné na historickych uddlostech
nebyl kladen takovy diiraz na prisnou historicitu a historicky vyznam postav, jako
na uzus v jejich uméleckém ztvarnéni. Hattori ve svém pojedndni o této proble-
matice zmituje dva literdrni prameny. Jednim z nich je Sekai kdmoku 154 H
(Souhrn svéta) sepsany pred rokem 1791, coz je komentovand prirucka obsahujici
vice nez stovku svéti, uréena pro autory her.” Z toho je patrné, Ze existovala rada
ustdlenych namétl, se kterymi byli divaci do znacné miry obezndmeni, a i proto
bylo tfeba je v novych hriach néjakym zptisobem inovovat. Roli tohoto inovativ-
niho prvku hrala pravé zdpletka suko. Pro vysvétleni tohoto prvku si Hattori bere
na pomoc druhy literdrn{ pramen, a to Kezairoku [ #k (Pozndmky pro drama-
tiky), prirucku pro autory z roku 1801, kde se piSe, Ze svét je horizontdlni linkou,
kterd vede od zacatku dila aZ do konce, ale nema potfebny ucinek, ktery doda az
zdpletka, kterd se objevi v pribéhu déje a je zdsadnim prvkem, jenz hru prezentuje
novym zpisobem. Tento text jako ptiklad uvadi hru Kinmon gosan no kiri <F 4.
[LIA (Zlatd brdna a znak pavlovnie), kterd do zmitiovaného svéta Taikdki vpléta
jako zdpletku pribéh legendarniho lupice ISikawy Goemona.®

Hattori spati‘uje v takovémto novém predvadéni jiz existujictho materidlu jeden
z principti japonského tradi¢nitho uméni celkové a 1ikd, Ze vymyslet a naroubovat
zdpletku do existujictho svéta bylo otdzkou autorské kreativity. Postupem casu se

56 Tento titul odkazuje k Tojotomimu Hidejosimu — o dilu jsem nenasel Zadné zminky v cestiné,
proto titul prekldddm sdm. Ostatn{ tituly maji ceské ndzvy dle Svarcovd, 2005 nebo Ryndovd, Mina-
moto no Josicune a téma hrdinstvi v japonském dramatu. Od postavy vojeviidce k dramatické postavé
a literarnimu mytu, 2008.

57 Hattori, 1970, s. 69.

58 Tamtéz, s. 70.

59 Tamtéz, s. 70.

60 Tamtéz, s. 71-72.
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viak i tyto zapletky zacaly fidit zabéhnutymi vzorci a spiSe nez o jejich vymysleni
Slo o jejich vybér z omezené mnoziny a jejich aplikaci, jeZ nakonec umoznovala
vétsi umélecké vyjadreni herciim nez autorim.® Na této praxi, kterd byla podle
Andrewa Gerstla zabéhnutd a formalizovand jiZ v poloviné osmndctého stoletf,"
vidime, Ze v divadle kabuki, které bylo v obdobi Edo minimdlné jednim z nej-
vyznamnéjsich nositeltt popularni kultury, ne-li nositelem nejvyznamnéj$im, byl
princip adaptace a konkrétnéji i cilené kontaminace nejen bézny, ale byl dokonce
i standardem tvorby. Nebude pak velkym piekvapenim, kdyZ tuto strategii objevi-
me v dobové populdrni literatuie, a hleddni spojitosti mezi takovymi dily a diva-
dlem kabuki rovné€z nebude neopodstatnéné.

2.2.3 Parodie

Parodie je pojem, ktery se v souvislosti s populdrnimi parafrdzemi obdobi Edo
vyskytuje velmi casto. Parodie se, podobné jako adaptace, nedd jednoznacné defi-
novat. Jedna se o praxi s dlouhou historif a v riiznych obdobich a kontextech toto
slovo nabira raznych vyznamu. Toto ve své knize Parody z roku 2000 zdtraziuje Si-
mon Dentith, ktery se z tohoto divodu vyhyba tzkym definicim a rikd, Ze obecné
jde o ,,8kalu kulturnich praktik, které napodobuji jiné kulturni formy s riznou mé-
rou posméchu a humoru®.®* Vytrvale vSak pripomind, Ze je tfeba kazdou parodii
vyhodnocovat zvlast a kldst si otdzky jako napriklad: ,jaké kulturni dilo parodie za-
sahuje? V ¢f prospéch pracuje? S jakym duavtipem a s jakou vervou je poddvana?“®*

Pokud rovnéz upustime od snahy o jednozna¢nou definici, miZeme opét pou-
ze hledat sadu aspektii ¢i strategii, které se v parodii uplatiiuji. Nejprve se zaméi-
me na vztah k parodovanému dilu. Dentith upozornuje, Ze pfredmétem parodie
nemusi byt jedno konkrétni dilo a Ze parodie lze rozdélit na specifické a obecné,
kdy prvné jmenované miii na konkrétni existujici text, zatimco druhé jmenované
cili na soubor textd ¢i na druh diskursu.® Dentith rovnéz parodii prisuzuje jistou
polemickou funkci. Zde opét miiZeme rozliSovat, zda polemika (¢asto napiiklad
kritika ¢i posméch) je namifena pifimo na parodované dilo, nebo parodie pouze
za vyuziti jiného dila polemizuje s nékterym elementem naseho svéta.®® Pokud
vnimame parodii jako soubor praktik (a naptiklad i Pavera uvadi, Ze parodie je

61 Hattori, 1970, s. 72-73. Hattori spatiuje paralelu mezi autory divadla, fazenych bdsni a ¢inské
poezie v tom, Ze jejich tvorba spociva ve vymanovani se z prisnych zab¢hnutych pravidel.

62  Gerstle, Performance literature: the traditional Japanese theatre as model, 2000, s. 60.

63  Dentith, Parody, 2000, s. 193.

64 Tamtéz, s. 188.

65 Tamtéz,s. 7.

66 Tamtéz, s. 9.
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literarnim postupem, nikoli svébytnym Zinrem),” miZeme za parodie oznacit jak
dila, ktera jsou celd parodiemi dél jinych, tak i drobné parodické aluze, které jsou
soucdstmi dél, kterd bychom jako celky za parodie neoznacili. Mimo to, jaky roz-
sah vysledna parodie ma, mizZeme sledovat i to, v jakém rozsahu bylo zpracovano
parodované dilo, piipadné jak vérné a rozeznatelné je imitovano.

Problém rozeznatelnosti parodie spolu prindsi zajimavou otdzku tykajici se
podstaty parodie. Dentith hovoii o pripadech, kdy se parodie (konkrétné popu-
larni pisné) $itily, aniZ by jejich publikum znalo origindly.”® To vede k zamyslent,
zda parodie neni pouhym médem c¢teni (stejné jako o adaptaci smysli Emmerich)
a potvrzuje to myslenku, Ze md smysl spiSe v dile hledat parodické prvky nez
se snazit rozhodnout, zda je celé parodii. Linda Hutcheon 1ikd, Ze ,strukturdln{
identita textu jako parodie zdvisi na drovni strategie, na koincidenci dekédovani
(rozeznani a interpretace) a kédovani.“® Hutcheon se domniva, Ze aby parodie
mohla existovat a aby ji bylo moZno porozumét, je tieba, aby existovala urcita
institucionalizovand sada estetickych a spolecenskych hodnot, a Ze tvarci parodii
museji pri jejim kédovdni predpoklddat zdroven jejich existenci a zdroven znalost
textu predpoklddanym adresatem.” Hutcheon ddle upozoriiuje na to, Ze parodie
byvd oznacovdna za ,elitarskou” formu diskursu, jelikoz hodnota parodie muze
byt naplnéna jen ¢tendrem, ktery je pro jeji recepci kvalifikovan.” Toto je do jisté
miry v rozporu s pristupem Michaila Bachtina, ktery parodii vnima jako spojenou
s karnevalovym smichem a divd se na ni jako na jeden z projevii lidové smichové
kultury. Bachtin (viz niZe) se vSak zabyva hlavné stfedovékymi parodiemi a je tieba
brét v potaz promény parodie v zdvislosti na podminkdch, ve kterych vznika.

Kontextem vzniku muZe byt ovlivnéna napriklad dalsi proménliva stranka pa-
rodie a to, zda ptisobi konzervativné nebo subverzivné, tedy zda je namifena proti
okrajovému ¢i proti majoritnimu proudu. Dentith také sleduje souvislosti mezi
zpusobem vyuZiti parodie a tim, zda vznikd ve spolecnosti oteviené ¢i uzaviené,
zda je spolecnost sebevédomd nebo mad pocit jisté opoZdénosti a tvrdi, Ze vznik
parodii je napiiklad podporen i silnéjsi stratifikaci spole¢nosti.™

Co se konkrétnich postupt parodie tyce, hovori Dentith o tom, Ze ,.akt parodie
musi nejprve obnaset identifikaci charakteristického stylistického zvyku ¢i manyri-

3

smu a jeho ndsledné komické zviditelnéni.“” Hutcheon parodii definuje jako ,,imi-

67 Pavera; Vseticka, 2002, s. 267.

68 Dentith, 2000, s. 31.

69 Hutcheon, A theory of parody: the teachings of twentieth-century art forms, 2000, s. 34.
70 Tamtéz, s. 95.

71 Tamtéz, s. 95.

72 Dentith, 2000, s. 29-31.

73 Tamtéz, s. 32.
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taci s kritickym ironickym odstupem“™, avsak zddrazruje snahu parodie od své
predlohy se odlisit.” Zde tedy vidime duleZité strategie jak imitace a zveli¢eni, tak
odliSeni. Dalsi postup vyuzivany v parodii popisuje ve svém dile Francois Rabelais
a lidovd kultura stredovéku a renesance Michail Bachtin, kdyZ mluvi o sniZovdni, jez
vnimd jako hlavni zvld$tnost groteskniho realismu (tzn., nejednd se o postup vyluc-
né vyuzivany pouze v parodii). Rikd, Ze jde o ,prevadéni vieho vysokého, duchov-
niho, idedlniho, abstraktniho do materidlné télesné roviny, do sféry zemé¢ a téla
v jejich nedilné jednoté.“™ Toto zaméfeni na ,materidlnost, télo a télesny Zivot
(jidlo, piti, vyprazdiiovani aj.)“”" ve stifedovékém lidovém uméni ddle vysvétluje:

Avsak nejen parodie v izkém smyslu slova, nybrzZ i vSechny ostatni formy groteskniho

realismu snizuji, zprizemnuji, prevadéji do oblasti téla. (...)

SniZeni tu znamena zpiizemnéni, sepéti se zemi jako s principem pohlcujicim a zdrover:
rodicim; sniZovanim se zdroven pohibivd i seje, hubi se, aby se znovu rodilo vic a lip. (...)
SniZovani kope télu hrob pro nové zrozeni. Proto nema jen ponizujici, zaporny smysl,
ale i kladny, obrodny; je ambivalentni, zirovenl neguje i utvrzuje. SniZovanim se prosté
nesvrhuje do nebyti, k absolutnimu zniceni, ale ptivadi se do nizké (télesné a zemské)
plodné sféry (...).

Proto také je stfedovéka parodie docela nepodobnd cisté formadlni literdrni parodii
nové doby. I literdrni parodie — jako kazdad parodie — sniZuje, ale jeji sniZovani ma jen
negujici charakter a je prosto obrozujici ambivalentnosti. Proto si také parodie jako Zanr
a vselijakd jind sniZovani nemohla pochopitelné v novodobych podminkdch zachovat

sviaj puvodni kosmicky vyznam.”

Funkce sniZovdni se tedy také méni v zdvislosti na jeho kontextu. Bachtinova
prdce je sice zamérena na evropskou tvorbu, ale vzhledem k tomu, Ze i v kontextu
japonského populdrniho uméni obdobi Edo se s jevem snizovani setkdme také,
bude zajimavé ovérit, zda Bachtintv pristup bude aplikovatelny i zde. V Japonsku
tato funkce do velké miry souvisi s vyuzivainim takzvané dynamiky ga,/zoku, kterd
se konkrétné projevuje v estetické strategii™ jacusi, kterd byva v souvislosti s paro-

74 Hutcheon, 2000, s. 37.

75 Tamtéz, s. 38.

76  Bachtin, Frangois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku a renesance, 1975, s. 21.

77 Tamtéz, s. 20.

78 Tamtéz, s. 22-23.

79 Konceptum mitate a jacusi vénuje svou monografii Alfred Haft (viz ddle), ktery s nimi naklada jako
s estetickymi strategiemi, coZ je pro potieby mé prace velmi prithodné a vyuzivam tedy tentyZ termin.
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diemi obdobi Edo ¢asto zmitiovana. V souvislosti s ni pak zminim i strategii mitate,
jez byva casto pojednavana spolecné s jacusi a nékdy dochazi i k jejich zaménam.

O dynamice ga Hfa zoku 1} (vznesené a lidové)® hovoii napiiklad Nakano Micu-
tosi v uvodni ¢asti svého dila Edo bunka hjobanki: ga zoku jriwa no sekai (Komentdre
k edské kultufe: svét harmonie ga a zoku). Nakano nabizi novy pohled na kulturu
obdobi Edo a vymezuje se proti zazit¢ému pohledu dnes$ni doby, Ze nejvétsi kul-
turni vrcholy tohoto obdobi prisly v érdch Genroku (1688-1704) a Bunka-Bunsei
(1804-1830).% Tvrdi, Ze obdobim, které je pro edskou kulturu nejtypictéjsim, je
obdobi 18. stoleti, coz vysvétluje pravé dynamikou konceptl ga a zoku. Kulturu
ga charakterizuje jako zaméfenou na tradici, kterd klade diiraz na vznesenost ¢i
vytfibenost podstaty véci, a tvrdi, Ze tato prevladala v 17. stoleti, kdy kulturni cent-
rum Japonska jesté stdle lezelo v oblasti Kamigata = 77%2. Kulturu zoku vnim4 jako
zaméfenou na vSe nové a ocenujici lidskou vroucnost. Kultura zoku dle Nakana
naopak prevladala v pozdnim obdobi Edo, tedy od zacatku 19. stoleti. Vyznacnost
kultury 18. stoleti, ¢i presnéji obdobi mezi lety 1716 a 1801, které je ohrani¢eno
reformnimi érami Kjoho6 a Kansei, spatiuje v tom, Ze jde o dobu, kdy tyto dva
koncepty fungovaly v harmonii a existovala snaha zachovat lidsky aspekt v rdmci
ga ajistou vytribenost v ramci zoku a tuto dobu oznacuje ,,obdobim zralosti® kultu-
ry obdobi Edo, zatimco, drZe se ptrirovndni k vyvoji clovéka, predchazejici obdobi
nazyva formativnim a ndsledujici obdobim star{.®

Haruo Shirane, ktery, jak jsem jiZ uvedl, sleduje, Ze stiet téchto dvou koncepti
¢asto obndsi adaptaci ,,vysokého* klasického textu do ,nizké“ ¢i soucasné situace,*
predklada v kontextu literatury obdobi Edo i délenf Zanri, které k zoku pritrazuje
literaturu populdrni a ke ga literaturu elegantni ¢i vytiibenou.

V poerzii byly populdrnimi Zanry haikai, senrji (satiricka haiku), kjoka (blazniva poezie)
a kjosi (blazniva ¢inska poezie); v dramatu to byly dZéruri a kabuki — v protikladu k né,
které se stalo vytfibenou ¢i klasickou formou dramatu v obdobi Edo — a v préze se mezi
né fadily kanazdsi (seSity v kané), ukijozosi (sesity prchavého svéta), kibjosi (satirické a di-
daktické obrdzkové knizky), dila Zinru Sarebon (knizky vtipu a stylu), gékan (svazané ilu-
strované knizky), jomihon (knizky ke ¢teni) a kokkeibon (humorné knizky). Vyti'ibend lite-
ratura naopak sestdvala ze zabéhnutych autoritativnich Zanra jako ¢inskd poezie (kansi),

¢inska proéza (kanbun), klasickd poezie (jednatficetislabicnd waka) a gikobun (neoklasicka

80 V Ceské literatufe se o této dvojici krdtce zmitiuje Zdenka Svarcova ve své publikaci Japonskd
literatura: 712-1868, kterd piSe: ,Dvojice ga/zoku vyjadiuje ,vytiibené, uslechtilé, vzneSené‘ oproti ,neo-
tesanému, hrubému, prizemnimu’ (...)" (Svarcovd, 2005, s. 168).

81 Jednd se o dvé samostatné éry Bunka 3 {ta Bunsei LB, nékdy japonsky spojovany zkratkovym
terminem kaseiki 1L,

82 Oblast s centry v Kjétu a Osace.
83 Nakano, Edo bunka hjobanki: ga zoku jriwa no sekai, 2006, s. 4-8.
84 Shirane, 2008, s. 41.
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vivs vz

préza). Tyto elegantnéjsi Zanry, jejichz tradice sahala aZ do dob starovéku a jez se vice
zabyvaly aristokratickymi tématy (jako priroda, ¢tyfi ro¢ni obdobi nebo laska), vyrazné

pracovaly s klasickou ¢instinou ¢i klasickou japonstinou.®

Ackoli takto miZzeme Zanry zhruba rozdélit na reprezentanty ga a zoku, teprve
stfety téchto dvou koncept uvnitt' jednotlivych dél tvori zajimavé kombinace,
na néz jsou dila populdrni literatury obdobi Edo bohata.

2.2.4 Jacusi a mitate

Jacusi °-2> Lamitate .37 T jsou terminy, se kterymi se nejéastéji setkdme v souvis-

losti s direvorezy ukijoe, v jejichz titulech jsou casto vyuzivany, a jsou mnohdy zdrover
ndvodem, jak je interpretovat. Pro tuto prdci jsou vsak relevantni hned z nékolika
diivodi. Prvnim z nich je jiz nékolikrdt zminovana provazanost literarniho a vizudl-
niho uméni, coZ znamend, Ze tyto principy nalezneme v ilustracich ke zkoumanym
dilam, a tyto strategie jsou v nich tedy prostrednictvim ilustraci zahrnuty. Druhym
diivodem je to, Ze vyznamnost téchto strategii v populdrnich tiscich do jisté miry
ilustruje pristup tvirct dél populdrni kultury ke klasickym diltim rdzného ptavodu.
Dal$im diavodem pak muzZe byt jesté to, Ze se, byl v omezeném métitku, dajf tyto
strategie sledovat i v samotné jazykové strance literdrnich dél.

Podle nejjednodussi a zna¢né provizorni definice, kterou nabizi napiiklad Ja-
masita Noriko v ivodu publikace Zusecu mitate to jacusi: Nihon bunka no hjogen
gihd (Mitate a jacusi v ilustracich: Techniky vyjddieni japonské kultury), je tech-
nika mitate ,napodobeni jedné véci véci jinou“ a technika jacusi je ,zjednodu-
$eni a moderni vyjadieni néceho oplyvajictho autoritou davnych cast.“*® V téze
publikaci v ¢lanku nazvaném Mitate to jacusi no teigi (Definice mitate a jacusi) se
pak problematikou téchto pojmi zabyva podrobnéji Sindé Sigeru. Ten se ani tak
nesnazi o jednoduchou definici obou pojmi, jako o vyty¢eni podminek, které oba
koncepty, jez se podle né&j zdsadné 1isf, vymezuji. U jacusi vidi Sind6 jako zdsadni
transformaci latky a uvadi, Ze na obou stranach procesu jacusi mohou stiat pouze
osoby (tedy predobraz i vysledny objekt musi byt osoba, pticemz vysledkem by
méla spiSe byt osoba generickd ne7 konkrétné pojmenovand). U mitate je dle Sin-
doa zdkladnim principem korespondence a jde v zasadé o spojitost dvou objektt
na zakladé asociace, pricemz lze spojit jakékoli predméty (tedy nejenom osoby)

85  Shirane, Early Modern Japanese Literature: An Anthology, 1600-1900, 2002, s. 16 (kurziva a vysvétle-
ni v zavorkdch zachovano podle anglického origindlu).

86 Jamasita, HadZime ni, 2008, s. viii.
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na zdkladé podobnosti, avsak pokud je vyslednym obrazem osoba, méla by to byt
osoba konkrétni.*”

Novym prispévkem k problematice mitate a jacusi je monografie Alfreda Hafta
Aesthetic Strategies of the Floating World: Mitate, Yatsushi and Furyu in Early Modern
Japanese Popular Culture z roku 2013. Jak Haft, tak Sindé se odkazuji na préci
Iwaty Hidejukiho & 75T, ktery v roce 1993 ve svém ¢ldnku Mitate-e ni kansuru
gimon (Otazky tykajici se mitate-e) prichazi s myslenkou, Ze termin mitate byl dlou-
hou dobu mylné aplikovan i na obrazy vyuzivajici princip jecusi.® Zameény téchto
strategii (predeviim u nepojmenovanych dél Suzuki Harunobua 3 AKF(E, jim7
se zabyval Iwata) nejsou nepochopitelné, nebot vyslednd dila mohou byt velmi
podobna a nékdy je rozliSujicim faktorem pouze ndzev dila. Jako tvarci strategie
se v§ak mitate a jacusi 1i$i, coz se velmi rozsahle snazi ilustrovat i Haft. Mimo rozdil
v podstaté obou strategii zminiuje Haft i rozdil v dobé vyskytu. Popisuje napiiklad
pocatky vyuzivani pojmu jacusi, kdy se pouzival pro oznaceni popularnich roli
divadla kabuki, ve kterych se hrdina dostdva do nuznych podminek. Zminuje také
obvyklou kombinaci firji jacusi, jiz preklada jako stylovd adaptace (v originale: ele-
gant reworking nebo stylish adaptation).® Firjii JE\ifibyl pojem, ktery oznacoval
vytiibenost stylu, a i kdyz v 18. stoleti dostal i erotické konotace, byl idedlnim
vyvdZenim urcité pokleslosti strategie jacusi.” Doba vyskytu strategii mitate a jacusi
se sice ¢dstecné prekryva, avSak Haft sleduje dstup vyuZiti pojmu jacusi v ndzvech
ukijoe koncem 18. stoleti a jeho nahrazeni paralelné pouZivanym pojmem mitate,
coz vysvétluje predevsim snahou vydavateli prizpusobit se piisnéjsi cenzufe a ne-
riskovat ,sniZovani“ klasickych dé¢l, kterd byla vnimdna jako reprezentant ,oficidl-
ni“ kultury.”

Celkové mtuzZeme ze zminovanych dél usoudit, Ze jacusi je strategii, kterd objekt
z roviny ga prendsi do roviny zoku, zatimco mitate hledd (prevazné) v objektech
zoku podobnost s obrazy z roviny ga. Tedy zatimco jacusi snizuje, mitate hledd
souvislost a spiSe md tendenci odkazovat smérem nahoru. Jacusi ma tedy svymi
tendencemi sniZovat bliZe k tématu parodie, avSak Haft, i kdyZ v souvislosti s jacusi
o parodii mluvi, také podotykd, Ze tyto terminy nelze brat jako ekvivalentni, coz
dokladd existenci dél, kterd pouze prenaseji slavné scény do dobovych realii, ¢imz
se priblizi dobovému publiku.®

87 Viz Sindé, ,Mitate® to qjacusi® no teigi, 2008, s. 111-120.

88  Viz Haft, Aesthetic Strategies of the Floating World. Mitate, Yatsushi, and Faryu in Early Modern Japa-
nese Popular Culture, s. 34 a Sindé, 2008, s. 111.

89 Haft, 2012, s. 66.
90 Tamtéz, s. 44-46.
91 Tamtéz, s. 89.
92 Tamtéz, s. b4.
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2 Dosavadni vyzkum a terminologie

Obr. 1 a 2: Dvojice tisk& Okumury Masanobua B4 E({E. Vievo (Obr. 1) dilo ve sbirce
MET pojmenované jako Sii Jou a Cchao Fu (Xu You and Chao Fu) znazorfiuje dvé po-
stavy z ¢inskych legend. Mudrc St Jou si poté, co mu cisar Jao navrhl, Ze ho uréi svym
nastupcem, vyplachuje udi u vodopadu, aby z nich tuto nehoraznost vymyl. Cchao Fu
u vody chtél napojit vola, ale kdyz uslysi tento pfibéh, jde ho radéji napojit jinam, kde
voda neni poskvrnénd. Na pravém tisku (Obr. 2) s titulem Ukijo sébu kjoju i1t 9 5
% 5\ 5 (St Jou a Cchao Fu v prchavém svétd) je tato legenda prenesena do prostiedi
zabavni ¢tvrti, kde namisto mudrct vidime kurtizanu a jejiho zakaznika, namisto vola
je zde kocka, a vodopad je nahrazen umyvadlem a ilustraci na sténé. Haft tento pfibéh
a pravou ilustraci pouziva jako ptiklad strategie jacusi, ackoliv se toto slovo v titulu tisku
neobjevuje. Oboji ze sbirky Metropolitan Museum of Art.

U mnoha dél, kterd maji ve svém ndzvu termin jacusi, pak skutecné nenf zi'etel-
ny ,polemicky prvek® ¢i ,kriticky odstup®, o kterych mluvi teorie parodie, a nékte-
ra dila, o kterych pravé hovori Haft, skute¢n¢ nemaji subverzivni nadech a nepi-
sobi kriticky ani viic¢i svym predobraziim, ani vaci vétsinové spolecnosti, a nékdy
jsou dokonce oslavou moderniho konzumniho Zivota, coz také Haft zminuje.”
Jsou vSak i jiné pripady, kdy se autori nezaleknou kulturniho kapitdlu klasické
predlohy a neboji se klasické piibéhy spojit napriklad s erotickym podtextem Zi-
vota v zdbavnich ctvrtich. Ostrost humoru plynouciho z jacusi také velmi zdvisi
na mife inkongruence piedlohy a nového ,moderniho“ zasazeni.

Je mozné vysledovat i konkrétnéjsi jednotlivé postupy obou strategii, které by
byly sledovatelné i v literatufe. Haft naprtiklad pozoruje proménu postav z ptivod-
nich pribéhu:

93 Haft, 2012, s. 67.
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Pri aplikaci na romantické narativy ¢i pribéhy spojené s klasickymi krdskami, zachova-
valo firju jacusi genderové obsazeni pivodniho pribéhu a smérovalo tedy ke kulturni
obnové. Avsak pri aplikaci na didaktické narativy ¢i sady mordlnich zdsad tato technika
obvykle nahrazovala state¢né a moudré muZe Zenami z prchavého svéla® s erotickym

podtextem a pievratila tak oc¢ekavani parodickou a protihierarchickou zménou.”

Haft také ddle zminuje vyuZiti humoru zavisejici na sniZeni minulosti a vyjad-
feni pievahy soucasnosti a z toho vyplyvajici ndhradu tradi¢nich hodnot zdrZenli-
vosti, discipliny a pile hodnotami konzumniho svéta, jako jsou smyslnost, pohodli
a luxus.” Katé Sadahiko ve svém prispévku do Zusecu mitate to jacusi struéné popi-
suje techniky jacusi vyuzivané v literatute, jako jsou hrdtky s homonymy, doslovna
chdpani fe¢nickych obrat a z toho plynouci budovdni absurdnich svét a védomé
vyuZiti vyobrazeni krasnych Zen pro podporu prodeju.”” V pripadech vyuZiti ho-
monymity vyrazl ¢i doslovnych vykladi obraznych vyjadieni miZeme pro jacusi
typické sniZovani vidét tehdy, jednd-li se napriklad o ndlezitou uctu postrddajici
modifikace ¢i reinterpretace vyrazu, které jsou tradi¢né spojeny s poezii (napii-
klad vyrazy makura kotoba),” tedy Zinrem, ktery se tradicné téil vySs$i prestizi
a ve svych tradi¢nich formdch je reprezentantem kultury ga.

Mitate, jak bylo feceno, se od jacusi lisi a jeho funkci tedy sniZovdni nent, byt
muiZe mit podobny efekt, pokud dojde k asociaci vysokého namétu s objektem niZsim.
ProtoZe viak, jak fikd Sindé, mitate netransformuje, nybrz asociuje, miizeme vyuziti
metaforiky, ktera na zdkladé formalni podobnosti prirovnava nizké k vysokému (¢i
naopak), chdpat jako funkci spriznénou s mitate, byt se s takovouto praxi samoziejmé
setkdme i mimo Japonsko a mimo jakoukoli souvislost s touto strategii.

2.2.5 Preklad

Zavérem této pojmoslovné ¢asti bych se rdd krdtce zastavil u prekladu. Slovo pre-
klad, stejné jako vySe rozebirana slova adaptace ¢i parodie, mize byt pouzito jak
pro oznaceni postupu, tak pro oznaceni jeho vysledného produktu. I zde zGstanu

94 Prchavy svet je zde piekladem vyrazu floating world, coz je béiny anglicky pieklad japonského
pojmu ukijo V7. Ten piivodné (zapsdn jinymi znaky) oznadoval strastiplné pozemské byti (Winkelho-
ferovd, 2008, s. 305), avsak v kontextu obdobi Edo odkazuje k ,vezdejsimu svétu®, ktery ma clovek
vychutnavat; tim je tento pojem silné spojen s konzumni kulturou.

95  Haft, 2012, s. 66-67.
96 Tamtéz, s. 67.
97 Katd, Bungaku no jacusi, 2008, s. 5.

98  Makura kotoba — doslova ,polstarova slova“ definuje Winkelhoferova jako ,bdsnicky ozdobny pii-
vlastek tvorici s urcitym substantivem stereotypné se opakujici spojeni,” (Winkelhoferova, 2008, s.
300).
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u popisu prekladu jako souboru postupt, nebot povazuji za uzite¢néjsi popsat
a analyzovat jednotlivé elementy dila nez se dilo snazit zasadit do urcité vymeze-
né kategorie. OSemetnost kategorizovani dél je patrnd napiiklad i v Mostowové
recenzi jiz zminovaného dila R. Clements A Cultural History of Translation in Early
Modern Japan, kde autorka nckterd dila, ktera budu zkoumat i ja, nazyvd preklady.
Joshua Mostow ji vytyka, Ze jeji vymezeni ,prekladu®, jak jej vnima ona, tedy ,re-
flexe zdrojového textu v jiném jazykovém médiu, kterd zachovdva vétSinu déjové
linky ¢i podstatného obsahu“®, nenf dostatecné precizni a uvadi pripady sporné-
ho zarazeni, pripadné vynechani nékterych del.'*

Stanovit jedinou definici pro to, co je to pieklad, je velmi problematické. Cle-
ments se ve svém dile, které je mimo jiné diivodem, proc¢ se zde pojmem pieklad
zabyvam, pochopitelné o jisté vymezeni terminu snazi. Vzhledem k tomu, 7e se
zabyva nejen preklady z ¢inStiny ¢i holandstiny, ale také preklady dél psanych
klasickou japonstinou do japonstiny lidovéjsi, potiebuje do terminu zahrnout vice
neZ jen preklad chdpany bézné jako ,literdrni dilo pieloZené do jiného jazyka®,
coz je definice prekladu ve Slovniku spisovného jazyka ceského.' K tomu si bere
na pomoc stat Romana Jakobsona ,,On Linguistic Aspects of Translation®, ve kte-
ré autor predkladd tfi zptsoby prekladu verbalnich znaku:

1) Intralingvalni preklad cili preformulovdni je interpretaci verbdlnich znaki
prostfednictvim jinych znak téhoz jazyka.

2) Interlingvalni pteklad ¢ili béZny preklad je interpretace verbdlnich znakt pro-
stfednictvim jiného jazyka.

3) Intersemioticky preklad cili transmutace je interpretace verbalnich znaki
prostiednictvim znakt neverbdlnich znakovych systému.'*

Clements se rozhodla omezit své zkoumani na prvni dvé kategorie, i kdyZ uznd-
va, 7e v Tokugawském Japonsku byl béZny i intersemioticky pieklad, ktery lze vidét
napriklad v ilustrovanych edicich klasickych pribéht.'” Jak jsem jiz nékolikrat uve-
dl, ve zkoumané literatur'e se objevuji ilustrace jako jeji nedilnd soucdst, takZe se
budu vénovat i této transmutaci. Pojem piekladu pro mé vsak stdle zlistava proble-
matickym, protoZe byt by se za ten ¢i onen zpusob ,interpretace verbdlnich znaka“
dalo povazovat leccos, domnivdm se, Ze v kontextu citovaného Jakobsonova dila,
kde hovori napfiiklad o moznostech presného pievodu vyznamu z jednoho jazyka
do druhého a 1ikd, Ze ,[v]eskerd kognitivni zkuSenost a jeji klasifikace je sdélitelnda

99 Clements, 2015, s. 15.

100 Mostow, A Cultural History of Translation in Early Modern Japan by Rebekah Clements (review),
2017, s. 154-155.

101 Havranek a kol., Slovnik spisovného jazyka ceského, heslo preklad. Slovnik uvadi jesté jednu
definici pro proces prekladu: ,prevedeni, pretlumoceni (textu) do jiného jazyka“. Obé definice vak
pocitaji pouze s interlingvdlnim piekladem.

102 Jakobson, On Linguistic Aspects of Translation, 1959, s. 233.

103 Clements, 2015, s. 14.
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ve kterémkoli existujicim jazyce,“'** preklad vyznivd vice jako technicka neZ kreativ-
ni disciplina a v tomto vyznamu naopak oznacuje dila, ktera jsem se rozhodl ve své
prdci nezkoumat. Jakobson v zdvéru své stati pojedndva jeSté o prekladu poezie,
ktery ve své uplnosti povazuje za nemozny, a hovor{ tak namisto prekladu o ,krea-
tivni transpozici®, kde opét nabizi kategorie ,intralingvalni transpozice®, ,interlin-
gvalni transpozice“ a ,intersemioticka transpozice®.'” Intralingvalni transpozice
by byla blizsi dildm s vy$si mirou kreativity, av§ak opét se domnivam, Ze v Jakobso-
nové pojeti se jednd o metodu, jejimz cilem je zachovani uc¢inku ptvodniho textu,
pokud jej neni mozZno prelozit.

Cistym intralingvalnim piekladiim by nejvice odpovidala uc¢end komentovand
vydani, o nichZ se pozdéji také zminim, jelikoZ se ale nejednd o dila populdrni,
rozhodl jsem se je dikladnéji nezkoumat a z podobného (byt u dila zabyvajicim se
preklady pro mé méné pochopitelného) divodu tato dila podrobnéji nezkouma
ani Clements. Preklady, jimiz se zabyva Clements, jsou ,piieklady lidové®, které po-
dle ni na rozdil od co nejispornéji se vyjadiujicich digestt (¢ili zkracenych edic)
fungovaly jako ,delsi narativni ¢tendi'ské proZitky, které zrcadlily akt cetby Gen-
“106 3 jejich spole¢nym rysem bylo
zachovdni zakladnich obrysti zdrojového textu s vétsim mnozstvim narativniho
detailu.'” O dila, jeZ nejsou pouhymi digesty ani doslovnymi pieklady, se zajimam
také, ale s jejich oznacenim za preklady budu opatrny.

Jak jiz bylo feceno, pojem piekladu se nedefinuje snadno a najdeme i jeho
vyuziti (napfiklad u Shiraneho), které se velmi blizi pojmu parafirdze tak, jak jej
pouzivim v této prdci. V zdsadé¢ se tak nabizi dva mozné pristupy, kdy prvni vni-
ma preklad jako co nejvérnéjsi prevod textu (nejbéznéji asi mezi dvéma jazyky)
a druhy jako jakykoli druh prevodu textu mezi dvéma sadami znaku (at je to mezi
jazyky, zanry ¢i médii). Kdybych vsak mél pro potieby rozliSeni (a odliSeni od ji-
nych strategif) v této praci urcit jednu zakladni strategii piekladu, tekl bych, jak
v duchu Jakobsonovy stati, tak s ohledem na vyuZiti tohoto slova v béZném jazyce,
Ze se jednd o postup, ktery pti pfevodu z jednoho textu (v $irSim slova smyslu —

dziho, nebo jinych klasickych textd samotnych,

vy,

tedy nejen textu psaného) do druhého usiluje o co nejpriesnéjsi zachovani smyslu
nebo ucinku textu zdrojového.

Timto jsem ze svého pohledu vycerpal popis zakladnich pojmt a strategii, se
kterymi se béZné setkdvdme v diskursu zabyvajicim se populdrnimi parafrdzemi
klasické literatury v obdobi Edo. Béhem analyzy se bezpochyby setkdme s dal$imi
¢i konkrétnéji specifikovatelnymi strategiemi, ale tém se budu vénovat az prdvé
v analytické casti.

104 Jakobson, 1959, s. 234.
105 Tamtéz, s. 238.

106 Clements, 2015, s. 55.
107 Tamtéz, s. 55.
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Dila, kterd budu v této prdci porovndvat, od sebe v nékterych piipadech déli
bezmadla tisicileti, byla napsdana naprosto odliSnymi autory za naprosto odliSnych
podminek a Ize fict, Ze spadaji do odliSnych Zinra. Zaroven vsak jde o texty, kte-
ré na urovni pribéhu maji i mnoho spole¢ného, a spolecné maji i to, Ze se jednd
o texty narativni. Ackoliv jsou tedy zkoumané texty v mnohém vzddlené, 1ze u nich
srovnat, do jaké miry jsou vypravéné pribéhy podobné a jakym zptsobem jsou tyto
pribéhy prezentovdny. Pravé zkoumadni textu na téchto irovnich se vénuje narativni
¢i naratologicka analyza, kterou jsem pro praci zvolil predev§im proto, Ze se jednd
o metodu, kterd nabizi relativné snadno popsatelné a aplikovatelné ndstroje pro
analyzu textu a soustfedi se pravé na vlastnosti textu samotného a vypravéni v ném
obsazeného, aniz by v prvni fazi bylo nutno se zabyvat okolnostmi vzniku, postavou
autora, zamySlenym smyslem textu ¢i jeho socidlnimi implikacemi a dal$imi aspekty.
Tyto aspekty samoziejmé maji svlij vyznam, ale pokud se jimi v této praci budu
zabyvat, pak to bude aZ na zdkladé vysledki narativni analyzy textu samotného.
Na tomto misté stru¢né popiSu vyvoj a pojmoslovi naratologie, abych pak mohl
predstavit zpasob, jakym z narativni analyzy budu cerpat pro ucely své prace.

3.1 Naratologie a jeji terminologie

Naratologie je teoreticky smér, ktery se zabyva rozborem narativnich textd. Podle
Tomase Kubicka se pocatky naratologie jako souvislé teoretické discipliny odvijeji
od vyddni osmého cisla ¢asopisu Communications z roku 1966 s ndzvem ,Struktu-
ralni analyza vypravéni®.'® Pravé ve strukturalismu a také ve formalismu mutzZeme

108 Kubicek; Hrabal; Bilek, Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni, 2013, s. 15.
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vidét nejvyznamnéjsi kofeny naratologie. Ta, alesponi ve svych ptivodnich formach,
se nesnaZi o interpretaci dila ¢i odhaleni jeho smyslu, ale soustfedi se spiSe na po-
jmenovani jeho jednotlivych prvkti a na odhalovdni jejich vztaht a fungovani.
Kubicek v uvodu do déjin discipliny v publikaci Naratologie: Strukturdlni analyza
vyprdveni pise:

V prvni fazi zajima strukturalistickou naratologii predev$im to, co je vypravéno, méné
pak vypravéni, tedy saim akt vypravéni. Tato oblast ziskd pozornost naratologie aZ na po-
¢atku sedmdesatych let, predevsim diky studii Gérarda Genetta Diskurz vyprdveéns (1980
[Discours du récit, 1972]), a diraz bude polozen na akt vypravéni predeviim v souvislosti
s rozvojem klasické naratologie a s jejim pfeformulovdnim do podoby postklasické na-

ratologie, k némuz dojde v devadesitych letech 20. stolet{.'”

Postklasickou naratologii se zde rozumi proud cerpajici i z jinych védnich dis-
ciplin, ktery se zaméiuje na ideologické aspekty vyprdvéni, jimZ se zmiriovand
klasickd naratologie vyhybala.

V uvodu dila Narratology definuje Mieke Bal pro potiieby své prdce narativni
text jako text, ve kterém zprostiedkovatel nebo subjekt zprostedkovava adresdtovi
prib¢h (story) prostiednictvim urcitého média. Tento pribéh je obsahem onoho
textu a produkuje specifickou ,manifestaci, modulaci a zabarveni“ fabule (fabula),
kterd je tak predstavovdna urcitym stylem. Fabule je ,sledem logicky a chronolo-
gicky spojenych udalosti (events), které jsou zptisobovany nebo prozivany ciniteli
(actors)“."” Médiem, jimz je prib¢h zprostfedkovdvdn, nemusi nutné byt pouze
psany text, ale ve své prdci se omezim predevs$im na literdrni dila, by budu brat
ohled i na jejich pripadnou obrazovou slozku.

U téchto dél (stejné jako u jinych narativnich textd) potom v ramci naratolo-
gické analyzy sledujeme nékolik vrstev. Bal sleduje tyto tfi vrstvy: konkrétné jsou
to text, pribéh a fabule.

Ve vnimani vrstev narativnich textd voli rtizni autofi rozlicné pristupy a (nejen)
v Ceskych prekladech text pak dochdzi i k prekryvani pojma, jimiZz tyto vrstvy
oznacuji. Proto povazuji za dileZité tyto pojmy krdtce ujasnit. Dané problematice
se vénuje napriklad Wolf Schmid, ktery ve své studii Narativni transformace popisu-
je razna pojeti zminovanych urovni od dvojuroviiovych modeli ruskych formalistt
po ctyfuroviiovy model, ktery navrhuje sam. Dvojuroviiové modely shrnuje takto:

Pri analyze textu se ukazuje, Ze kazdé dvojiroviiové modelovani bud’ uzivd pojmy pro
Y ’ y
jednotlivé roviny dvojznac¢né, nebo konstituovani narace ochuzuje o celé dimenze. Fabu-

I se oznacuje jak veskery materidl déni (Geschehensmaterial), implikovany v narativnim

109 Kubicek; Hrabal; Bilek, 2013, s. 18.
110 Bal, Narratology: introduction to the theory of narrative. 2017, s. 5.

39



3 Zkoumani pfibéh

dile, tak i pfibéh vybrany z tohoto materidlu [...]. V pojmu syZet a potom také — jak jsme
jiz vidéli — v pojmu discours u francouzskych teoretikii se prekryvaji dvé rizné operace,

permutace a verbalizace."!

Jiz zde je patrno, Ze Schmid vidi ¢tyfi vrstvy, o nichz se domnivd, Ze jsou chybné
sméSovany. Témito vrstvami jsou (1) implikovany materidl déni, (2) pribéh vybra-
ny z tohoto materidlu, (3) jeho permutace a nakonec (4) jeho verbalizace. I kdyby-
chom piistoupili na to, Ze tyto ¢tyii vrstvy museji byt v narativhim textu obsaZeny
(a obzvlasté kategorie implikovaného materidlu déni, kterou Schmid nazyva prosté
dén? (Geschehen), nebyva ostatnimi teoretiky bézné vnimdna zvlast), nemyslim si,
ze je nezbytné nutné je rozdé¢lovat do stejnych vrstev jako to déla Schmid, pokud
se s danymi jevy vypofdddme naptiklad v rdmci dvojiroviiového modelu.

To ¢ini Seymour Chatman ve své knize Pribéh a diskurs: Narativnt struktura v li-
terature a filmu, kde narativ déli pravé do kategorii pribéh (story) a diskurs (discour-
se). Chatman se odkazuje na strukturalistickou teorii a jednoduse vysvétluje, Ze
pribéhem chdpe to, co je v narativu zobrazeno, a diskursem zpuisob, jakym je to zob-
razeno.'? Zde se tedy zdsadné (terminologicky) rozchazi s Bal, kterd naopak pribé-
hem chdpe zptisob, kterym je zobrazena fabule. Problém nastinény Schmidem fes{
Chatman tak, Ze v urovnich piibé¢hu a diskursu, tedy v obsahu a vyrazu narativu,
rozliSuje jesté jejich formu a substanci. Vznikaji tak de facto ¢tyii kategorie.

1) substance obsahu, cozZ jsou v podstaté ,objekty a jedndni ve skutecnych nebo ima-
gindrnich svétech, které lze napodobit v narativnim médiu®, tedy lidé, véci atd. Tyto

objekty jsou filtrovany kédy autorovy spolec¢nosti.

2) forma obsahu, tedy narativni slozky pribéhu. Délf se ddle na uddlosti, tedy jednani

a déni, a na existenty, coZ je vyraz, ktery Chatman pouZivd pro postavy a prostiedi.

3) substance vyrazu neboli konkrétni médium, vyjadiujici piibéh.

4) forma vyrazu ¢ili struktura narativniho prenosu.!®

Chatman se ve svém Pyibéhu a diskursu zaméruje spise na formu narativu, tedy
body 2 a 4. V této praci jsem se rozhodl vychdzet z Chatmanova uchopeni pro-
blematiky a terminologie a podobné jako on se budu vénovat vice formé nez
substanci.

111 Schmid, Narativn? transformace, 2004, s. 15-16 (kurziva v origindle).

112 Chatman, Pribéh a diskurs: Narativni struktura v literatuve a filmu, 2008, s. 18.

118 Viz tamtéz, s. 18-25. Tento piehled je mou interpretaci Chatmanova schématu na strané 25. Cis-
lovani jsem pridal pro prehlednost sam.
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Jak jsem jiz uvedl v uvodu, mezi cile této prdce patii popis strategii zpracovani
GendZi monogatari v jeho populdarnich parafrazich a popis zmén (¢i vyvoje, bude-li
mozno o kontinudlnim vyvoji hovofit), které odlisuji jednotlivé parafraze od origi-
nalniho pribéhu i od sebe navzdjem. Ke zkoumani téchto problému nabizi nastroje
i narativni analyza. Vzhledem k predpokladu, Ze vSechny parafrdze, jimiZ se budu
zabyvat, budou mit, alesponl do jisté miry, spolecnou vySe zminovanou substanci
obsahu, jiZ bude vzdy alespon castecné fikéni svét' GendZi monogatari, povazuji
za velmi zajimavy proces selekce materidlu (jak o ném hovoii Schimd), ktery z této
spole¢né substance bude zformovan do unikdtnich forem obsahu (zjednodusené
feceno do vyslednych pribéhi) jednotlivych zkoumanych dél. Proto bude obsaho-
vé strance vénovana naleZitd pozornost a jeji analyzu oddélim od analyzy diskursu.

3.2.1 Analyza obsahové stranky

Obsahovou stranku Chatman oznacuje jako pribéh a jeho terminologie se budu
drzet i ja. Chatman se v Pribéhu a diskursu analyzou substance obsahu prili§ neza-
byvd, a proto je u néj oznaceni pribéh pouzito prevazné ve vztahu k formé obsahu.
V pripadé¢ potieby rozlisit obé vrstvy obsahové slozky tak explicitné uc¢inim, ale
v zasadé se také budu drZet oznaceni pribéhu jako kombinace uddlosti a existentii,
coZ jsou rovnéZ Chatmanovy pojmy.

Jak jsem jiz uvedl vySe, Chatman uddlosti d€li na jedndni a déni a existenty jsou
jeho oznaceni pro mnozinu obsahujici postavy a prostiedi. Pii analyze obsahu dila
samoziejmé nelze zpracovat kazdou jednotlivost, kterd se v dile vyskytuje a je tfeba
vymezit hranice toho, kdy jsou jednotlivé elementy dila dostate¢né vyznamné pro
dalsi zkoumadni. Chatman si zde pomdha zapojenim osnovy, coz je podle néj dis-
kursivné zpracovany pribéh.'® Udalosti 1ze pak podle Chatmana dle vyznamnosti
délit na jadra a satelity. ,Jddra predstavuji momenty v narativu, které vytvareji
klicové body ve vyvoji uddlosti. Jsou to strukturni uzlové body ¢i vazy, rozcestt,
na nichz se urcuje, kterym ze dvou (¢i vice) smérti se budou uddlosti ubirat.“!®
Postavy jsou pak podle Chatmana cinitelé, ktefi vykondvaji nebo jsou zasazeni uda-
lostmi duleZitymi z hlediska osnovy."” Identifikace osnovy dila se jevi jako dobry
zdklad pro ndslednou komparaci, ale ani u jader, ani u postav Chatman nenabizi

114 Pojem fikcni svét pro popis svéta, ktery je generovan narativnim textem a ,nepodléhd pozadavkim
pravdépodobnosti, pravdivosti nebo hodnovérnosti,“ pouZzivd a popisuje ve svém dile Heterocosmica:
Fikce a mozné svéty Lubomir Dolezel (Dolezel, Heterocosmica: fikce a mozné svéty, 2003, s. 33.)

115 Chatman, 2008, s. 43.
116 Tamtéz, s. 54.
117 Tamtéz, s. 44.
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jednoznacny postup pro jejich urceni. U postav prinejmensim predstavuje vlast-
nosti, pii jejichZ pritomnosti se zvySuje pravdépodobnost, Ze ten ¢i onen existent
je skutecné néc¢im, co bychom mohli nazvat postavou, a ne pouhym ,statistou®,
ktery je spise slozkou prostredi. Témito vlastnostmi jsou (1) pojmenovani postavy,
(2) jeji skute¢nd pritomnost'® a (3) jeji dalezitost pro osnovu.'

Prevazné postav se tyka jesté dalsi obdobny problém, kdy v ramci naratologie
nepanuje shoda, jakym zpisobem s nimi pracovat. V pojeti postav existuji dva za-
kladni proudy: jednim je proud, ktery bychom mohli oznacit za mimeticky — v jeho
rdmci jsou postavy zkoumdny a oznacovany podobné jako 7ivi lidé. Stoupenci dru-
hého proudu, jemuz mizeme fikat tfeba strukturalisticky, vidi postavu spiSe jako
funkci v ramci textu. Kubicek tyto proudy shrnuje ndsledovné:

Zatimco o prvnim pristupu bychom mohli uvazovat i v ramci otdzek: Co postavy zna-
menaji? Jaké nesou poselstvi? Co je jejich tématem? — coZ jsou otdzky, které nas sméruji
k nasi zkuSenosti s podobnymi typy postav redlnych, druhy piistup je modelovdn otdz-
kami: Jak postavy znamenaji? Jakou funkci plni jako specifické figury v narativnim svété?

Jak se podileji na rozvijeni pribéhu? Jakou roli maji ve vyznamové stavbé?'2

Mdm za to, Ze vSechny otdzky, af z prvniho ¢i z druhého pristupu, mohou pii-
nést zajimavé poznatky, a proto nebudu vybirat jeden z piistupti, ale pokusim se je
spojit. Pri porovndni origindlniho piibéhu a jeho parafrdze pak mohu s vyuZitim
prvniho pristupu lépe zkoumat jak se postavy (a nejenom postavy) zmeénily, s vy-
uzitim druhého pristupu pak mohu premyslet nad tim, jaky vyznam tato zména
méla.

Po vyreSeni této otdzky jesté zbyva stanovit, jakym zplisobem budu charakte-
rizovat jednotlivé postavy. Smysluplny mi pripadd systém rysd, jak jej popisuje
Chatman — na zdkladé¢ cetby podle jedndni postavy vyvozujeme jeji jednotlivé rysy
a postava jako celek je pak paradigmatem téchto ryst. , Itidime toto paradigma,
abychom zjistili, ktery rys muize vysvétlit urcité jedndni, a pokud Zadny nenajdeme,
priddme do seznamu dalsi rys (nebo alespon ¢ekdme na dalsi doklad existence
rysu, ktery postavé prisuzujeme).“?" S ohledem na stari zkoumanych literarnich
dél bezpochyby narazim na velké mnozstvi plochych postav o pouhém jediném vy-
razném rysu, u nichz bude snad snaz$i hledat jeji funkci v narativu. Pokud bychom
vSak postavu popsali pouhym jedinym rysem, mohlo by se mnoho ztratit, obzvlas-

118 Tim je pravdépodobné mysleno, to, Ze postava je soucdsti osnovy. Jako piiklad nepritomné posta-
vy Chatman uvddi Godota (Chatman, 2008, s. 147).

119 Chatman, 2008, s. 145-147.
120 Kubicek; Hrabal; Bilek, 2013, s. 59.
121 Chatman, 2008, s. 133.
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té pokud budeme postavu srovnavat s jejim vzorem v jiném dile. Zde se budu ridit
navrhem M. Bal, kterd vytvateni bindrnich opozic kritizuje a piSe:

Muize byt uzitecné urcit, jestli jsou v kazdé kvalifikaci [postavy] zietelné rozdily miry
a modality. Mira miiZe $kdlu o dvou pélech zménit na $kdlu pohyblivou: velmi silna, cel-
kem silnd, ne dost silnd, celkem slaba, slabosskd. Modalita mtze ukdzat detaily: urcité,
asi, nejspiS ne. Obzvlasté pokud objevime synonymni postavy, miZe toto byt cennym
zdokonalenim deskriptivniho modelu.'#

Co se tyce uddlosti, Peter Hiihn identifikuje dva zdkladni pristupy jejich na-
hliZzeni. Prvnim pristupem je vnimdni uddlosti jako jakékoli zmény stavu, kterd
je vyjadrena v textu at explicitné ¢i implicitné, a Hithn tyto uddlosti oznacuje
jako wuddlosti I (event I). Druhym piistupem je pak vnimdni uddlosti jako zmény,
kterd ale splnuje jisté podminky, které ji ¢inf vyjimecnou, a Hithn takové uddlosti
oznacuje uddlosti II (event 1I).'*® Prvni pristup sice zddnlivé neproblematizuje fakt,
Ze je tfeba subjektivné vybirat skupinu ,vyznamnych“ udalosti (i kdyz napriklad
Chatman argumentuje i proti tomu, Ze je mozno objektivné vysledovat néjakou
strukturu),' ale vzniknuv$i mnozina udalosti, které nejsou Zadnym zpusobem
usporddany, napriklad s ohledem na relevanci, nenabizi dobrou vychozi pozici pro
analyzu a komparaci. Pfiklanim se tedy k druhému piistupu, ktery je nutné méné
objektivni, ale i piesto lze stanovit kritéria, na zdkladé kterych lze vybrat uddlosti
»vyznamné®, a najit tak néco, cemu Chatman rikd jddra, ktera tvori osnovu. Ud4-
lostem a jejich ,jadrovosti“!® se vénuje Schmid, ktery podobné jako Chatman
u postav stanovuje kritéria, ktera zvySuji vyznamnost udalosti.

Schmid rikd, Ze slovo pro uddlost, at anglické event, némecké Ereignis ¢i ruské
sobytie, znaci zvlastni véc, jez se vymykd kazdodenni rutiné, a podotykd, Ze kazda
uddlost je zménou stavu, ale ne kazdd zména stavu je udalosti.'?® Pri vymezovani
toho, jaké zmény stavu tedy nazyvat uddlostmi, Schmid postuluje dvé zdkladni
podminky, jimiZ jsou redlnost a dokoncenost zmény. To znamend, Ze se zména v rdm-
ci fiktivniho svéta skutecné odehrdla (napriklad Ze nebyla jen predstavou) a Ze
zména skute¢né probéhla (tedy neni naptiklad jen zapocata).'*” Pokud jsou tyto
dvé podminky naplnény, sleduje Schmid dalSich pét kritérii, které nevnima bindr-
né jako splnénd ¢i nesplnénd, ale na zdkladé toho, jak silné jsou splnéna, odvozuje,
do jaké miry je doty¢nd zména stavu (vyznamnou) uddlosti. Témito péti kritérii

122 Bal, 2017, s. 116.

123 Huhn, Event and Eventfulness, 2013, odstavec 1.
124 Chatman, 2008, s. 96-99.

125 Schmid pouzivd terminy events a eventfulness.

126 Schmid, Narrativity and Eventfulness, 2003, s. 24.
127 Tamtéz, s. 24.
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jsou (1) relevance, tedy do jaké miry je tato zména stavu pro narativ zasadni, (2)
nepredvidatelnost, tedy jak moc se zména vymyka ocekdvanim uvniti fiktivniho
svéta, (3) trvalost, tedy jaké dopady ma zména na dotéené subjekty, (4) nezvrat-
nost, ¢ili to, do jaké miry lze ocekdvat, Ze se situace nevrati do ptvodniho stavu
a (5) neiterativnost, tedy mira jedine¢nosti a neopakovanosti zmény.'® Zména,
ktera potom bude maximalné relevantni, nepredvidatelnd, trvald, nezvratnd a ne-
iterativni md podle Schmida nejlepsi predpoklady pro to, byt skute¢nou udalosti
v tom slova smyslu, jak jej Schmid chdpe. Nicméné i pres relativné jasné vytyceni
podminek hodnoceni zlstavd v tomto modelu mnoho prostoru pro subjektivni
interpretaci, nebot napriklad mira zdsadnosti té ¢i oné zmény pro narativ je veli¢i-
nou, kterou nelze nikterak zmérit a jejiz posouzeni zdleZzi silné na vnimdni{ ctendre,
a nakonec také ja budu pfi svém bddani nutné muset spoléhat i na svou intuici pri
posuzovani jednotlivych situaci.

PakliZze udalosti jsou vZdy zménami stavu, nabizi se jesté otdzka, zda tyto stavy
zaclenovat do osnov, které chci ndsledné analyzovat a porovndvat. Strukturalis-
ta Tzvetan Todorov napriklad zdkladni pribéhovou sekvenci spatiuje v prechodu
z jednoho stavu ve druhy, idedlné tak, Ze zac¢ind stabilni situaci, kterd je néjakou
silou uvedena do stavu nerovnovahy, a poté se zase ptusobenim jiné sily navrati
do situace podobné, ale ne identické se situaci vychozi.'® Stavy jsou tedy dileZitou
soucasti narativu, zde je v§ak chdpu jako funkce existentd, tedy postav nebo pro-
stfedi. PredevSim u postav se také budeme setkdvat s tim, Ze jejich stavy (tedy na-
priklad jejich vlastnosti) budou vyjadieny pomoci uddlosti, které by Hithn oznacil
za uddlosti I a které napriklad nepredstavuji vyznamnou zménu v ramci celého na-
rativu, ale ptjde tfeba o predvedeni (vychazeje z duality predvddéni a vyprdveéns)'™
povahového rysu, jenz se prokdze byt dileZitou motivaci, kterd bude nakonec hrat
vyraznou roli i z hlediska celého narativu. Proto se v analyzach pokusim zachytit
i tyto prvky, které by jinak v osnové uddlosti (uddlosti II), jak je vidi naptiklad
Schmid, nebyly reprezentovany.

3.2.2 Analyza vyrazové stranky

7 hlediska vyvoje piibéhu jako takového povazuji za vyznamnéjsi stranku obsa-
hovou, ale chceme-li zdroven cdstecné sledovat i vyvoj populdrni literatury jako
takové (byt samozfejmé v méritku velmi omezeném vybranymi dily), nelze opome-
nout ani stranku vyrazovou. Ta, jak jsem uvedl vySe, byvd u rtznych naratologt

128 Schmid, 2003, s. 26-29.
129 Todorov, Poetika prozy, 2000, s. 69-70.

130 V anglickém diskurzu bézné jako showing a telling. V Poetice vypravéni Rimmon-Kenanové jsou
pojmy popsany jako nepiimd prezentace a pyimd definice. Viz Rimmon-Kenanova, Poetika vyprdvent, 2001,
s. 66-73.
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(ajejich strukturalistickych predchtidcii) oznacovana rizné. V zasadé se setkavame
predevsim s pojmy syzet, diskurs, vypravéni ¢i text.'™ Schmid vypravént (jako pou-
ze jednu slozku formalni stranky) popisuje jako ,vysledek kompozice organizujici
elementy déni do umélého radu.“"?

Komporzici téchto elementii se podrobnéji zabyva Gérard Genette, ktery zkou-
ma porddek prezentace uddlosti, rychlost vypravéni ve srovndni s rychlosti pribéhu,
Jfrekvenci prezentace uddlosti (zda jde napriklad o iterativni ¢i singulativni vypra-
véni), zpusob vypravéni, jenz se tyka pristupu k subjektivité postav a fokalizace,
a hlas vypravéni, coz je kategorie zaméfend na vypravéce a jeho vztah k fik¢nimu
svétu a postavé autora.'™ Silny vliv Genettova pojeti miZzeme vidét napiiklad v dile
Poetika vypravéni Shlomith Rimmon-Kenanové, kterd se vénuje stejnym kategoriim
ve svém rozboru diskursu (u Rimmon-Kennanové pojmenovaném jako ftext)."*

Vyse uvedené pojmy v mé praci budou slouzit predevsim jako ndstroj k popisu
diskursu jednotlivych dél, ¢imZ za prvé pomohou k jejich kategorizaci a za druhé
poskytnou i prostor pro interpretaci smyslu zvolené formy diskursu.

JelikoZ je predmétem mého zkoumdni populdrni literatura, predpokldddm, Ze
formy dél budou ve velké mife odpovidat ocekavani ¢tenaiti a Ze na né lze nahliZet
pravé ve vztahu k potfebdm a poptdvce zamysleného publika. Tim se tedy mirné
opiu i o Ctenarsky orientovanou teorii. Nebudu se zabyvat tim, jak se v priib¢hu
casu muZe pro ruzné ctenafe ménit smysl textu, jak teorii vysvétluje Wolfgang
Iser,'® ale budu vychazet z predpokladu Hanse Roberta Jausse, Ze existuje jakysi
¢tendrsky ,horizont ocekdvani“, ktery je formovdn na zdkladé znalosti Zanrovych
zvyklosti a jinych jiz existujicich dél a z protikladu poetického a praktického jazy-
ka." Jauss tvrdi, Ze horizont udalosti je rekonstruovatelny a umoziuje urcit umé-
lecky charakter dila: ,Zpusob, jakym dilo v historickém okamZiku svého vzniku
uspokojuje, prekonavd, zklamava, nebo odmitd ocekdvani svého prvniho publika,
samoziejmé poskytuje kritérium pro urceni jeho estetické hodnoty.“"™ Tvrdi, Ze
umélecky charakter dila zdvisi na vzddlenosti mezi horizontem ocekdvani a dilem
samotnym a rika:

V mite, jakou se tato distance zmenSuje, v jaké se od recipujictho védomi nevyzaduje

7adny obrat k horizontu jesté neznamé zkuSenosti, se dilo bliZi k oblasti , kulindrského®

131 Podrobnéji viz Schmid, Narativni transformace: déni — piibéh — vyprdaveni — prezentace vyprdavend, 2004,
s. 18.

132 Tamtéz, s. 20 (kurziva v origindle).

133 Viz napt. Genette, Fikce a vyprdvént, 2007, s. 35-62.

134 Viz Rimmon-Kenanovd, 2001, hlavné kapitoly 4, 6 a 7.

135 Iser, Jak se déla teorie, 2009, s. 85.

136 Jauss, Toward an Aesthetic of Reception, 1982, s. 22.

137 Jauss, Déjiny literatury jako vyzva literdrni véd¢, 2001, s. 15.
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nebo zabavného uméni. To druhé lze z hlediska recepcni estetiky charakterizovat tak,
Ze nevyzaduje proménu horizontu, ale pravé tak jesté splituje ocekdvani piiznacné pro
panujici vkus, nebot uspokojuje pozadavek reprodukoviani obvyklé krasy, potvrzuje znd-
mé pocity, sankcionuje predstavy o prdnich, nevSedni zkuSenosti ¢inf formou ,senzaci*
stravitelnymi nebo také nastoluje moralni problémy, ale jen proto, aby je uz jako pfre-

dem rozhodnuté otdzky v povzndiejicim smyslu ,vyfesilo®.'%®

Jauss tedy v podstaté tvrdi, Ze zdbavné uméni se poznd tak, Ze napliuje (a je
to i jeho cilem) pozadavky svych konzumentt. Pokud tedy nenastane divod se
domnivat, Ze zkoumana dila nejsou pravé dily takovéto zdbavni literatury, méli
bychom byt schopni za jeho pribé¢hem i diskursem sledovat poptavku dobového
¢tenafstva. Zda tomu tak skutecné je, se pokusim ovérovat i béhem analyzy, nic-
méné mym piedpokladem je, Ze autori budou sledovat cil pienosu vybranych
sloZek pribéhu z pavodnich klasickych dél, kterd upravi i s ohledem na vkus svého
publika a vyuziji takovou vyrazovou formu, kterd minimdlné nebude prekdzkou
tohoto prenosu a bude tedy pravdépodobné spiSe konformni. Povazuji ale za nut-
né dodat, Ze samoziejmé dila nelze vnimat pouze jako vysledek poptavky ¢tendit,
ale neméné vyznamnou (a pravdépodobné vyznamnéjsi) roli hraje i pfistup autora
samotného, protoze to je slozka, kterd od sebe jednotliva dila popularni literatury
odliSuje, a proto ma také vyznam zkoumat, jaké tvarci strategie autoti zkouma-
nych dél zvolili.

3.2.3 Poznamka k analyze vizudlni slozky dél

Narativni analyza se samozi'ejmé nemusi zabyvat ¢isté jenom psanym textem, jak
dokazuje napiiklad Chatman, kdyz ve svém Pribéhu a diskursu analyzu aplikuje
i na filmy. Soucdsti rady zkoumanych dél je i sloZka obrazovd, kterd je s psanym
textem (ktery nakonec md také svou vizudlni stranku) vice ¢i méné spjata. Zkou-
mani vyvoje formy (v naratologické analyze tedy diskursu) ilustraci by bylo nepo-
chybné zajimavé, nicméné se k takovému badani necitim pIné kvalifikovan, a nejen
proto se zamérim predev$im na obsahovou stranku.

V mé analyze mé tedy hlavné bude zajimat, jaké scény (mohli bychom fici, jaké
existenty a piipadné jimi reprezentované uddlosti) jsou soucasti vizudlni slozky
zkoumanych dé¢l. Ocekdvam, Ze takto zjistim, které scény autori povazovali za di-
lezité vyobrazit, a ziskam tak jesté¢ alternativni osnovy vizualizovanych scén, na kte-
rych budu moci zkoumat, zda a pifpadné jak se tyto osnovy vyvijely. Zajimavé bude
sledovat naptiklad to, jestli scény vybrané pro zobrazeni budou néjakym zpuso-
bem zvyraznény i v textu, tedy jestli je text silné spjat s vizudlni strdnkou dila, nebo

138 Jauss, 2001, s. 15.
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jestli jsou tyto linky na sob¢ spiSe nezdvislé. Budu také sledovat, které vizualni
motivy zlstavaji napri¢ ¢asem stejné a které a jak se proménuji. PiestoZe se budu
primarné vénovat obsahové strance, pokusim se analyzovat i rozdily ve zptisobu
zobrazeni jednotlivych scén, pokud budou vyrazné.
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Je pravdépodobné, Ze bychom nasli dila, ktera by bylo mozné oznacit za parafrdze
heianské klasiky i diive neZ v obdobi Edo, av§ak vzhledem k tomu, Ze aZ do rozvoje
knihtisku v pocatcich tohoto obdobi byla literatura v zasad¢ vysadou vzdélanych
elit, jako byla dvorskd a vojenska Slechta a buddhisticky klér,"® rozhodné nelze
difve mluvit o parafrazich populdrnich. K rozsiteni literatury mezi §irsi vrstvu
obyvatelstva dochdzi az zacdtkem obdobi Edo s rozvojem knihtisku a socioekono-
mickymi zménami, které prinesla stabilita tokugawského rezZimu.

4.1 Knihtisk a rana parodicka dila

Technologie tisku byla v Japonsku zndma jiz dlouhou dobu, nicméné pro tisk krds-
né literatury se (snad s vyjimkou sbirek poezie) v zdsadé nepouzivala.'’ DuleZitym
milnikem v tisku beletrie je vydani tzv. Sagabon Welf Ajinak té7 zvanych Kdecubon
JiiAna zacdtku 17. stoleti. Jednalo se o vysledek spolupréce znalce a mecendse
uméni Suminokury Soana i 854S a umélce Hon’amiho Kéecua ATHRYE]L,
jimz byly luxusni tisténé edice nékolika literdrnich dél véetné heianskych klasik
jako naptiklad GendZi monogatari'' ¢i Ise monogatari. Pravé ilustrovand edice Ise

monogatari pravdépodobné z roku 1608 se povazuje za prvni ze série Sagabon a od-

139 Viz napi. Mizutani, Sinsen recudentai $6secusi, 1974, s. 17.
140 Tamtéz, s. 18.

141 Vzhledem ke grafickym rozdiliim mezi GendZi monogatari a ostatnimi dily vydanymi v edici Saga-
bon je nékdy pribuznost téchto dél zpochybniovana, ale oznaceni edice Gendzi monogatari je zazité (viz
napf. Simizu, 2003, s. 8).

48



4.1 Knihtisk a rana parodicka dila

startovala trend ilustrovanych vydani (nebuddhistickych) knih, ackoli fada Sagabon
jesté pravdépodobné nebyla urcena pro komeréni ucely.'*

Béhem ér Genna (1615-23) a Kan’ei (1624-44) roste pocet vydavanych dél
a dochdzi postupné k prechodu od tisku za pomoci pohyblivych liter k desko-
tisku, kde se celé stranky vyfezdvaly na dievéné desky. Mezi prvnimi vydanymi
parafrdzemi klasickych dél uvddi Mizutani napiiklad dilo Mottomo no sési A HAK
(Samorziejmé sesity,'* 1632) vychdzejici z Makura no sési FLHF- (Divérné sesity,
993-1000)"** heianské autorky Sei Sénagon ¢&i Nise monogatari {5345 (Falesné
pribéhy,' prvni vydani kolem 1640) vychdzejici ze zminovaného Ise monogatari.'*®
Jack Rucinski tato dila oznacuje za parodicka a rikd, Ze: ,Fenomén parodické lite-
ratury modziri bungaku $7 ¥ 3L ¥se stal dilezitou ¢dsti kanazdsi 44 5147 a no-
vym Zanrem v japonské literarni historii. Vyvstal z Zivého ducha raného obdobi
Tokugawa, z ducha, ktery se nespokojil s uctivinim klasiky a snazil se ji dat moder-
ni obsah relevantni k dobovému Zivotu.“'*
hrazeni klasického obsahu dobovymi redliemi a uctou neoplyvajici postoj ke kla-
sickym dilim je ¢asto vyjadien formou jejich vulgarizace. Rucinski naptiklad v dile

Nise monogatari sleduje zvySeny vyskyt zminek o jidle a piti, o sexu a o postavdch

Tato relevance vétSinou spocivd v na-

bézného Zivota jako jsou Zebrdci, rolnici atp.'? Takovéto sniZeni do télesné roviny
je ukdzkou parodie, jak ji vnimd Bachtin a humor dila za rablesidnsky oznacuje
i Howard Hibbet ve svém The Floating World in _Japanese Fiction, kde humor Nise
monogatari popisuje jako velmi primitivni.'

Dila zpracovdvand podobnym stylem, kterd zmituje Rucinski, jsou vétSinou,
podobné jako Ise monogatari, kratsiho rozsahu: Kromé parodii tohoto vypravéni

142 Mizutani, 1974, s. 19 a Kornicki, The Book in Japan: A Cultural History from the Beginnings to the
Nineteenth Century, 2001, s. 132.

143 Prvni znak nazvu Mottomo no ssi je hravou nardzkou na grafickou podobu prvniho znaku nazvu
Makura no sési (znaky A& a £E), ale tato souvislost v piekladu ndzvu zachycena nent.

144 Preklad ndzvu podle c¢eského prekladu M. Novdka, ktery vySel v knize Zapisky z volnych chvil. Data-
ce podle Svarcovd, 2005, s. 40.

145 Nazev je opét hiickou nardzejici na Ise monogatari. Slovo nise znamena falesny, ale k jeho zdpisu je
nestandardné pouZzit i druhy ze znaki z mistniho ndzvu Ise ﬁ}?%‘

146 Mizutani, 1974, s. 21-22.

147 Pojem kanazosi, ktery by se dal prelozit jako seSity psané kanou (japonska slabi¢na abeceda), se
pouzivd pro zastfeSeni kanou psané literdrni produkce prvnich asi osmdesiti let 17. stoleti. Termin
zahrnuje obsahové rozmanité penzum literatury, které Nikon koten bungaku daidZiten (Velky slovnik
Jjaponské klasické literatury) déli do tif vétsich kategorii: (1) osvétovd a mordlné poucna literatura, (2)
zabavna literatura, (3) prakticky orientované texty. Pojem se zacal uzivat azZ v obdobi MeidZi (viz Nihon
koten bungaku daidziten, svazek 1, 1983, s. 670). ProtoZe oznaceni je zdvislé spiSe na dobé vzniku dila
neZz na obsahu, je obtiZné povazovat jej za ndzev Zinru.

148 Rucinski, A Japanese Burelsque: Nise Monogatari, 1975, s. 3. Znaky kandZi doplnény v jednodus-
§ich variantdch, nez uvadi Rucinski.

149 Tamtéz, s. 3-4.
150 Hibbet, The Floating World in Japanese Fiction, 2001, s. 91.
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sloZzeného ze 125 kratsich epizod se setkdvdme i s parodiemi dél jako Makura no
Sdsi a Curezuregusa FEFREL (Psano z dlouhé chvile, 1331)"' fazenych do &értového
7anru zuihicu &, Za vyjimku bychom mohli oznacit parodické zpracovani vo-
jenského eposu Heike monogatari *F-Z2¥)5# (Piibéh rodu Taira, 14. stol.),"? kterou
také Rucinski uvadi.'”® I toto dilo nazvané Kankacu Heike monogatari R EFE W)
78 (Kriklavy pifbéh rodu Taira, vyddno 1710) md viak pouze Sest svazki o celko-
vém rozsahu asi 150 stran."” Zadné parodické zpracovani Gendzi monogatari z prv-
ni poloviny 17. stoleti se mi nepodatilo dohledat.

4.2 Siteni Gendzi monogatari tiskem

GendZi monogatari tedy i v tiSténé podobé existovalo jiz v prvnich dekdddch obdobi
Edo, ale Emoto Hirosi argumentuje, Ze nepochybnym milnikem v obecné recepci
tohoto piibéhu je aZ vyddni rozsdhlé komentované Sedesadtisvazkové edice nazvané
Gendzi monogatari kogecusd i1 A % (Mésic na hladiné jezera) od Kitamury Kigina -t
FZ8¥57 roku 1673, i kdy? se uz od poloviny 17. stoleti objevovala jind ziednodusend
¢iilustrovana vydani.' Hanada FudZio povazuje zaroven Kogecuso za dilo, které bylo
vyvrcholenim rigidnich interpretacnich tendenci a po némz prisel flexibilnéjsi a vice
pocitové orientovany pristup.'*® %" Nifida Masahiro ve své studii Edo dZidai zenki no
GendZi gaku (Studium GendZiho na zac¢atku obdobi Edo) argumentuje, Ze do vydani
komentované edice Bansui iciro Ji /K—#% (Kapka v ocednu) Notoa Eikana HER K
PHroku 1663 (napsano bylo dilo jiz v roce 1575) nebyl v podstaté cely text Gendzi
monogatari dostupny. Az ucelend komentovana vyddni druhé poloviny 17. stoleti tak
Nisida vnimd jako znamku toho, Ze Gendzi monogatari zac¢alo byt ¢teno jako pribéh,
coZ je zména oproti predchdzejicimu pojeti, kdy bylo dilo zpracovdvdno spiSe jako
fragmentdrni materidl se zaméfenim predevsim na bdsné waka.'®

Tradice vykladd GendZi monogatari samoziejmé sahd daleko pred obdobi Edo
a v japonskych pracich o nf existuje nepreberné mnozstvi informaci. Z anglickych
zdrojti 1ze na toto téma doporucit napiiklad kolektivni monografii Envisioning the

151 Preklad nazvu podle ceského piekladu P. Geislera, jenz vysel v knize Zdpisky z volnych chvil. Datace
podle Svarcovd, 2005, s. 87.

152 Pieklad ndzvu podle ceského piekladu K. Fialy. Dilo nemd jasny bod vzniku, protoZze vychdzi
z Ustni tradice.

153 Rucinski, 1975, s. 3.

154 Zachovino je pravdépodobné pouze pét svazki o celkovém rozsahu 125 stran (¢6'] ).
155 Emoto, Kinsei bungaku ni okeru Gendzi monogatari no dzujé dzosecu, 2007, s. 9.

156 Jedna se o pielom tzv. kjicii (IH{E staré vyklady) a sinci (1% nové vyklady).

157 Hanada, Kinsei ni okeru Gendzi gaku: Kinsei zenki wo ¢dsin ni, 2007, s. 74.

158 Nisida, Edo dzidai zenki no Gendzi gaku: GendZi monogatari no Suppan wo megutte, 2003, s.
121-130.
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Tale of Genji: Media, Gender, and Cultural Production, predevsim pak tvodni kapi-
tolu Haruo Shiraneho, kterd nabizi piehled zmén v recepci Gendzi monogatari,
ke kterym v pribéhu déjin dochdzelo.

Hanada dale ve studii Kinsei ni okeru Gendzi gaku: Kinsei zenki wo cusin ni (Stu-
dium Gendziho v pfedmodernim Japonsku: zaméreno na rané obdobi Edo) zminu-
je nazor, Ze rozvoj ilustrovanych edic, které vychdzely od poloviny 17. stoleti, vedl
ke skokovému rozsifeni dila mezi Sirsi obyvatelstvo. Hanada také zmiruje radu dél,
které v tomto obdobi povazuje za vyznaéné Simizu Fukuko. Témito dily jsou rand
nekomentovand vyddni vytiSténd pomoci pohyblivych liter ¢i pozdéji deskotisku,
ilustrovana vydani v cele s Eiri gendZi monogatari nasledované komentovanymi vy-
ddnimi, jako jsou Bansui iciro, Kasiragaki Gendzi monogatari 1 IR EH)57Ez roku
1673 a zminované Kogecusg.'

Eiri Gendzi monogatari A2 NJRECH)E (P¥béh prince GendZiho s ilustracemi)
z roku 1650 bylo prvni ucelené ilustrované vydani GendZi monogatari obdobi Edo,
které vyslo tiskem. Jeho editorem byl Jamamoto Sunsé [LIAF IE. Dilo vyslo v poz-
déjsich reedicich i v letech 1654, 1660 a 1661-73 a puvodni dilo byva proto nékdy
upiesniovano jako Eiri GendZi monogatari z 3. roku éry Keian. Ma celkem 226 ilustra-
ci a bylo opatfeno interpunkénimi a diakritickymi (dakuten) znaménky, foneticky-
mi prepisy znaka (furigana) a vysvétlujicimi pozndmkami v textu, coZ jsou indicie,
které napovidaji, Ze zamyslené obecenstvo nebyla pouze vzdélana elita a jednalo
se o svym zpusobem populdrni vydani.

4.2.1 Gendzi monogatari ve zkratce

Na sifeni povédomi o GendZi monogatari se podilela také jeho zkracend vyddani (ja-
ponsky gaijdso BEEEE & kdgaiso FEE), kde byla uplatnéna pouze strategie silné
redukce ptuvodniho textu. Za nejétenéjsi zkracené vydani povazuje Shirane Gendzi
kokagami I FC/ N (Malé zrcadlo Gendziho), které vzniklo pravdépodobné uz v ob-
dobi Muromaci a pozdéji vychdzelo i tiskem v obdobi Edo. Tvrdi, Ze ptivodné bylo
dilo pravdépodobné urceno pro méné vzdélané autory fazenych basni renga, kteri
potiebovali byt kviili ¢astym aluzim do jisté miry obeznameni s pribéhem, kli¢covymi
scénami a basnémi Gendzi monogatari, ale nebyli schopni ¢i ochotni je precist v pu-

vodnim znéni. V obdobi Edo pak na Gendzi kokagami spoléhali tvirci poezie haikai,'

159 Hanada, 2007, s. 76.

160 Slovo haikai ptivodné oznacovalo humorné ladénou poezii, ktera se vsak pozdéji, predevsim v ob-
dobi Edo, prosadila jako svébytny zinr, ktery se nevyhybal lidovému jazyku a ziskal na popularité. Asi
nejcastéjsi formou tvorby byly kratké basné hokku (pozdéji haiku) a fazené basné, vznikaly i delsi pro-
7aiCtejsi texty haibun. Za charakteristické prvky haikai se povazuje odklon od lyri¢nosti klasické poezie
a materidlnéji ladéné vyrazy, z hokku plynouci tspornost a skicovitost vyjadreni atd. Viz Nihon koten
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kterf tyto znalosti také vyuZzivali ve své tvorbé.'™ Od doby Muromaci vznikala také
dila typu Gend#i ekotoba #z7i (obrazy a bdsné), kterd vybirala scény vhodné k ilu-
straci a popisovala jejich ndlezitosti. V obdobi Edo je zdstupcem takovéto prirucky
napiiklad dilo Gendzi komoku I ECHA H (GendZi v podrobnych bodech, 1659), které
shrnuje dilezité uddlosti kazdé kapitoly, vybira z nich vyrazy pouzitelné v razené
poezii a pridava ke kazdé kapitole jednu ilustraci a jeji popis.'®

Také v obdobi Edo, kdy byla k dispozici fada tisténych komentovanych vydani
GendZi monogatari, existovali nepochybné ¢tenafi, pro néz byly takovéto texty tézko
stravitelné. Vznikaji tak i nova zkracena vyddni, z nichZ Shirane za dulezité pova-
fuje predevsim dila Dzidié Gendzi Wi EC (Gendzi v deseti kapitoldch) a Osana
Gendzi 33 S 72K (Mlady Gendzi).'® Autorem obou dél, kterd vznikala v 50. az
60. letech 17. stoleti, byl basnik Nonogu¢i Rjuho %} % [13Z[#. Podle Clements
,bylo cilem téchto zkracenych vyddni co nejuspornéji seznamit ctendafe se zaklady
pribéhu,” a vysvétluje, Ze delsi z obou dél, DZidzie GendzZi kondenzuje pivodni text
a ddvd k nému krdtké vysvétlivky, zatimco Osana GendZi je v podstaté jesté zkrdce-
nou verzi predchdzejiciho dila.'™ Shirane podotyka, Ze zatimco narativni text d¢l
je dramaticky zredukovan, basné zastavaji zachovany vSechny, coz nakonec de facto
vede ke vzniku uta-monogatari, v jehoz sttedu zdjmu stoji basné.'™ V tomto ohledu
se vyrazné lis{ od dél, kterd v této praci zkoumam podrobnéji.

Ackoli vy$e zminéna dila polozila zdklady pro naslednd popularni vydant, stdle
v nich jesté chybi kreativni parafrdzujici prvek, ktery chci zkoumat. Hanada poca-
tek tohoto jevu vidi s piichodem dél Ihary Saikakua a dalSich, a tvrdi, Ze v té dobé
zac¢ind byt parodovano ¢i imitovano a stava se dileZitym zdrojem pro dila ukijozdsi
V-1 ¢im7 se konecné skute¢né etabluje jako lidovd literatura a dostdvd se
do nové fize vyvoje.'”’

bungaku daidziten, svazek 5, 1984, s. 4-7. Noguci Takehiko hovori dokonce o ,haikaizaci® (haikaika)
Gendzi monogatari v dile Thary Saikakua (Noguci, Gendzi monogatari wo Edo kara jomu, 1985, s. 83).
161 Shirane, 2008, s. 22-23.

162 Viz Li, Gendzi kémoku, 1984, s. 471.

163 Shirane, 2008, s. 23.

164 Clements, Rewriting Murasaki: Vernacular Translation and the Reception of Genji Monogatari
during the Tokugawa Period, 2013, s. 6.

165 Shirane, 2008, s. 23.

166 Pojmem wkijozdsi se oznacuje méstanskd literatura zdbavniho charakteru s realistickymi prvky.
Meznikem mezi kanazdsi a ukijozdsi je prvotina Ihary Saikakua KdSoku icidai otoko (Nejvétsi rozkosnik,
1682). Dila oznacovand jako ukijozdsi pak vychdzi az do obdobi Hoéreki a7z Meiwa (1751-1772) a fadi
se mezi né zanry ustanovené Saikakuem jako texty s erotickou tematikou (kdSokumono), texty o zivoté
mé§tanu (doninmono) ¢i vojenské vrstvy (bukemono) a dalsi. RozliSeni mezi kanazdsi a ukijozdsi neni v hra-
ni¢nich obdobich vidy jasné (viz Nihon koten bungaku daidZiten, sv. 1, s. 263 a 670).

167 Hanada, 2007, s. 78.
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4.2.2 Dilo Onna Gokjé autora Kogameho Masuhideho

Jesté pred vznikem Saikakuova dila vznikd z hlediska kreativniho vkladu zajimavé
dilo Onna Gokjo % Tiit% (Pét knih pro Zeny) z roku 1675 autora Kogameho Masu-
hideho /NM45 5%, Kogame Masuhide ptsobil v Kjétu a kromé tvorby kanazdsi se
vénoval 1 poezii haikai a vydal fadu dé€l, ve kterych poskytoval vyklad konfucidn-
skych textd Sirsi vefejnosti, a nakonec je tak pravdépodobnéji zndméjsi jako sino-
log nez jako spisovatel.'™ Své znalosti ¢inského uceni vyuzil i ve svém dile Onna
Gokjo, které se svym ndzvem odvoldva na Konfuciovych Pét kanonickych knih a je
zastupcem pozdnéjsich vzdélavacich textd pro Zeny (dZokunmono ZZaI47).'° Toto
pétisvazkové dilo bylo zndmo té7 pod ndzvy Akasi monogatari W1 495E (Pribéh
z Akasi),"" a misi pribéh 13. kapitoly GendZi monogatari (Akasi) s ,ucebnici® pro
Zeny. Sakamaki Kéta strukturu dila charakterizuje takto: ,Svazky 1 a 2 moderné
adaptuji (hon’an kaisaku Site, toseifii ni egaki) kapitolu Akasi, svazky 3 a 4 vypravéji
pribéhy ¢inskych moudrych a vérnych Zen a svazek 5 vysvétluje zdsady, kterymi by
se Zzeny mély ridit.“!"!

4.2.3 lhara Saikaku a GendzZi monogatari

Nakadzima Takasi ve své kapitole v knize GendZi monogatari to Edo bunka (GendZi

kjodzu: Késoku icidai otoko, Kjohakusi, Oku no hosomici wo cuisin to Site (Recepce
Gendzi monogatar: u Saikakua, Co6%68iho a Baiéa: zaméteno na Késoku icidai otoko,
Kjohakusii a Oku no hosomici) tvrdi, Ze v obdobi Edo spolu oproti stiedovéku mno-
hem vice interagovala vysokd a lidovd kultura a 7e tuto interakci prindsi klasickd
literatura prostfednictvim ti§ténych médii'” a analyzuje, jak s Gendzi monogatari
ve svych slavnych dilech naklddali velci autofi konce 17. stoleti Macuo Basé #4)2
Ei#£a Thara Saikaku. Pravé dilo Ihary Saikakua KdSoku icidai otoko (1682) byva
v souvislosti s GendZi monogatari ¢asto zminovano, protoze tato dila maji nékteré
ocividné spolec¢né prvky, jako je napriklad stejny pocet kapitol (54) nebo Ze se
jedna o vypravéni o proslulém milovnikovi (v tomto ohledu vsak Saikaku cerpa
napiiklad i ze zminiovaného Ise monogatari). V dile pak skute¢né nalezneme i pa-
rodické prvky, nicméné tvrdit, Ze Kosoku icidai otoko je parodii GendZi monogatari,

168 Sakamaki, Kanazési sakusa §6ké (dz6): Kogame Masuhide ni cuite 1973, s. 97-99.

169 Tamtéz, s. 92.

170 Nihon koten bungaku daidziten, svazek 1, 1983, s. 535.

171 Sakamaki, 1973, s. 92-93.

172 NakadZima, Saikaku, C6868i, Ba§6é no Gendsi monogatari kjédzu: Kdsoku icidai otoko, Kjohakusi,
Oku no hosomici wo ¢usin to Site, 2008, s. 152.
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by z mého pohledu bylo poné¢kud odvdiné, protoze z celkového hlediska si dila
tolik podobna nejsou a Nejuélsi rozkosnik neni zdaleka zaméren pouze na GendZiho.
To doklddd i Nakadzima, ktery jmenuje napiiklad Ise monogatari, Curezuregusa ¢i
Heike monogatari a tvrdi, Ze Saikaku do svych dél spiSe intuitivné vclenoval nardzky
na zndmé scény z dél, které ¢tenaii mohli zndt tfeba zprostfedkované z her diva-
dla nd a vyuzitim protikladu ga a zoku dosahoval humorného efektu.'”” NakadZima
také ukazuje priklad toho, jak Saikaku paroduje rejstiik z Kogecuss,' coz je dobrd
ilustrace faktu, Ze dostupnost odbornych vykladt dila napomohla jeho zlidovéni
v dilech dalsich autord. NakadZima téZ srovndva Saikakuovu prdci s GendZi mo-
nogatari s Baséovym vyuzitim tohoto dila v jeho Oku no hosomici 33 < DIFZ1H
(Uzk4 stezka do vnitrozemi, 1690)." Rikd, e zatimco Saikaku ma spiSe tendenci
prendset dilo smérem z roviny ga do roviny zoku, Ba§é pracuje formou basnickych
aluzi a ve svém putovani hledd paralely s GendZi monogatari, ¢cimz naméty z roviny
zoku prendsi do roviny ga." V tom bychom mohli vidét literdrni obdoby technik
Jjacusi, respektive mitate. Zde je ale nutno dodat, Ze i kdyz v téchto (a dalsich) di-
lech mazZeme vidét Gendzi monogatari jako zdroj inspirace, pripadné jako predmét
parodie, stdle se jedna o dila, kde Gendzi figuruje pouze okrajové a neoznacil bych
je tedy jako celky za parafraze. Proto se takovymto dilim v této praci vice nevénuyji.

4.3 Kreativni parafraze prelomu 17. a 18. stoleti
4.3.1 Mijako no Nisiki a Furju Gendzi monogatari

Mijako no Nisiki # D #f, vlastnim jménem Sisido Kéfd, byl autorem piisobicim
na prelomu sedmndctého a osmndctého stoleti, piSicim pod znacnym mnozZstvim
pseudonymu. Podle Nikon koten bungaku daidZiten (Velky slovnik japonské klasické
literatury, ddle i jako NKBD) se narodil v Osace roku 1675 do rodiny s vazbou
na rod Inaba a roku 1695, kdy se jeho otec stal rdninem, se spolecné prestéhovali
do Kjota. Autorovo tvrzeni, ze studoval pod konfucidnskym ucencem Ité6 DzZin-
saiem {Ff{"77se zdd byt neopodstatnéné, ale bez vzdéldni pry pravdépodobné
nebyl. O pét let pozdéji byl kviili svému zhyralému Zivotnimu stylu otcem vydédén,
postavil si chysi ve vychodni ¢dsti Kjéta a zacal se Zivit psanim. V roce 1702 se pie-
sunul do Osaky, kde s doporucenim od slavného autora Nisizawy Ippta Fd{R—
JElvydal fadu dél. PiiStiho roku se opét vratil do Kjéta, kde ve spoluprdci s jistym
knihkupcem vyprodukoval dal3f dila, mezi nimi i Firjii Gendzi monogatari JEJRIR

173 Nakadzima, 2008, s. 155.

174 Tamtéz, s. 154.

175 Pieklad ndzvu podle Ceského prekladu A. Limana, datace podle Svarcovd, 2005, s. 132.
176 Nakadzima, 2008, s. 157.
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K58 (Elegantni Pribéh prince Gendziho). Za dalii rok se potom vydal do Eda, kde
byl vsak zadrZen pro potulku, za coZ byl poslan do dol v Sacumé. Z doll utekl,
ale byl zadrZen a posldn do Zalare. Tam piSe zndmy dopis na svou obhajobu a snad
i diky tomu je roku 1705 opét poslin do dolu, tentokrat v Kagosimé. Roku 1708
byl pravdépodobné omilostnén a vraci se do Kjoéta, kde pokracuje v psani. Posled-
ni zprévy jsou o ném z roku 1717, doba imrti nen{ zndma.'””

Mijako no NiSiki se ve svém Zivoté nedostal do konfliktu pouze se zdkonem, ale
rozkmotfil se napriklad i s NiSizawou Ippuem poté, co jej a Saikakua ve svém dile
Genroku Taiheiki JUEK K F-RL (Kronika o velkém miru z éry Genroku, 1702) stiidavé
chvdlil a kritizoval, zatimco sebe vychvaloval.'””® Mimo chvastavé tendence jsou jako
charakteristiky jeho stylu uvddény také tyto: ,napodoba Saikakua, zacleriovani do-
bové problematiky do dél, sklony ke Skolometstvi a nekoherentnost ve vystavbé
déL«rm

U rady dé¢l, ktera Mijako no Nisiki napsal, miZeme jiZ v nazvu sledovat odkazy
na klasickou literaturu ¢i slavné pribéhy. Mimo Fuirjuii GendZi monogatari, které
v této praci budu zkoumat podrobnéji, a zminovaného Genroku Taiheiki, jsou to
napiiklad Genroku Soga monogatari JUt% 5 FMEE (Pribéh bratrii Soga z obdobi Gen-
roku, 1702) & Diokun Curezuregusa 2 ANFESREL (Psdno z dlouhé chuile jako piirucka
pro zeny, 1702). Noma Ké8in v NKBD poznamenavd, Ze na rozdil od Saikakua ¢i
Asaie Rj6iho ¥ T ve svych dilech klasickou literaturu neadaptuje (hon’an)
a netvori z ni nové dilo (kaisaku), ale Ze pievadi japonska a ¢inska dila do lidového
jazyka a priddava k nim vychovnd pouceni.’™ Kawamoto Hitomi dokonce priddva
myslenku, Ze jednim z dGvodi, pro¢ Mijako no Nisiki hledal material pro svou
tvorbu v klasickych dilech, bylo prosté to, Ze to pro néj bylo jednoduché.'™!

Firju Gendzi monogatari, které vyslo v roce 1703 v ilustrovaném vyddni o $esti
svazcich, je podle Mizutaniho Futéa prvnim pirekladem GendZi monogatari do li-
dového jazyka'™ a za lidovy preklad dilo ve svych studiich oznacuje i Rebekah
Clements. Sam autor, jak Kawamoto Hitomi ilustruje na zakladé¢ textu, kterym
dilo avizoval jesté pred jeho vydanim, pravdépodobné zamyslel vydat dilo, které
by Gendzi monogatari ptibliZilo Siroké vrstvé ¢tendii (pfinejmensim oficidlné cilil
spiSe na Zeny) v jednodussim jazyce, nez bylo dostupné napiiklad ve zminovaném
komentovaném vydani Kogecuso a zdroven piidat nezvyklou kombinaci formdIniho
vzdélani (v oblastech jako literatura ¢i déjiny) a pouceni ve vécech lasky."™ Slovo

177 Nihon koten bungaku daidZiten, svazek 5, 1984, s. 638.
178 Tamtéz, s. 638

179 Nakadzima, Mijako no Nisiki si, 1989, s. 355.

180 Nihon koten bungaku daidZiten, svazek 5, 1984, s. 638.
181 Kawamoto, 2007, s. 144.

182 Mizutani, 1974, s. 230.

183 Kawamoto, 2007, s. 128-129.
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Surjii z titulu dila neslo dlouhou dobu vyznam elegantni vytiibenosti, ale pravé
v prvnich dekddach osmndctého stoleti ziskalo i eroticky nadech, kdyZ se zacalo
pouzivat namisto slova kdsoku."® Noguci Takehiko fiirjii v nazvu vysvétluje takto:
,Pokud bychom to m¢li stru¢né vyjadrit, jde o myslenku prenést obraz hlavniho
hrdiny GendZzi monogatari do tohoto svéta — tedy do Eda své doby — a nechat ho
znovu ozit v lidovém prostredi. Jde o to, zachovat od dob dvorské literatury pre-
trvavajici idedl irogonomi, zaklad, na kterém je Gendzi vystaven, prevést jej do niz-
s$tho lidového prostredi a premistit jej do svéta nového dila.“'® Noguci doddva,
7e zatimco Saikaku pii tomto manévru uspél, Mijako no NiSiki nedokdzal vlastni,
novy sveét vytvorit.'s

Martin Tirala, uvadi pro idedl irogonomi t44f7 definici Takahasiho Térua:
s[je to] osoba nebo ¢in, pfi némsz tato osoba pomoci poezie nebo néjakého jiného
druhu uméni vyjadii svij zdjem o lasku ¢i sexudlni styk“!*” a rika:

(...) pozitivni konotace idedlu irogonomi jsou v nékterych dilech Zianru monogatari
pritomné, aviak hrdina zZadného z téchto pribéhti neni timto terminem nikdy oznacen.
Narihira jakoZto hrdina Ptibéhu z Ise a princ Gendzi, ustiedni postava Pribéhu o princi
Gendzim, byli nejvétsimi milovniky, jaké si v tehdejsi dobé mizeme predstavit, a piesto
slovo irogonomi bylo vyhrazeno vzdy jen jinym vystupujicim postavam. Toto slovo bylo
v pripadé hlavni muzZské postavy pro tehdejsi autory i ¢tenare nepfijatelné. Pravdépo-
dobné nabylo v pribéhu vékl negativni konotace vyznamu nevazaného suknickarstvi
bez hlubokého citu. Avsak jeho pavodni, pozitivni vyznam ztstal soucasti estetického
idedlu mijabi.'

Spojeni GendZiho s idedlem irogonomi je tak sice problematické, ale Noguciho
postieh, 7e autofi lidovych piekladii irogonomi piekladali jako kdsoku 4f£4,' coz
je podobné slovo, které vSak v obdobi Edo postrddalo vzneSené konotace a ozna-
covalo spiSe erotické naddni ¢i tuzby, ilustruje jistou vulgarizaci ndmétu, kterou
sledovat lze. Noguci Firjii GendZi mongoatari popisuje jako parodii, stejné jako
Kodsoku icidai otoko ¢i pokracovani Firjii Gendzi od Okumury Masanobua, o kterych
se zminim pozdéji. Parodii vSak chdpe ziejmé jinak, nez7 jak je definovdna v této
prdci, a zamétuje se hlavné na inkongruenci vysokého ndmétu a lidového jazyka ¢i
kulis, do kterych jsou edskd dila zasazena. Noguci poukazuje na zajimavy proces,

184 Haft, 2012, s. 46.

185 Noguci, Koten bungaku no ctizokuka wo megutte: Mijako no NiSiki Firjii GendzZi monogatari, 1982,

s. 77.
186 Tamtéz, s. 77-81.

187 Tirala, Téma ldsky a esteticky idedl dokonalého milovnika v heianskych piibézich s basnémi, 2009, s. 89.
Citovdno podle Takahasi, Irogonomi In: Kokubungaku, vol. 30, ¢. 10, s. 50.

188 Tamtéz, s. 89-90.
189 Nogudi, 1982, s. 76.
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kdy spole¢né s ,vulgarizaci“ slovni zdsoby dochdzi i k vulgarizaci ndmétu, k cemuz
mohlo dochdzet i mimodék, kdy ,nizsi* slova vyZzadujf i ,nizsi“ situace.'

Presto, Ze do samotného textu dila jsou zapracovdna i rozlicnd vysvétleni véci,
které by béZznému ctendri mohly byt nejasné, Noguci komentuje, Ze se Mijako
no Nisiki ve Fuirjui GendZi monogatari projevuje vice jako autor nez jako vykladac.
Jako autorovi mu vSak vytyka nedostatky jako neschopnost vytvorit zivy svét dila
¢i nizkou miru koherence.” Na nekoherentnost upozornuje i Kawamoto, kdyz
vyjadiuje pochybnost nad tim, zda je viibec mozné kvalitné spojit vzdélani s erotic-
kymi vsuvkami a poukazuje i na to, Ze do dila prili§ nezapadaji dlouhé pedantské
vsuvky.'%?

Nogucdi vSak upozormnuje na to, Ze pies vSechny nedostatky, kterymi dilo trpi,
$lo o nutnou fézi vyvoje literatury obdobi Edo a uzavird sviij ¢lanek smiflive:

Preskladani kédu irogonomi do kédu kdsoku nebylo pouze rozhodujicim prvnim krokem
v recepci GendZi monogatari v literatui'e obdobi Edo, ale jednalo se i o skutecné zdsadni
fecovy akt, nutny k tomu, aby konecné literatura této doby dokdzala produkovat své-
bytna dila s milostnou tematikou. Zprvu samoucelna parodie se brzy stala uvédomélym
postupem a znenaddni pak dokonce prestivd byt pouhou parodii. I lidovy jazyk se
vymarnuje z pozice protikladu jazyka vzneSeného a proménuje se v samostatny literdarni
jazyk. Kdybychom pievod klasické literatury do lidové trovné ve Firji Gendzi monoga-
tari oznadili pouze za nutnou obét, kterou bylo v rdmci tohoto procesu nutné vykonat,

bylo by to k jeho autoru Mijako no Nigikimu asi trochu kruté.'"

Konkrétni priklady zpracovani latky GendZi monogatari ve Firjii GendZi mono-
gatari predstavim pozdéji, ale krdtce se jeSt¢ zminim o celkové strukture dila.
Jak jiz bylo feceno, jednd se o dilo o Sesti svazcich, coZ znamend vdzané seSity
po 19 listech ¢6 T ve formdtu dhon KA (cca 27 x 19 cm), coZ byl nejvétsi z béZné
vydavanych formatq, ktery mél ve své velikosti i jistou prestiz. V celém svém rozsa-
hu obsahuje 23 ilustract, z toho Sest (v kazdém svazku jednu) velkych, zabirajicich
celou dvoustranu. Vzhled ilustraci a jejich rozlozeni vici textu bude mozno vidét
dale v této praci.

Co se obsahu tyce, dilo zpracovava prvni dvé kapitoly Gendzi monogatari, Kiri-
cubo (Ddma z Pavloniové komnaty)'®* a Hahakigi (Mizici strom). Z hlediska rozlo-
Zeni materidlu GendZi monogatari v tomto dile je asi nejzajimavéjsi vloZeni podrob-
ného vykladu pribéhu ¢inského cisare Stian-cunga (685-762), kterého slepd laska

190 Nogudi, 1982, s. 76.

191 Tamtéz, s. 79-80.

192 Kawamoto, 2007, s. 142.

193 Nogudi, 1982, s. 80.

194 Preklady ndzvi kapitol GendZi monogatari uvddim podle prekladu dila od K. Fialy.
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k jeho konkubiné Jang Kuejfej privedla ke zkdze. Tento cisaf a jeho konkubina
jsou v GendZi monogatari okrajové zminéni s tim, Ze nékterym ldska japonského ci-
sate k damé z Pavloniové komnaty tento vztah pripomind. Mijako no NiSiki za¢ne
¢insky pribéh popisovat asi v poloviné prvniho svazku a své obsdahlé prevypravéni
kon¢i az na konci svazku tfettho. Zhruba tfetina celého dila je tak vénovdna pii-
béhu, jehoz vyliceni v GendZi monogatari nenajdeme a je ukdzkou toho, co prav-
dépodobné Mijako no NiSiki povaZzoval za ono vzdélani, které ¢tendiim sliboval.
Po takovémto podrobném vyliceni uddlosti, které pro GendZi monogatari nejsou
pravé zasadni, je viak skute¢né prinejmensim zvldstni, Ze zhruba celé druhé po-
loviné druhé kapitoly je vénovana neceld tretina posledniho svazku (tedy 5-6 %
celého dila). V tomto svétle pak cetné vytky autorovy nekoherentnosti nevypadaji
neopodstatnéné. Presto se v§ak Mijako no Nisiki obecné vzato dr7i origindlu a jak
upozornuje Clements, prevadi uddlosti v takovém poradi, v jakém jsou uvedeny
v GendZi monogatari, a formulace a strukturu vét zakladd na znéni pivodniho dila,
které pravdépodobné cerpal z Kogecuso.'*

V pripadé komerc¢niho uspéchu bylo, soudé dle diive zmiflované inzerce, pla-
novéano vydat postupné i dal3i dily, a i na konci Sestého svazku autor slibuje vydat
dvousvazkovd zpracovani ndsledujicich kapitol Ucusemi (Prdzdny zamotek cikd-
dy), Jugao (Vecerni tvar) a Wakamurasaki (Mladickd fialka). Tyto kapitoly vSak
jiz Mijako no Nisiki nikdy nezpracoval. Informace o prodejich dila jsou nejspis
nedostupné, takZe té7ko usuzovat, zda diivodem byl komeréni neuspéch nebo
snad zminlované peripetie v autorové Zzivoté, které v ndsledujicich letech vedly
k jeho zadrZeni a uvéznéni. Vzhledem k tomu, Ze se v roce 1707, tedy pravdépo-
dobné jesté v dobé, kdy byl Mijako no Nisiki nucené v dolech v Kagosimé, tvorby
pokracovani dobrovolné (a mozna i svévolné) chopil Okumura Masanobu, je ale
pravdépodobné, Ze se dilu komercné nedarilo $patné.

4.3.2 Okumura Masanobu a jeho Gendzi

Okumura Masanobu BAf {5 (1686-1764) je zndmy piedevsim jako vyznamny
tvliirce drevorezii ukijoe. Ellis Tinios jej ve své publikaci Japanese Prints oznacuje
za nejinovativnéj$iho a nejplodnéjsiho autora prvni poloviny 18. stoleti a pricitd
mu napriklad zdsluhy za zavedeni vicebarevného tisku ¢i prvenstvi v zavadéni per-
spektivy do dfevoiezii v jeho tzv. ukie i##2 (plastické obrazy), které zachycovaly
predevsim interiéry, ale staly také za popularitou krajinomalby v ukijoe.'”® V pocat-
cich své kariéry vsak studoval haikai, coz se podle zaiznamu v NKBD od Suzukiho
Dzuzéa projevilo i v jeho mitate-e, kterych pozdéji v éfe Kjohé (1716-36) vytvoril

195 Clements, 2013, s. 14.
196 Tinios, Japanese Prints, 2016, s. 27, 52, 84 a 134.
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zna¢né mnozstvi.'” Moznd to byla pravé tato jeho tendence hledat ndméty pro
tvorbu v klasickych dilech minulosti, ktera ho vedla k navdzani na dilo Mijako no
Nisikiho. Pod pseudonymem Bai6'*® #f43, tak v letech 1707-1710 vydal fadu étyf
dél s tituly Wakakusa Gendzi monogatari 4 B FCHEE (Mladé vyhonky), Hinazuru
Gendzi monogatari BERSIRICHIGE (Ptdce), Kohaku GendZi monogatari KL
#E (Cervend a bild) a Zokuge Gendzi monogatari {FRIFINYIGE (Gendzi v lidovém
jazyce), ktera tvori podstatnou ¢ast jeho literdrni tvorby, pro kterou tento pseudo-
nym pouZzival.

Masanobutv ndzor na Firji GendZi monogatari a piistup, ktery zvolil pro jeho
pokracovani, lze vycist z predmluvy k Wakakusa GendZi monogatari. Tam uvadi
pravdépodobné smysleny piibéh o tom, jak jeho dcera s kamarddkami cte Firji
Gendzi monogatari a Masanobu tak zjiStuje, Ze se jednd o prevypravéni prvnich
dvou kapitol GendZi monogatari. Pise, ze ,Kapitola Kiricubo sice v zasad¢ vychdzi
z origindlu, ale v Hahakigi uz ¢asto vidime, Ze autor nékteré zdsadni ¢asti opomiji
nebo zase ve snaze text ozvlastnit do néj nevidanymi zptsoby zasahuje.“'" Dale
uvadi, Ze GendZi monogatari je pokladem cisai'ského dvora, ktery prostfednictvim
lechtivych namétd uci konfucidnskym ctnostem i karmickému zdkonu, propaguje
dobro a kérd zlo. Vysvétluje, 7e Murasaki Sikibu takto lidi pfividéla na spravnou
cestu pomoci toho, co je samotné zajima, a ik, Ze sim chce tuto metodu prevzit.
Predmluvu uzavira dovétkem, Ze jej dcera s kamaradkami premluvi, aby napsal
pokracovani.?

Zde tedy vidime, Ze jeho dilo je naprosto priznanym pokrac¢ovinim dila Mijako
no Nisikiho, kterému vSak Masanobu vy¢ita prehnanou libovuli pii zpracovavani
heianské klasiky. Pridan{ historky o mladych dévcatech, kterd mu dilo predstavila,
a nakonec jej priméla napsat pokracovani, pusobi spise jako zptlisob, jak se ¢dstec-
né distancovat od zajmu o Furju GendZi monogatari, které nejen Ze Masanobu ne-
povazuje za uplné kvalitni dilo, ale také mohlo mit punc ¢tiva pro Zeny a déti. Asi
nejvice prostoru z tifstrankové predmluvy je vénovdno obhajobé prednosti Gendzi
monogatari, coZ je pochopitelné v kontextu nekonecnych diskuzi na téma, zda je
GendZzi monogatari vhodné jako vzor chovdni pro divky, nebo zda je pro né naopak
moralné zdvadné. Masanobu se pochopitelné stavi na stranu obhdjct dila, kde
pak jeho lechtivé aspekty obhajuje jako zptisob motivace, ktery pomuze ctenaiim
vitipit sprdvné moralni zdsady.

Priklad z Masanobuova dila uvidime pozdéji pri analyze, ale z celkového hle-
diska se jedna o dilo, které opét v duchu Firjii GendZi monogatari prezentuje uda-

197 Nihon koten bungaku daidZiten, svazek 1, 1983, s. 481.

198 Vzhledem k tomu, Ze Okumura Masanobu je relativné proslulym tvircem dievorezd, budu se
v textu drZet tohoto jeho jména, i kdyz by bylo vzhledem k predchdzejici pasazZi vénované Mijako no
Nisikimu (cozZ je pseudonym) koherentnéjsi také vyuzivat pseudonym Baio.

199 Okumura, Wakakusa Gendzi monogatari, 1707, 1-rub.

200 Tamtéz, s. lI-rub-2-rub.
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losti GendZi monogatari lidovym jazykem a do textu vklddd pripadnd vysvétleni
nejasnych mist. Clements upozornuje na jazykové vérnéjsi metodologii piekladu
a mensi zaméreni na sex,* Kawamoto také poukazuje na vetsi vérnost originalu
s drobnym vykyvem v Kéhaku Gendzi monogatari.*® Jednotlivé dily zpracovavaji
po dvou kapitolach: Wakakusa GendZi za¢ind prepsdnim druhé c¢asti kapitoly Ha-
hakigi a pokracuje ke kapitoldm Ucusemi a Jugao. Wakakusa znamena mlady vy-
honek byliny a v poezii waka ¢asto odkazuje k mladym Zendm, coz by se teoreticky
mohlo tykat dam Ucusemi a Jigao. Hinazuru GendZi zpracovava kapitoly Wakamu-
rasaki a Suecumuhana (Nos jako kvét k utrzeni). Nazev Hinazuru by se dal prelozit
jako ptace, coz miize odkazovat k mladé Murasaki, kterou hlavni hrdina unasi,
aby ji pak vychoval a ucinil z ni svou Zenu. Kéhaku GendZi pak zpracovava kapitoly
MomidZi no ga (Javorova slavnost) a Hana no en (Hostina pod sakurovymi kvéty).
Nazev znadici ¢ervenou a bilou zde odkazuje k ¢ervenym javorovym listim a bilym
kvétim sakury celkem ocividné. Zokuge GendZi, posledni z tady vydanych dél, se
vraci ke kapitolam Kiricubo a Hahakigi, které jiz byly piedlohou pro Fuirji Gendzi
monogatari, pravdépodobné ve snaze o vérnéjsi zpracovani. Ze se jednalo o pokus
se distancovat od dila Mijako no Nisikiho nakonec odhaduje i Kawamoto.*”

4.4 Dalsi proudy ve zpracovavani GendZi monogatari

Rebekah Clements, kterd se ve svych pracich®™ vénuje pravé prevodium GendZzi mo-
nogatari do lidového jazyka, se kromé vySe zminénych dvou dél vénuije jesté dilu Si-
bun ama no saezuri % 3L # DWE (Dilo Murasaki ve $vitoreni rybai), jez v roce 1723
vydal Taga Hangic¢i 222 *}>L. Jak Clements zmitiuje, Hangici byl u¢enec zaméstna-
ny u jednoho z knizat daimjé a jeho dilo bylo pivodnimu textu GendZi monogatari
jesté vérnégjsi, usilujici o koherentni text s minimem postradatelnych pozndmek
a anachronismi. Clements tak postup v tomto dile pripodobiiuje k postuptim vyu-
zitym v piekladech Gendzi monogatari do moderni japonstiny, kterych ve 20. stoleti
vznikla fada.>” Sibun ama no saezuri tak uz nevznikd jako dilo populdrniho autora,
ale spiSe jako ucencem prepracované dilo pro méné vzdélané obecenstvo. Tim se
také dostdvd mimo zdbér této prdce.

Clements ve svém Cross-Dressing as Lady Murasaki ddle identifikuje jeSté ctyii
lidové preklady Gendzi monogatari, z nich jeden asi z roku 1811 a dalsi tii z let

201 Clements, 2013, s. 16.
202 Kawamoto, 2007, s. 136-139.
203 Tamtéz, s. 140.

204 Konrétné v clancich Rewriting Murasaki: Vernacular Translation and the Reception of Genji Monoga-
tari during the Tokugawa Period a Cross-Dressing as Lady Murasaki — Concepls of Vernacular Translation in
Early Modern Japan.

205 Clements, 2013, s. 25-28.
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1840-1851. Tato dila jsou sice parafrazemi, ale ne parafrdzemi populdrnimi; ani
jimi se tedy ve své praci zabyvat nebudu. Populdrni parafrdzi Gendzi monogatari
jsem vSak za obdobi do vzniku Nise Murasaki inaka GendZi 7ddnou nenalezl, ¢imzZ
vznikd pozoruhodné dlouhé vakuum na poli parafrdzi heianské klasiky, které se
pravdépodobné netykd pouze Piibéhu prince Gendziho. Clements ve své knize
A Cultural History of Translation in Early Modern Japan mapuje lidové preklady
i jinych dél, ale pro roky 1731 az 1793 neuvadi nic.*® Jd sdm jsem pri pdtrani
po populdrnich parafrazich (tedy nejen lidovych prekladech) jinych dél také neza-
znamenal vyznamnéjsi dilo, které by nebylo pornografického zaméreni.

Pro tuto dlouhou odmlku pravdépodobné neni jednoznac¢né vysvétleni, ale
pokusim se alespon identifikovat faktory, které k ni mohly prispét. Jako nejprav-
dépodobnéjsi se mi jevi vysvétleni, Ze tato odmlka byla vysledkem vyvoje trhu a li-
terdrnich kruhd obecné. Jiz na prikladu zminénych dél Ize sledovat, Ze existovala
spiSe tendence divokou kreativitu krotit. Zatimco v poloviné 17. stoleti vidime
zamérné parodie klasickych dél, v pripadé Saikakua uZ je prdce se zdrojovymi
texty dimysInéjsi a u Mijako no Nisikiho miZeme sledovat snahu o uceny vyklad,
byt okofenény populdrnimi prvky. O pdr let pozdéji vychdzi konzervativnéjsi dilo
Okumury Masanobua a za dalSich 13 let vidime dal$i posun smérem k seri6éznimu
zpracovani GendzZi monogatari. Zminénych dél je prili§ malo na to, abychom mohli
¢init v tomto sméru zasadni zavéry, ale tthnuti k akademictéjsimu zpracovani klasiky
dokumentuje i Clements na poli prekladi. Ta Firjii Gendzi monogatari, Okumurova
GendZiho a Sibun ama no saezuri povazuje za prechod mezi prvnimi prevypravénimi
Klasickych piibé&ht, jako je Ise monogatari hirakotoba FHMFEONDEHE (Ise mo-
nogatari v prosté feci) Ki Zankeie #L#5 z roku 1678 k metodologicky vyspélym
piekladim konce 18. stoleti u¢enct, jako byl Motoori Norinaga A< & .27

Priklon k akademictéjsimu piistupu ke starym textiim mohl byt prinejmensim
v intelektudlnich kruzich ovlivnén ptsobenim sinologt Ité Dzinsaie (1627-1705)
a jeho 7dka Ogju Soraie FKA1H7K (1666-1728), ktetf se na pielomu sedmndctého
a osmnactého stoleti snazili hledat cisté konfucidnské uceni formou textové ana-
lyzy klasickych ¢inskych textl, a ne zprostfedkovanych textd neokonfucidnskych.

Podptlirnym faktorem, ktery mohl autory smérovat k vaznéjsim aktivitdm, ja-
kymi byla pravé akademictéji zamérena zpracovani GendZi monogatari, mohly byt
také S6gundtni reformy. V souvislosti s kreativni kulturou obdobi Edo se casto
mluvi o tom, Ze jeji rozmachy byly stfiddny utlumy v reformnich érach Kjoho
(1716-1736), Kansei (1789-1801) a Tenpé (1830-1843). Pravé reformy éry Kjoho
se tak kryji s dobou, kdy prechod k akademictéjsSim pojetim Gendzi monogatari
sledujeme. Haruo Shirane ve svém Early Modern Japanese Literature zminuje, zZe
reformy Kj6hé pfinesly rozmach moralistnich a didaktickych knih, zdjem o Cl’nu,

206 Clements, 2015, s. 56-58.
207 Clements, 2013, s. 9.
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,holandské védy* a také o japonskou minulost, kterd se projevila v proudu ndrod-
nich studif kokugaku.?”® Po uvolnéni reformnich tlakt po smrti §6guna Josimuneho
opét vzkvétaji nové literarni zanry a prosperuje divadlo kabuki i zabavni ¢tvrti.2"”

4.4.1 GendZi monogatari a kokugaku

Proud ndrodnich studif kokugaku [E’¥: se formuje jiz od pocatk osmndctého
stoletf, ale nejvétsi sily nabira az v jeho druhé poloviné. Jiz §6gun Cunajosi (vladl
1680-1709) podporoval studium japonské historie a mnozi uéenci byli podporo-
vani Tokugawy nebo spriznénymi rody.?"” Za jednoho z prvnich vyznamnych zd-
stupcd tohoto proudu je oznacovan Kada no Azumamaro fif FH il (1669-1736),
Sintoisticky duchovni, ktery hledal jadro japonskych tradic, které by nebylo ovliv-
néno konfucianskym ucenim a buddhismem, a néco takového nachdzi v nejstarsi
japonské bdsnické sbirce Man’josu 17 %545 (Manj6sd — Deset tisic listh ze staré-
ho Japonska,?! 760). V roce 1728 pak s posvécenim $6guna Josimuneho zakladd
v Kjotu skolu, ktera se snazi vytvorit jistou protivihu k proudu studii ptivodnich
¢inskych textd.®™

Rady studentt kokugaku (co? je termin, ktery se zacal pouzivat az v 19. stoleti)
se roz§ifovaly ddle a v roce 1738 si v Edu oteviel akademii i Kadiv nejzndméjsi
74k Kamo no Mabuci 25 il (1697-1796). Ten prilakal jesté vétsi okruh ndsle-
dovnikd, mezi nimi z hlediska studia literatury i nejvyznamnéjsiho zastupce skoly
kokugaku Motooriho Norinagu (1730-1801).2" Stejné jako mnoho dalsich stoupen-
ct kokugaku cerpali Kamo no Mabuci i Norinaga material pro své uceni z klasické
japonské literatury, v niZ se snazi najit ,japonského ducha“. Bez odezvy ,ndrod-
nich ucenci* nezistava samoziejmé ani GendZi monogatari. Kamo no mabuci na-
piiklad vyddva komentdtr Gendzi monogatari Sinsaku JRECHIEEFHTIR (Novy vyklad
Gendzi monogatari, 1762?) a Motoori Norinaga dilu vénuje dokonce dvé vyznam-
nd pojedndani: Sibun jorjo 56 CEAH (Zasadni body dila Murasaki Sikibu, 1763)
a Gendzi monogatari tama no ogusi PAEHFEED/Mii (Vyklddany hieben Gendzi
monogatari, 1796). Norinaga i na pribéhu prince Gendziho demonstruje koncepci
mono no aware ¥ DIEIL,2M coz Svarcovi preklada jako ,dojeti z véci“?”®. Norinaga

208 Shirane, 2002, s. 449-451.

209 Tamtéz, s. 451.

210 Jansen, The Making of Modern Japan, 2000, s. 205.

211 Pieklad ndzvu podle ceského prekladu A. Limana.

212 Jansen, 2000, s. 205-206.

213 Tamtéz, s. 206.

214 Pojem byvd nékdy zapisovdn pouze slabi¢nou abecedou hiraganou.
215 Svarcovd, 2005, s. 216.
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v této koncepci vyzdvihuje pravdivost citl a jejich bezprostiedni vyjadieni sleduje
napiiklad v japonské poezii. Z toho vychdzi i jeho uvazovani o literatute, kdy rika,
Ze ¢tendl prostiednictvim cetby muzZe poznat city, které jsou v dilech obsazeny,
a vztdhnout si je k sobé, zatimco autor zase své city v literature vyjadiuje a miiZe
se z nich ,vypsat“, coZ je myslenka, kterd literatuf'e prisuzuje i jisty terapeuticky
rozmeér.”"® Presto, Ze Norinagovo dilo bylo prelomovym na poli vykladt GendZi
monogatari a mélo nezpochybnitelny vyznam i v oblasti chapani literatury jako
takové,?"” vyjadiuje naptiklad Lewis Cook pochybnost nad vlivem Norinagova dila
na recepci dila ve sféfe populdrni literatury.?"® S ohledem na to, jak dalezitym za-
kladem pro vznik populdrnich parafrdzi Gendzi monogatari pielomu sedmndctého
a osmndctého stoleti bylo predchdzejici zpristupnéni dila formou komentovanych
vyddni, nepodcenoval bych osobné ani vyznam této viny akademického zdjmu
o toto a daldi heianska dila. Koneckoncti je to pravé Motoori Norinaga, jehoz dilo
ve zminovaném seznamu lidovych priekladi heianskych d¢l ve studii R. Clements
ukoncuje asi Sedesdtiletou odmlku a po Norinagovi brzy ndsleduji dalsi autori na-
priklad s lidovymi preklady badsnické sbirky Ogura hjakunin issu.*

4.5 Rjutei Tanehiko a Nise Murasaki inaka Gendzi

Stejné jako existuji ndzory, Ze nebyt Norinagova dila, nezaujimalo by dnes Gendzi
monogatari misto nejproslulejsiho dila japonské klasické literatury,?® existuje i na-
zor, ze o kanonizaci GendZiho se lvim podilem zaslouZil Rjitei Tanehiko se svym di-
lem Nise Murasaki inaka GendZi, jez svou nevidanou popularitou prineslo prelom
pravé na poli literatury uréené pro Siroké ¢tenarstvo.??!

Rjutei Tanehiko MI=FEZ (1783-1842) je pseudonym,??? pod kterym proslul
Takaja Tomohisa/m EHI/A (& Hikosir6ZURR) narozeny v Edu s nejvy$si prav-
dépodobnosti ve tretim roce éry Tenmei (1781-1789). Jeho rodina byla radovou

216 Sugita, ,Mono no aware wo Siru® secu to Gendzi monogatari, 2003, s. 131-139.

217 Tanaka, Norinaga ik6 no monogatari kenkju, 2003, s. 140.

218 Cook, Genre Trouble: Medieval Commentaries and Canonization of The Tale of Genji, 2008, s. 145.
219 Clements, 2015, s. 56-58.

220 Naptiklad Tetsuo Najita v Cambridge History of Japan tikd: ,Je asi bezpecné tvrdit, Ze bez Norina-
gova baddni by dila jako Pribéh prince GendZiho nebo mytické KodZiki, kterd byla do té doby zminovana
sporadicky a utrzkovité, neprezila do moderni doby jako posvitnd kulturni klasickd dila.“ (Najita,
History and nature in eighteenth-century Tokugawa thought, 1997, s. 619).

221 Tento nazor zastava Michael Emmerich, viz napi. Emmerich, 2013, s. 32.

222 U populdrnich autorit obdobi Edo bylo bé7né, Ze jeden autor pouzival celou fadu pseudonyma,
ale Tanehiko relativné brzy nachazi pseudonym, ktery pak pouziva béhem celé kariéry. Pricemz prave
proto, Ze se jednd o pseudonym, nelze stanovit, které ze jmen je jméno a které prijmeni. Pro zkracené
oznaceni autord se v daném obdobi casto pouzivd druhé jméno ze pseudonymu, v tomto piipadé
Tanehiko, ackoli by podle normdlniho tizu odpovidalo kiestnimu jménu.
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rodinou samurajského stavu a odkazovala se k vazbdm na slavného vale¢nika Ta-
kedu Singena & {15 % pisobiciho na konci obdobf viléicich kniZectvi. Rodina
pobirala od prvni poloviny 17. stoleti diichod od §égundtu a jejim piislusnikiim
byly pridélovany povétsinou Cestné funkce.?®

Tanehikovi se dostalo formdlniho vzdélani. Andrew Markus ve své studii na-
zvané The Willow in Autumn: Ryutei Tanehiko, 1783-1842 (ze které v této ¢asti hoj-
né cerpam) predklada stfipky informaci, které naznacujf, Zze ho ke vzdélani vedl
i otec, ktery mél, podobné jako pozdéji Tanehiko, zdlibu v historii.?** Tanehiko se
pravdépodobné oZenil v mladém véku?? a vzal si Zenu jménem Katé Masako JIiE
J51-, ktera byla vnuckou stoupence $koly kokugaku. Jeji déd Katé Umaki /1S 48f
byl jednim z vyznamnych zakti Kamo no Mabuciho a mél blizko i k vyznamnému
autorovi Uedovi Akinarimu A FHFK/.2% Diky zarucenému, byf nijak vysokému
prijmu ze samurajského diichodu, ke kterému se pravdépodobné jiz ani nevazaly
zasadni redlné povinnosti, nebyl Tanehiko nucen hledat jiny zdroj obZivy a psani
pro né&j tedy ziejmé bylo véci zéliby.?’

Markus doklddd, Ze Tanehiko se v mlddi aktivné vénoval tvorbé poezie kjoka
a haikai a pravdépodobné v této oblasti dosahl jistého véhlasu, nebot jiz v roce
1808 muZeme v jeho deniku najit ziznamy o tom, Ze byl porotcem soutéze v psani
haiku. Béhem svého ptsobeni v basnickych kruzich se také mohl od svého pritele
[sikawy Masamociho 411 2 priucit znalostem o Gendzi monogatari, kterému se
tento ucenec mimo jiné vénoval.?® V mladi se také aktivné zajimal o divadelni svét
a sam i v amatérském divadle uc¢inkoval.??’ Pritelil se i se zndmymi osobnostmi,
jako byl Utei Enba &5 f55, prosluly piedeviim jako vypravéc, nebo Kacusika
Hokusai B fifidb77, dnes jeden z nejzndméjsich tvirct ukijoe. Pravé Hokusai mu
pravdépodobné zprostiedkoval kontakt s nakladatelem Nisimurajou Johacim PaAF
&5\, u n&jz Tanehiko odstartoval svou literdrni kariéru.?°

Mezi lety 1807 a 1813 se Tanehiko vénoval prevdiné psani dél formdtu jomihon
BEAR, 2 kterd s deviti vydanymi dily tvoif nadpolovi¢ni vétsinu z celkového poctu
sedmndcti dél, jez za tuto dobu vydal. Mezi zbylymi dily byl jeden Sarebon i7% A

223 Markus, 1992, s. 3-5.

224 Tamtéz, s. 12-13.

225 Ikari Akira odhaduje rok 1805, viz Ikari, Rjitei Tanehiko, 1965, s. 351.

226 Markus, 1992, s. 15-17.

227 Tamtéz, s. 26.

228 Tamtéz, s. 29-35.

229 Tamtéz, s. 36-37.

230 Tamtéz, s. 43-46.

231 Jomihon byva oznacovan za Zdnr, ale oznaceni je problematické, protoZe vice vychazi z grafickych
dispozic dila nez z jeho obsahu. Proto se drzim spiSe oznaceni format. Jomihon lze preloZit jako ,knihy
na ¢teni“ a v zdsad¢ se jednalo o texty s vyrazné vétsim prostorem vénovanym textu oproti ilustracim
nez u rady dalsich populdrnich formati souhrnné nazyvanych kusazdsi.
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a sedm dél formatu gékan,*® coz je formait, jemuz se zacal vénovat v roce 1811,
brzy k nému od jomihonii presel a proslul jako jeden z jeho nejvyznamnéjsich, ne-li
viibec nejvyznamnéjsi autor.

O dilech formatu jomihon piSe Markus:

S ohledem na dobovy kontext neni nahodou, Ze Tanehikova prvni dila mezi lety 1807
a 1813 byly romance jomihon. Uctyhodnost tohoto formdtu byla nepochybné jednim
z faktort, jez ovlivnily jeho rozhodnuti. Od svych pocatkd na konci osmndactého stoleti
byly jomihony poslusnou, i kdyz snad trochu zasmusilou dcerou védeckého zkoumdni
dél z minulosti ¢inské ¢i domact. (...) Autortiv zajem mohly prildkat ale také pragmatic-
t&jsi divody. Vyvijejici se edské jomihony prvni dekddy 19. stoleti — méné Skolometské
a dynamictéjsi nez jejich predkové z 18. stoleti — se nardz tésily obrovské viné popularity.
Do roku 1802 jich vychdzelo méné nez 10 rocné. V roce 1803 pocet vzrostl na 15, v roce
1806 na 32 a v roce 1808, na vrcholu své slavy, zaplavilo trh ohromnych 70 novych
jomihoni. >3

Z toho, zZe Tanehiko zacina vydavat jomihony v dobé jejich nejvétsi popularity
a po odeznéni popularity piesedlava na jiny Zanr, miZzeme usoudit predevsim to,
ze dokazal tvorit sva dila s ohledem na poptavku trhu. I kdyZ mazZeme sledovat na-
vaznost dél jomihon na badani proudu kokugaku, u Tanehika toto pravdépodobné
nehrdlo vétsi roli, i kdyZ nardzky na klasickd japonska dila jsou patrné jiz v jeho
rané tvorbé.

Andrew Markus Tanehikova dila této doby charakterizuje jako konvenéni dila
zasazena do temnych, zahadnych kulis, plnych rozli¢nych zloducht strazicich ne-
konecné 1écky na své obéti, které mnohdy potkdva velice kruty osud. Pies sklony
k makabréznim vyjeviim vsak nakonec karmicky zakon nastoluje poradek v ramci
platnych mordlnich zasad. Markus v dilech sleduje mnoho (byt nékdy neobratné
roubovanych) odkazii na japonskou klasickou literaturu a v§imd si, Ze naopak od-
kazli na literaturu ¢inskou je tu poskrovnu. SpiSe nez na velké déjinné uddlosti,
kterym se Tanehiko viceméné vyhybd, i kdyZ jsou pribéhy dél povinné zasazovany
mimo obdobi Edo, si v§ima raznych dobovych detaill, v nichz nachazel zalibu, ob-
zvldsté v pripadé jeho oblibeného obdobi Genroku. Markus nakonec také dokladd
Tanehikovu zdlibu v populdrnich uméleckych smérech a ukazuje, Ze se ve svych
dilech casto odkazuje na vypravécska predstaveni, pisné, tanec ¢i divadlo.*

Tanehiko, a¢ se sim zajimal pfedev$im o divadlo své oblibené éry Genroku, ne-
byl rozhodné ve své ldsce k jeviStnimu uméni osamocen. Predevsim divadlo kabuki
bylo fenoménem, ktery pritahoval obrovsky zdjem méstanstva, a svym hereckym

232 Ikari, 1965, s. 351-352.
233 Markus, 1992, s. 46.
234 Tamtéz, s. 47-59.
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hvézddm zaji§tovalo status celebrit nejvy$si trovné. Pravé zdjem o svét divadla
a jeho zdkulisi vedlo ke vzniku dila Schon dZitate IEAHE (1815-1831 Vypravéni ze
scénait), které Tanehika vyzdvihlo mezi spisovatelskou elitu. Markus uvadi, Ze
dilo bylo reakcf na popularitu ditevotezi Utagawy Kunisady #¢)!|[E H (1786-1865)
z let 1812-1813 zachycujici zdkulisi edskych divadel. Ty se proddvaly tak dobfre, Ze
se jejich nakladatel NiSimuraja rozhodl vytéZit ze zdjmu svého publika vice a vydat
na stejné téma i knihu. Pro tvorbu textt k ilustracim jiz tehdy slavného Kunisady
byl osloven pravé Tanehiko. Pro Tanehika to byl zacdtek tspésné spoluprdce s tim-
to ilustrdtorem, kterd mu v zacdtcich kariéry oteviela dvere ke slavé. Dilo hojné
cerpalo ze slavnych divadelnich her a jako by formou scénaia ke hram kabuki
zprostredkovdvalo nejen svét her samotnych, ale i svét divadla a jeho taji.?

Je pravdépodobné, 7e za uspéchem dila Séhon ditate, které nakonec vychdzelo
po dlouhych Sestndct let, stdl alespon zpocdtku hlavné jeho slavny ilustrator. Mar-
kus ostatné zminuje, Ze napiiklad slavny autor Santé Kjéden povazoval za hlavniho
autora ilustrovanych sesith ilustratora a spisovatel podle néj hrdl a7 ,druhé hous-
le“.#*® Napriklad z dochovanych pracovnich verzi Nise Murasaki inaka Gendzi viak
muzZeme soudit, Ze prinejmensim v pozdéjsi tvorbé se Tanehiko velmi podrobné
zabyval i ndvrhy ilustraci, které pak Kunisada pouze vyhotovoval ve svém stylu.
Byt jisté kvalitn{ ilustrace proslulého ilustrdtora mohly vyznamné ovlivnit prodeje,
z hlediska kreativniho vkladu rozhodné Tanehikova role nebyla druhoradd. Ikari
doddva, Ze Tanehikovy skici pro Kunisadu rozhodné patfily k tém nejlepSim mezi
autory populdrni literatury gesaku EAE.>7

Ikari Akira v Zivotopisném dile Rjitei Tanehiko jako nejvétsi specifikum auto-
rova stylu v dilech predchazejicich Nise Murasaki inaka GendZi uvadi silnou inspi-
raci dramatikem Cikamacu Monzaemonem JTHA /24, jeho# dilo vyuZivd asi
ve Ctyficeti ze zhruba 310 svazk( své dosavadni literdarni produkce, coz zapada
do jeho obecné tendence napodobovat literaturu obdobi Genroku a adaptovat
(hon’an) hry divadla kabuki a dzZdruri®*® Tkari také uvadi nekompromisni kritiku
Tanehika z pera vyznamného literdrniho kritika obdobi MeidZ Cubouciho Séjéa
BFENH1E, ktery Tanehikovi vytykd nedostatek originality a nepochopent principu
vlastn{ tvorby. To Ikari komentuje s tim, 7e literdrn{ princip kankocu dattai #i'H
#Jf, tedy jisté vyuziti stavajictho dila s vlastni inovaci, vyuzivali i ostatn{ velikdni
literatury obdobi Edo jako Santé Kjéden [LIH Uz, Sikitei Sanba #5 =/ &
Kjokutei Bakin, a mensi mira originality tak nebyla ni¢im vyzna¢nym pouze pro
Tanehika, a doddva, Ze naptiklad vyuZiti prvk z popularnich her bylo béZnym

235 Markus, 1992, s. 74-81.
236 Tamtéz, s. 82.

237 Ikari, 1965, s. 284.

238 Tamtéz, s. 257.
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zplisobem, jak uspokojit lidové ¢tenarstvo.**? Tkari naopak souzni s ndzorem jiné-
ho literdta obdobi MeidZ, Aeby Késona ZEEELFT, ktery vyzdvihoval Tanehikovu
skromnost a jeho pokorny pristup k uceni se od predchidcti, aniz by saim mél po-
tfebu se povySovat, na rozdil napiiklad od Bakina. Tanehikovu odmérenost ve vy-
jadfovdni pticitd i jeho védomi ndleZitosti k samurajské vrstvé a tomu odpovidajici
zodpovédnosti. Kvituje také to, Ze se autor na rozdil od svych soucasnikii vyhybal
krutym krvavym scéndm, coz znadi i jisty vyvoj oproti jeho prvotindm, které se
v tomto ohledu konkurenci nevymykaly.?** Vyvoj muZeme sledovat i v tom ohledu,
ze podle Ikariho Tanehiko pri parafrdzovani jiného dila vzdy existujici materidl
nejprve dikladné stravil, aby jej pak mohl prevypravét po svém, ¢imz se blizil San-
t6 Kjédenovi.?! Ikari rovnéz vyzdvihuje u Tanehikovych textt péci, kterou vénoval
jejich pripravé, a promyslenost zdpletek, stejné jako lehkost a eleganci jeho stylu,
kterym se odliSoval naptiklad od rigidniho stylu Bakina.**

Markus jako specifikum Tanehikovy tvorby, které na ném ctenari ocenovali asi
nejvice, uvadi jeji divadelnost:

Tanehikovy gdkany umoznovaly protielym milovnikéim divadla kabuki, aby znovu prozili
nabitou atmosféru divadla. Pro mnohem pocetnéjsi vrstvu lidi, kter'f by divadlo navsté-
vovat chtéli, ale kvili vzddlenosti, okolnostem nebo finan¢ni situaci si nemohli doprat
ndkladného pozitku dne straveného ve vyhldseném divadle, predstavovaly Tanehikovy
gokany levnou, ale vydatnou ndhrazku. Smysl pro detail, zdrZenlivost a pozldtko blaho-
ddrného vzdéldni byly vlastnosti, kterymi se Tanehikovy gokany zietelné lisily od bézné
produkce. V typickych Rjuteiovych gokanech je divadelnost, zdkladni vlastnost vSech

gokanii, destilovdna a koncentrovdna na novou trovern intenzity.*?

Markus také spekuluje, Ze Tanehiko mohl psat i pro divadlo, byt o tom nejsou
doklady. Nicméné pry sdm Tanehiko vnimal psani her a psani gokanu za blizké
¢innosti a Markus také v jeho tvorbé sleduje vyuZivdni existujicich divadelnich
svétl sekai, jejichz vyuziti je u rfady dé¢l predestieno jiz v jejich titulech, a zapletek
Suko bézné vyuzivanych v divadle kabuki, jako jsou napiiklad hleddni ztraceného
rodinného pokladu a hon za obnovenim cti, nevyslySené varovani ¢i vrazda ne-
spravné osoby.?*!

Markus mezi specifiky Tanehikovy tvorby uvddi také jistou ,patinu erudice
a starobylé elegance®, kterd dilu prinesla popularitu i mezi vzdélanéj$imi ¢tenari,

239 Ikari, 1965, s. 260-261.
240 Tamtéz, s. 262-265.
241 Tamtéz, s. 263.

242 Tamtéz, s. 264.

243 Markus, 1992, s. 90.
244 Tamtéz, s. 91.

67



4 Historické pozadi

pro které byla vétsina gokami prili§ pokleslou zabavou.** Tanehiko mél celkové
tendenci do svych d¢l pridavat jisté didaktické prvky a poucovat ¢tendre ve vie-
moznych oblastech jako napiiklad ,,mistopis, literdrni historie, gramatika ¢i dokon-
ce ornitologie.“*® Snaha intelektudlné povzndset své ¢tenare mohla koneckoncu
pozdéji ovlivnit i jeho pristup pii tvorbé Nise Murasaki inaka GendZi, kdy postupné
tthnul spiSe k co nejvétsimu zachovani origindlniho piibéhu, jak pozdéji uvidime.

Tanehikovu lasku k informacim mutiZeme sledovat i mimo jeho beletristickou
tvorbu. Zabyval se predev§im materialni a popularni kulturou obdobi Genroku
a liboval si nejen ve sbirdni informaci, ale i knih samotnych. Vybudoval jednu
z nejvétsich soukromych sbirek knih v celém Edu®*7 a v letech 1827 a 1841 dokonce
vydal dv¢ dila encyklopedického razeni, kde se zabyvd nesourodou fadou témat
od divadelniho svéta pres uslovi az po kratochvile a slavnosti. Jak plyne z jeho
predmluvy k druhému z dél, autor pravdépodobné doufal, Ze zachycené informa-
ce by mohly byt nékdy nékomu k uzitku a pravdépodobné ze stejnych davodd sam
porizoval i opisy nékterych vzacnych knih, které vlastnil.**® Na téma Tanehikovy
zdliby ve studiu populdrni kultury obdobi prelomu sedmndctého a osmnactého
stoleti Markus uvddi:

Zivy zdjem o kulturu a artefakty kazdodenniho Zivota raného obdobi Edo nebylo po-
sedlosti vlastni pouze Tanehikovi, ale bylo spole¢nym zdjmem rostouctho poctu spiso-
vatelil devatendctého stoleti. Ackoli nikdy nevzniklo formadlni uceni ¢i Skola, ve svych
metoddch a vychodiscich toto ,antikvdi'ské hnuti‘, mdame-li je né¢jak nazvat, v mnohém
vychdzelo ze dvou nejdynamictéjSich dobovych védeckych disciplin, kterymi byla revo-

lu¢ni ¢ ,fundamentalistickd‘ sinologie a narodni uceni kokugaku.249

Z tohoto mliZeme opét odvozovat, Ze uceni kokugaku mélo na Tanehikovu tvor-
bu alespon nepiimy vliv.

4.5.1 Nise Murasaki inaka GendZi

Dilo Nise Murasaki inaka GendZi zacind vychdzet v 19. roce éry Bunsei, ktery v zd-
sadé odpovidd roku 1829. Tanehiko mél v té dobé na svédomi pies padesdt goka-
nii a se svou sérif Séhon dZitate, kterd v té dobé ¢itala jiz jedendct dild, slavil jisté
uspéchy. Opravdovou sldvu mu vSak zajistil pravé az Inaka GendZi. Impulz pro

245 Markus, 1992, s. 87.
246 Tamtéz, s. 88.
247 Tamtéz, s. 107.
248 Tamtéz, s. 107-112.
249 Tamtéz, s. 101.
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vznik tohoto dila pfisel pravdépodobné od nakladatele Curuji Kiemona #5/% &
4i7#1%, s nimz Tanehiko jiz relativné dlouhou dobu spolupracoval. I kdyz dobovy
komentdi’ naznacuje, Ze se mohlo jednat o projekt, jenZ mél Curujovu nakladatel-
stvi Senkakudé IS % pomoct z finan¢ni nouze,? je z prvotniho postupu autora
i nakladatele vcelku patrné, Ze od experimentu s klasickym pribéhem Gendzi mo-
nogatari zprvu neméli velka oc¢ekdvani.

Je v8ak pravdou, Ze ¢erpani inspirace z klasického pribéhu se v dané dobé ne-
muselo z komerc¢niho hlediska jevit beznadéjné. Ikari cituje Tanehikav text z roku
1831, kde pise, Ze na pocatku éry Bunka (1804-1818) byly populdrni piibéhy o po-
msté, jejichZ popularita byla (kolem doby vydani Kjédenova ltozakura honco bunsui
SRREAEA SCPE, 1810) vystiiddna dily zaloZenymi na hrach divadla kabuki, je7 se
t&Sily oblibé asi deset let, nacez je vystiidaly adaptace ¢inskych d€l ¢i prepracovani
dél japonskych. Zdaroven se podle Tanehika prib¢hy prodluzovaly a nékterd dila
pokracovala i po radu let.*' Prikladem autora, ktery dspésné adaptoval ¢inské
pribéhy a zaklddal na nich dlouhé piibéhy na pokracovdni, byl Kjokutei Bakin,
ktery slavil znac¢né uspéchy s Konpirabune risé no tomozuna < BEFEMF] A8 (Lana
milosrdenstvi z Kompirovy lod¢, 1824-1831), tedy dilem zaloZeném na c¢inském
romdnu Sijou-ti (Vypravéni o putovani na zdpad, popt. Opid¢i krdl,*? 16. stol.),
& Keisei Suikoden EH/KIEHME (Pitbéhy od jezerniho biehu v podani kurtizdn,
1825-1835), kde v ¢inském Svuej—chu-c“uan (Pribéhy od jezerniho biehu)*® nahrazu-
je skupinu zbojnikli Zenami.

O Bakinovych uspésich musel mit Curuja Kiemon dokonaly prehled, nebot
tato uspéSnd dila vySla v jeho Senkakudé. Ikari tvrdi, Ze Bakin svym udspéchem
s dlouhymi sériemi gékanii ovlivnil cely trh s kusazdsi HFORAL®* a dodal dalezity
impulz i samotnému Tanehikovi, ktery byl v té dobé¢ jiZ mirné¢ uvéznén ve vyjetych
kolejich své dosavadni tvorby.?® Pro Tanehika byl trend déle se klenouciho pii-
béhu neprozkoumanym tizemim, protoze jeho jediné déle pokracujici dilo Séhon
dZitate bylo spiSe neZ ucelenym pribéhem na pokracovani sbirkou kratSich epizod
vychdzejicich trvale pod jednim ndzvem.**

Co stdlo za volbou GendzZi monogatari jako ndmétu pro gokan nelze s jistotou
rict, ale uvadi se n¢kolik faktord. Jednim z nich je zminénd proména na trhu s lite-

250 Markus, 1992, s. 120.
251 Ikari, 1965, s. 270-271.

252 Preklad nazvu podle prekladu Z. Hefmanové. Opici krdl je nazev zkracené verze pro mladez, jez
vysla v ¢eském jazyce, Vypravéni o putovdni na zdpad je preklad nazvu pivodniho dila, ktery je uveden
v predmluvé (viz Wu, Opic? krdl, 1994, s. 3).

253 Pieklad ndzvu podle prekladu A. Paldta.

254 Kusazdsi je souhrnny ndzev pro bohaté ilustrovanou popularni prézu druhé poloviny obdobi Edo
a zahrnuje dila formath akahon, kurohon, aohon, kibjosi a gokan.

255 Ikari, 1965, s. 272.
256 Tamtéz, s. 274.
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raturou, ktery se pocatkem devatendctého stoleti stava plné komercionalizovanym
odvétvim.*” Ta pfinesla médu literarnich parafrdzi ¢inskych a udajné i japonskych
klasickych dél. Pokud je mi zndmo, tato vlna zdjmu o klasickou japonskou litera-
turu nebyla v akademické literatufe doposud podrobnéji prozkoumdna a rozsah
a konkrétni metody téchto zpracovani nejsou uspokojivé popsdny. To, Ze i sdm
Tanehiko cerpal z klasickych japonskych dél, v§ak muazZeme pozorovat napiiklad
z nardzek na dila jako Makura no sdsi, Torikaebaja monogatari & V) ~LCWIEE
(Piibéh o kyZené zaméné) & Tosa nikki 1-#=HFC (Denik z Tosy), jeZ nalezneme
(Nové vypravéni o dutiné ve stromu, 1823), ktery ocividné odkazuje na heianskou
tvorbu.?®

Dalsim faktorem mohlo byt to, Ze Tanehiko, na coz rad upozorioval ocividné
vici nému nevrazivé naladény Bakin, nedisponoval znalostmi, které by mu umoz-
nily pouzit jako zdroj inspirace dila ¢inskd. Vyuziti dila japonského tak mohlo
byt ndhradnim feSenim, ke kterému mél Tanehiko dostatek vzdéldani i dostup-
nych zdroji.? Markus také rikd: ,Tanehiko se nechtél nechat [Bakinem] zahanbit
a pravdépodobné prisel s mySlenkou dlouhého gékanu na pokracovdni, ktery by
byl namisto [¢inské literatury], zaloZen na klasickém japonském dile, které navic
bylo ¢astecné zmodernizovano a asimilovano v sérii dé€l z éry Genroku, s nimiz byl
obeznamen.“?® Markus tim naznacuje, Ze za myslenkou pouzit Gendzi monogatari
stdl sam Tanehiko, a bere v potaz jeSté jeho moZnou revnivost s Bakinem a fakt,
ze GendZi monogatari bylo zdrojem inspirace i pro literdrni dila v obdobi, pro které
mél Tanehiko slabost.

Bakin dokonce pozdéji ve svém dile o soudobé literarni tvorbé Kinsei mono no
hon Edo sakusa burui YT )2 AKITF1EFERFE (Soucdasna krasnd literatura: Kate-
gorizace edskych spisovateld, 1834) v zdznamu o Tanehikovi piSe:

Kdyz se nad tim zamyslim, jiZ od doby Genroku je rada dél, ktera bezosty$né preva-
déji GendZi monogatari do lidového jazyka a ¢ini z néj zdbavu pro déti a Zeny. Jsou to
napiiklad Onna Gokjo Akasi monogatari v péti svazcich (tiSténd kniha z 9. roku éry Enp6
[1681]), Fuirju GendZi (Stard tiSténa kniha z obdobi Genroku), Wakakusa Gendzi (Tisténa
kniha z 3. roku éry Héei [1706]), Hinazuru GendZ (pokracovani predchoziho), Saru
Gendzi (Tisténd kniha z 3. roku éry Kjoho [1718] odkazujici na incident EdZima-Tkusima)
ajsou i dalsi. Inaka GendZi tajné cerpd z rodokmenu téchto dél. Natahovat se po vétvich,

aniZ by clovék ziskal pevné koreny, je neSvarem dneSni doby. SlySel jsem, Ze neddvno

257 Ikari, 1965, s. 277.

258 Emmerich, 2008, s. 233. Pieklady ndzvii: Tosa monogatari a Torikaebaja monogatari podle Svarcovd,
2005, Ucubo monogatari podle Winkelhéferova, 2008.

259 Tamtéz, s. 226.
260 Markus, 1992, s. 121.
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dokonce vysel jakysi GendZi, ktery napodobuje Tanehika. KdyZ pomyslim, Ze se dnes
autofi nevyrovnaji ani takovému Tanehikovi, nezbyvd nez uznat, Ze vzdélanost a nadani
jsou vzdcnymi vécmi. 2!

Bakin tak Tanehika kritizuje za nedostatek vzdéldni a originality, kdyZ jeho
dilo v zdsad¢ oznacuje za variantu existujicich dél, a nabizi tak zajimavou hypotézu
k ovérend.

Otdzku, jaky pripadny vliv méla vySe zminénd dila na Tanehikovu tvorbu a jestli
v nich nalezneme néjaké podobnosti, ponechme prozatim otevienou pro ana-
lytickou cdst, kde se vybranymi pasdZemi vétSiny zminénych dél budu zabyvat.
O jedné mozné souvislosti se v§ak zminim jiz nyni. V odborné literatufe najdeme
spekulace o tom, 7e nazev Nise Murasaki inaka Gendzi je nardzkou na pasdz pravé
ve Frju GendZi monogatari. Tento ndzor prosazuje piedevsim Jamaguci Takesi,
ktery z Furji GendZi monogatari cituje pasdZ: ,Inaka sodaci no furisode ni nise
murasaki no Sitazome wo $irase,“ kterd doslova 1ikd, Ze se néci vesnicky ptvod
projevi tim, Ze se ukdZe lacind ,fale$nd fialovd“ pouZitd na barveni jeho odévu.
Jamaguci to vysvétluje s tim, Ze vesnicky (jap. inaka) ptivod md byt skromné vyja-
dreni nevytfibenosti Tanehikova dila a Ze falesnd fialova (nise murasaki) odkazuje
na fiktivni autorku dila Ofudzi zminénou v pfedmluvé k prvnimu dilu, ktera se tak
stane falesnou Murasaki Sikibu.2®? Suzuki s timto vykladem v zdsadé souhlasf a na-
bizi dal$i rozmér v interpretaci nazvu, kdyZz upozormnuje na to, Ze zminénad faleSnd
fialova byla levnym syntetickym barvivem, které se téilo oblibé u béZného obyva-
telstva, a vyuziti této barvy v ndzvu dila slouzilo pravé k jeho pribliZeni masovému
Ctendr'stvu.?® Kawamoto upozornuje na fakt, Ze i kdyz byl Tanehiko s Fuirjui Gendzi
nepochybné seznamen, nenf jisté, zda citovana pasdz opravdu byla inspiraci pro
volbu ndzvu Nise Murasaki inaka Gendzi.*** Emmerich upozornuje jesté na dalsi
moznou zajimavou vyznamovou rovinu slova nise pouZitého v ndzvu dila. Slovo
nise, zde zapsano dnes nestandardnim znakem & skute¢né znamend HfaleSny*,
ale foneticky je shodné i se slovem nise psanym —{i, které miZe znamenat dva
Zivoty®™ ¢i dvé generace a v tomto pripadé by mohl vyznam nazvu zménit na Ves-
nicky GendZi druhé Murasaki. Myslenka, Ze by se Tanehiko mohl humorné oznacit

261 Kjokutei, 2014, s. 71-72. Udaje v obyéejnych zévorkdch jsou z piivodniho textu, doplnény letopoc-
ty v hranatych zavorkach, které vsak ne vzdy odpovidaji prvnim vydanim zminénych dél. U dila Saru
GendZi jsem piimou souvislost s GendZi monogatari nevysledoval, proto se jim v praci dale nezabyvam.

262 Jamaguci, Nise Murasaki inaka Gendzi ni cuite, 1972, s. 362.
263 Rjutei; Suzuki, Nise Murasaki inaka Gendzi, svazek 2, 1995, s. 770.
264 Kawamoto, 2007, s. 143.

265 Pouziva se naptiklad ve frazi nise no en, kterd znamend pouto (vétSinou manzelské) prekracujici
ramec jednoho Zzivota. Zapis stejnymi znaky ve ¢teni nisei pak mize znamenat ,druhy” ve vyznamu
druhého nositele stejného jména.
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za druhou Murasaki Sikibu je zde podpoiena i pouzitim méné bé7ného znaku &,
v jeho? pravé ¢asti vidime £, co? je znak ,hiko“ z Tanehikova jména.?%

Ackoli by se podle zvoleného titulu mohlo zdat, Ze dilo se bude odehravat v li-
dovych kulisach venkova, pravdou je spiSe opak. Piib¢h dila sice skutecné nenf za-
sazen do obdobi Heian a ani nesleduje Zivot hrdiny s ptivodem v cisai'ském rodu,
ale nachdzi si jen o néco méné vzneSenou alternativu. Nise Murasaki inaka Gendzi
se odehrava v obdobi Muromaci za vlady rodu Asikaga (ktery mimochodem sidli
také v Kjotu) a hlavnim hrdinou se stavda Micuudzi, syn osmého $6guna Josimasy.
Ackoli se hrdina (stejné jako hrdina GendZi monogatari) dostava v prubéhu dila
i mimo hlavni mésto, pordd se v zdsad¢é pohybuje ve vyssich patrech spolecnosti.
Ikari Akira podotyka, Ze dilo Nise Murasaki inaka GendZi, na rozdil od Bakinova
Keisei Suikoden plného drsnych Zen, prindsi i diky Kunisadové uméni vyobrazeni
elegantni krasy dam z vyssich kruh.2

Pro podrobnéjsi vyliceni pribéhu bude prostor v analytické ¢dsti, avsak ve struc-
nosti lze déj Nise Murasaki inaka GendZi shrnout jako fadu dobrodruzstvi §6guno-
va oblibeného druhorozeného syna MicuudZziho, ktery v zdjmu prosperity rodu
rezignuje na mocenské ambice a své usili vénuje boji s neprdteli Asikagt a je-
jich spojencti, pripadné se vénuje jinym aktivitim ve jménu dynastie. Z tohoto
makroskopického pohledu zatim paralela s GendZi monogatari, kde cisarsky rod
7adnou konkurenci nemd, neni zi'etelnd. Na této drovni uvidime predevs§im vliv
svéta (sekai) Oninki Jiv{=70 (Kronika valky Onin, 15.-16. stol.), ze kterého si dilo
bere zaprvé samoziejmé zasazeni do obdobi Muromaci, které umoziiovalo pouzit
postav samurajii a zdroven se vyhnout cenzurou zakazanému zpracovani déjin-
nych udalosti obdobi Edo a vyobrazeni osobnosti Tokugawského rodu, zadruhé
pak fadu vyznamnych postav. Zde uz ¢tendii znali svéta Oninki védéli, ze mohou
ocekdvat i konflikt Hosokawy Kacumota #liJI/57C s Jamanou Sézenem [Li4: 7%
4 a skute¢né se ho zde dockdvaji. Otogawové, jak Tanehiko dle konvenci divadla
dzoruri doposud mocny rod piejmenoval, zde stanou po boku ASikagti v boji proti
Sézenovi a jeho nohslediim a fada postav, které maji sviij pavod v Gendzi monoga-
tari, je pojmenovéna s ohledem na vztahy rodd ve valce Onin, jiz zacalo v Japon-
sku dlouhé obdobi vdlcicich kniZectvi.

Vliv GendZi monogatari zacne byt velmi patrny pri bliz§im pohledu na jednotlivé
epizody, ve kterych se v rdmci svého sili o blaho aSikagského rodu dostdva hrdina
Micuudz Jt:Fdo podobnych situaci jako jeho predobraz Hikaru Gendzi S,
s nimz sdili i podstatnou ¢dst zdpisu jména. Stejné jako GendZimu, i MicuudZimu
v utlém véku umird matka, jeZ byla vlddcovou oblibenkyni, a ddle se stykd s ndpad-
né podobnymi Zenami, potkdvaji ho podobné osudy a je také obdobné pritazlivym
idedlem muze. Z vySe uvedeného tak miizeme usoudit, 7e zatimco Oninki slou#

266 Emmerich, 2013, s. 172-173.
267 Ikari, 1965, s. 275.
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Tanehikovi jako svét sekai, ktery mu poskytuje pojici ,horizontdlni linku® propoju-
jict dilo jako celek a sadu postav, jejichZ povahy a vzdjemné vztahy jsou ¢tendiim
ndmé, Gendzi monogatari zde vétS§inou hraje roli zdpletky sukd, kterd dany svét
obohacuje origindlnimi prvky. I kdyZ v analyzach uvidime, Ze z hlediska narativu
bylo Gendzi monogatari nepochybné nejvétsi Tanehikovou inspiraci, nelze zapomi-
nat na to, Ze rozhodné nebylo inspiraci jedinou. Ostatné¢ Emmerich vyjmenovava
radu dalSich zdroj, jejichz vliv mazeme v Nise Murasaki inaka GendZi vysledovat.
Jsou jimi napiiklad: ,obrazové reprodukce otogi-zési (piibeéhy obdobi Muromaci),
rané kusazdsi, obrazy HiSikawy Moronobua a Nonoguci Rjihoa, obrazy ve stylu To-
rii Kijonobua, paravany Ogaty Kérina, dzgruri (loutkové divadlo) Cikamacu Mon-
zaemona, renga (klasickd fazend poezie), tance ve stylu Sigajama, piislovi, poetické

texty, kdwakamai (tance kdwaka) a haikai (populdrni razend poezie).“*%

Tato smés se zf'ejmé strefila do vkusu dobovych ¢tendi, nebot se Nise Murasaki
inaka GendZi dockalo nevidaného uspéchu. Nejen, Ze se stalo pravdépodobné nej-
proddvanéjsim dilem populdrni literatury celého obdobi Edo, jak jsem jiz zminil
v uvodu, ale rozpoutalo celou vinu zdjmu, kterd se prelila i mimo svét literatury.
Pravdépodobné nejhmatatelnéjsim dikazem je obrovské mnozstvi dievofezt wuki-
joe inspirovanych Nise Murasaki inaka GendZi. Téch vzniklo takové mnozstvi, Ze
Ize hovorit o samostatném zdnru dievofezi, které jsou nazyvany GendZi-e, neboli
obrazy GendZiho. Andreas Marks tvrdi, Ze mezi lety 1838 a 1898 vzniklo asi 1300
originalnich drevofezii navazujicich na uspéch Nise Murasaki inaka Gendzi. Za té-
mito tisky, které se zajisté dobie prodavaly, stdlo vice nez 100 vydavateld a tvorbu
zhruba poloviny z nich mél na svédomi sim Utagawa Kunisada.?® Ten se pak také,
nékdy i ve spoluprdci s Tanehikem, podilel rovnéZ na tvorbé pornografickych
materiald s toutéZ tematikou, které lehce naznacené eroti¢no?” z ilustraci k Inaka
GendZi privadéji do vyrazné explicitnéjsi roviny, a ve své dobé se také tésily oblibé,
jak doklada kapitola Erotic Genji Fantasies od Rihannon Paget v Marksové knize Ge-
nji’s World in_Japanese Woodblock Prints.>™ Mimo ti§téné materidly existuji napiiklad
doklady o divadelnich hrdch, které byly dilem inspirovany, a dozviddme se také
o tom, ze Nise Murasaki inaka GendZi ovlivnilo médu ucesu ¢ odivani, a komercéni
potencidl tohoto dila dal vzniknout i zboZi jako ,Gendziho pohankové nudle®,
»GendZiho ryZzové krekry“ a podobné.*

268 Emmerich, 2008, s. 222 (vysvétlivky v zavorkach podle originalu).
269 Marks, Genji’s World in_Japanese Woodblock Prints, 2012, s. 10-13.

270 Ikari Akira tvrdi, Ze nékteré ilustrace Nise Murasaki inaka GendZi maji eroticky nadech, ktery vSak
v mordlné nezavadném psaném textu dila absentuje, coz pravdépodobné cenzory upokojovalo. Viz
Ikari, 1965, s. 286.

271 Paget, Erotic Genji Fantasies, 2012, s. 57.
272 Viz Ikari, 1965, s. 303 a Markus, 1992, s. 151.
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Populdrni byla samoziejmé i postava samotného Micuudziho, ktery se podle
Ikariho stal ,hvézdou lidu nebo svého druhu obrazem idedlniho ¢lovéka.“?” Em-
merich tuto dlouho pretrvdvajici oblibu doklddd napiiklad na tom, Ze kdyzZ byla
na pamatku dmrti slavného herce I¢ikawy Dandziréa VIIL. 7)1 [+ Hvyddna
kniha Sussegoi taki no siratama HHEET F . (Stoupajici kapr a vodopad perel),
ve které je herec zobrazen v podobdch postav, které na jevisti ztvarnil, je to pravé
postava Micuudziho s jeho charakteristickym ,.krevetim cipkem*“?”, kterd je vyob-
razena na prvni strané.””” Emmerich dodava: ,Na Micuudziho a s nim spjaty ob-
raz mlddi, popularity, muznosti, trvalosti a dlouhovékosti je odkazovdno pravé pro-
to, Ze jeho postava se presné prekryvd s odkazem herce, ktery jej predstavoval.“?”
O Micuudziho erotické aure svéddci také jiz zminiované pornografické knihy, ve kte-
rych se objevuje.?”

Rekonstruovat dnes piesné piiciny uspéchu Nise Murasaki inaka GendZi neni
dost dobt'e mozné, ale rozhodné lze poukdzat na fadu faktorq, které k nadsenému
prijeti tohoto dila mohly vést. Michael Emmerich ve svém dile The Tale of Genji:
translation, canonization, and world literature poukazuje na neoddélitelnost textu
gokanu od jeho vizudlni stranky a rikd, Ze Inaka GendZi: ,byl predev§im tZasnym,
prialomovym, prepychovym amalgamem okouzlujictho knizniho designu, luxusni
moédy a smélosti; bylo to néco, co prosté musite vidét.“*”® Uvadi také grafické
inovace jako pouzitf vice odstinti $edi v ilustracich kucie 172 na prvnich strandch
knihy ¢i elegantni potisk i zadnich desek, coZ se pozdéji stalo rozsifenou pra-
x.? § timto pohledem také rezonuji dobové pozndmky Kjokuteie Bakina, ktery
se udajné zdrdhal ocenit Tanehiklv spisovatelsky talent, ale Kunisadovy ilustrace
hodnotil jako nejsilnéjsi stranku dila.?®* Pokud by vsak pric¢inou uspéchu byl pouze
Kunisadtv talent, mohla by stejné popularity stejn¢ tak dobie dosdhnout rada
dalsich dél, kterd tento snad nejproduktivnéjsi autor ukijoe vSech dob®' ilustro-
val. Proto je ti‘eba hledat zdsluhy i na Tanehikové strané. Jim vyuZivané kreativni
strategie budu viak detailné zkoumat v ndsledujici analytické ¢dsti, a proto zde jen

273 Tkari, 1965, s. 303.

274 Micuudziho pozndvacim znamenim je piedevsim jeho tices japonsky nazyvany ebi casen ¢ili doslo-
va krevetovd metlicka na ¢aj. Jako casen se oznacoval ctipek na vrchu hlavy, ktery byl ve vétsiné své délky
pevné obvdzan a na konci se tiepil jako jednotlivé jehlicky bambusové metlicky na c¢aj. V Micuudziho
pripadé jsou vycuhujici tfepici se vlasy uprostied rozdéleny na dva prameny a pripominaji tak ocas
krevety (viz Obr. 3).

275 Emmerich, 2013, s. 80.

276 Tamtéz, s. 81.

277 Tamtéz, s. 84.

278 Tamtéz, s. 87.

279 Tamtéz, s. 61-71.

280 Markus, 1992, s. 157.

281 Tinios, Kunisada and the Last Flowering of Ukiyo-e Print, 1991, s. 343.
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Obr. 3: Gendzi gost jodz6 IR K% HERTE (Dozvuky pozdni sbirky Gendziho, vice
informaci v Marks, 2012, s. 136-151), svazek 30, Fudzibakama, 1858. llustrace
pochazi z fady diptychl Utagawy Kunisady, na kterych dlouho po Tanehikové

smrti zobrazuje postavy z NMIG a jeho pokra¢ovani. Vidime zde charakteristicky

Uces hlavniho hrdiny. (ARC Collection, Ritsumeikan University, Ebi0905-2)
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kratce shrnu nékolik bod1, které mohly stdt za ispéchem jeho dila. Jako jeho silné
stranky jsem jiz zminoval relativni lehkost jeho stylu ve srovnani s jeho konkuren-
tem Bakinem a dovednost psdt s jistou gracii a vyhnout se krvavym trendim své
doby. Za zminku jisté stoji i jeho dovednost peclivého zpracovdni zdrojového textu
a jeho aktualizace pro dobové ¢tendi'stvo, kterou budeme moci sledovat v analyze.
Pozitivni vliv na celkovy uspéch dila a jeho véhlas mélo bezesporu i to, Ze hlavni
postava dila, MicuudZi, ziskal az kultovni status hrdiny, ktery v sob¢ dokdzal snou-
bit silu i eleganci, mravnost i eroti¢no.

Dilo se prodavalo vyborné po dlouhou dobu ctrndcti let mezi roky 1829 a 1842
a davodem, pro¢ prestalo vychdzet, nebyl ani pokles zdjmu ¢tendid, ani timysl
tvlrct je ukoncit. O konec Nise Murasaki inaka Gendzi se zaslouZily reformy éry
Tenpo, které provadé¢l $6gundt ve snaze vyresit fadu ekonomickych a spolecen-
skych problém, které byly vyznamné posileny disledkem hladomorti vyvolanych
nedrodami v druhé poloviné tricatych let. V roce 1842 prisla vlada s reformami
pod taktovkou vysokého Ségundtniho ¢inovnika Mizuno Tadakuniho, které hla-
saly ndvrat k diivéjsim casim. Ségundt se mimo jiné snazil nastolit mordlni ¥ad
a hlasal stridmost, zasahoval proti nadbytecnému luxusu a podnikal kroky proti
zdbavnim odvétvim, kterd shleddval moralné zavadnymi.??

Reformy Tenpé zasahly i pole populdrni literatury. Byla vyddna nafizeni proti
drievofeziim ukijoe a obrazkovym knizkdm, které svou okdzalosti nezapadaly do §6-
gundtnich predstav o Setrnosti a skromnosti. Zakazano bylo zobrazovani herct
a kurtizdn, byl omezen pocet barev, které smély byt na jednom dievorezu pouZi-
ty,® a byl pro né stanoven maximdlni cenovy limit. U sesitové literatury byla ome-
zena barevnost okdzalych obdlek, bylo zakdzano vyddvani vétsinou romanticky la-
dénych dél nindzébon NTEA a gékany mély podléhat piisnéjsi kontrole.? V rdmci
reforem byly podniknuty kroky vici nékolika vyznamnym postavam svéta popular-
ni zébavy, jako byl predni autor ninddbonii Tamenaga Sunsui %7K & 7K, vyznaény
tvlirce satirické poezie kjoka Terakado Seiken <7 i, populdrni herec divadla
kabuki I¢ikawa Dandzuré VII. a také Rjutei Tanehiko jako nejuspé$néjsi autor
gokami. Markus se domniva, Ze takovéto vcelku neocekdvané a nesystematické za-
sahy proti Spickdm svych obort mély mit odstrasujici efekt, ktery by ostatni tviirce
uvrhl do vétsi nejistoty nez systémova reSeni.?®

Ohledné Tanehikovy smrti neexistuji jednoznacné informace, ale v zdsadé je
autoruv konec spojovan pravé s kroky, které proti nému byly podniknuty. Okol-
nosti autorovy smrti se snazi ve své studii objasnit pravé Andrew Markus. Tanehi-
ko byl dvakrat pfedvoldn v souvislosti s reformnimi kroky a jeho nakladateli byly

282 Viz Jansen, 2000, s. 253.

283 Pro kazdou barvu byl pouzivan zvlastni Stocek, coz zvySovalo naklady na vicebarevné tisky.
284 Markus, 1992, s. 183.

285 Tamtéz, s. 187.
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zabaveny Stocky s Nise Murasaki inaka Gendzi, dostal zdkaz dilo ddle vydavat a byla
mu uloZena pokuta. Existuji i teorie, Ze Tanehiko spachal sebevrazdu, aby alespon
zachoval své rodiné samurajsky status, ale Markus se spiSe piikldni k ndzoru, Ze
pri¢inou smrti byl autortiv obecné Spatny zdravotni stav, ktery se vySetfovanim
a nebyvalym horkem jesté zhorsil. A€ jiz byly priciny jakékoli, Tanehiko zemrel
pravdépodobné v srpnu ¢i zaii roku 1842. Otazkou jesté zistavd, zda méli Sogu-
natni urednici k akci proti Tanehikovi jesté jiné nez exemplarni diivody. Je mozné,
7e S6gundtu se nelibil fakt, Ze se Tanehiko, mezi autory populdrni literatury asi
nejvySe postaveny samuraj, vénoval takovéto pokleslé ¢innosti a nebyl dostate¢né
stiidmy. To vSak Markus vyvraci s tim, Ze pokud by problém leZel zde, nemohlo
by dilo vychdzet po tak dlouhou dobu. Zdroven doddvd, Ze Tanehiko napiiklad
stéhovani do lepstho domu provedl naprosto verejné, coz svéd¢i o tom, Ze sdm své
jednani neshleddval problematickym.?*® Dal$im divodem mohla byt samotna za-
vadnost Nise Murasaki inaka GendZi, ¢emuz nahrava i zasah proti jeho nakladateli
Curujovi Kiemonovi. Dilo svym luxusnim vzhledem pravdépodobné nespliiovalo
predstavy o stiidmosti a zaznivaly i hlasy proti obsahu dila, které ma zdvadny
obsah podobné jako GendZi monogatari, ale nemd na rozdil od tohoto dila Zddné
povznasejici vlastnosti.?®’ Zminovany jsou i lidové dohady, Ze Tanehiko ve svém
dile nardzel na prostopasného $6guna lenariho, ktery byl zndm jako velky milov-
nik Zen, a na jeho syna, §6guna Iejosiho a na harém Ooku v edském hradé, kde
bylo mimochodem dilo oblibenou ¢etbou. Samotny obsah dila, které je z hlediska
zavadného obsahu opatrné a Zddnou vyznamnou paralelu k tokugawskym Ségu-
nim v ném nenajdeme, nic takového nenaznacuje a je vcelku vyloucené, Ze by
mél Tanehiko blizsi znalost komnat edského hradu, kam byl cizim muzim piisné
zapovézen vstup. Nicméné Ikari zminuje, Ze ani autor, ani nakladatel nedé¢lali nic
28 coz je
pravdépodobné, a také by to mohlo ¢astecné vysvétlit reakci §6gundtnich uradi.
Za Tanehikova Zivota vyslo 38 dila Nise Murasaki inaka GendZi a dalsi dva z0-
staly nevyti§téné. Autorovou smrti sice produkce dila konci, ale jiz o pét let poz-
déji, poté, co reformni zaniceni opadd, zac¢inaji vychdzet pokracovani, kterd svédci
o pretrvavajici poptdavce po Micuudziho dobrodruzstvich. Mezi pokracovani dila
Ize zatadit Sono jukari hina no omokage k@b (Zndmd pouta: venkovskd po-
doba,?® 1847-1864), Asikagaginu tezome no murasaki EFFHFYLEE (Asikagské
hedvéabi rucné barvené na fialovo, 1850-1861), Usumurasaki UdzZi no akebono bie S

proto, aby tento ndzor vyvratili, protoZe jim prindsel vétsi zdjem ctenar,

286 Markus, 1992, s. 200.

287 Viz poznamka Odagiriho Seidziréa, konfucidnského poradce §6guna, ktera je citovdna v Markus,
1992, s. 202.

288 Ikari, 1965, s. 309.

289 Slovo jukari (pouto) odkazuje na GendZi monogatari, jemuz se nékdy fikalo i Murasaki no jukari,
a slovo hina (venkov) je zase vyznamové blizké slovu inaka z nazvu Nise Murasaki inaka Gendzi. Slovo
omokage (podoba) je pravdépodobné indikaci toho, Ze dilo ma byt podobné svému predchidci.
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STFRIE (Svétle fialovy vychod slunce nad Udzi, 1850-1855) a Muromaci Gendzi
kocé no maki R ICEABES (Gendzi z Muromadi a motyli svazek, 1864-1881),
na kterych se velkou mérou podileli i Tanehikovi Zaci.** O pretrvavajici popularité
namétu svéddi i pokracujici produkce gendZi-e, jejichZ popularita dosahuje vrcholu
az v 50. letech a jejichZ produkce ustdvd v zdsadé az rokem 1871.2%

Zatimco Zanr di'evofezll gendzi-e v podstaté konci s prichodem obdobi MeidZi,
Nise Murasaki inaka Gendzi ddle vychdzi i v této dobé, i kdyZ se jiz z dé¢l edské
popularni literatury vétsi popularité t&$f napiiklad nindzdbon Tamenagy Sunsuie
Sunsoku wmegojomi FEMEVIEF (Barvy jara: Slivoriovy kalenddr, 1832-1833), ¢i
komedidlni kokkeibon Dzippensy Ikkua &5t —JLT6kaiddci hizakurige HIfE
JRZEE (Pésky po silnici Tokaidé,*? 1802-1822).2 Emmerich zmifiuje, Ze mezi
lety 1882 a 1953 vznikd 16 vyddni Nise Murasaki inaka GendZi, v drtivé vétSiné
jiz za pouziti pohyblivych liter namisto dievénych Stockd. Pravé tuto zménu pak
povazuje vedle zmény vkusu ¢tendit za hlavni pric¢inu dpadku popularity formdtu
gokan a potazmo i Tanehikova dila. Knihy v novém formdtu uprednostiiovaly text
pred ilustracemi a dynamické propojeni textu s ilustracemi neumoziiovaly viibec.
Nemohly tak okouzlit ¢tendi'e svou materidlni strankou tolik, jako seSity tiSté¢né
z drevénych $tocka.? Nadile se pak dilo potyka nejen s problémy prechodu mezi
raznymi typy médii, ale napiiklad i s cenzurou v duchu prudérnéjsi mordlky ob-
dobi Meid7i, a postupné ztrdci spolecenskou relevanci. Zatimco GendZi monogatari
si v novém spolecenském uspoiddani nachdzi nové misto, Nise Murasaki inaka
GendZi se presunuje do pozadi zdjmu, stejné jako rada jinych populdrnich dél
obdobi Edo.

291 Marks, 2012, s. 15-16.

292 Preklad ndzvu podle Winkelhoferovd, 2005, s. 70.
293 Markus, 1992, s. 209.

294 Emmerich, 2013, s. 192.
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Analytickd ¢dst je pro tuto praci casti stézejni. Zde budu schopen konkrétnimi
priklady doloZit tvrzeni z ¢dsti popisné a zdroven tyto informace rozsitit dal$imi
poznatky vyplyvajicimi z detailniho zkoumani d¢l, jez, pokud je mi znamo, timto
zpusobem jesté nebyla nikdy porovnana. Z objemovych divodt zde neni mozné
provést detailni analyzu vSech zkoumanych dél v jejich plném rozsahu, proto zde
detailné rozeberu vybrané useky jednotlivych dél. I to je ostatné pristup, na ktery
nebyva bohuzel v jinych typech odbornych praci prostor, pfitom umoziuje pozo-
rované jevy demonstrovat na konkrétnich prikladech. V pripadé Nise Murasaki ina-
ka GendZi (v analyze dale i jako NMIG) se pokusim alespor strucné doplnit kontext
jednotlivych dsekd, aby si ¢tenar mohl o dile udélat celistvéjsi obraz.

Vybér usekil pro detailnéjsi analyzu je veden dvoji snahou. Za prvé je to snaha
vybrat useky pokud mozno neutrdlné tak, aby jiZ samotnym vybérem nebyl pied-
urcen vysledek analyzy. Za timto ucelem analyzuji obvykle zac¢dtky zkoumanych dél
a porovnavam je s odpovidajicimi pasdZemi origindlnich d¢l, z nichZ cerpaji. Kro-
mé toho, Ze vybér téchto pasdzi je v ramci moznosti neutrdlni, jsou ivodni pasize
i snadnéji pochopitelné, jelikoZ nepocitaji se znalostmi piedchoziho déje. Zaroven
jsou uvody dél také casto zajimavé z pohledu narace, pravdépodobné proto, 7Ze se
v ni autori snazi demonstrovat specifika svych pristupui. At je divodem snaha o vy-
mezeni vlastniho stylu ¢i nikoli, budeme moci na prikladech sledovat, Ze tvodni
¢asti dél se v nékterych pripadech vyrazné lisi od ¢dsti ndsledujicich.

Pro dila kromé NMIG (celkem tii dalsi) jsem vidy vybral pouze jeden usek
k analyze, pro Tanehikovo dilo jsem se pfi selekci pasdzi pro detailni analyzu snazil
vybrat vzorek, ktery je pro dilo jako celek reprezentativni. Proto budu vybirat i dalsi
c¢asti z pozdéjSich pasazi, kde l1ze predpokladat jistou proménu ¢i naopak stabilizaci
autorova stylu. Tento vybér jiz samoziejmé nelze délat neutrdlné a nutné zavisi
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na mém chapdni toho, co je pro dilo specifické ¢i zajimavé, a také toho, kterd
pasdz tyto hodnoty vystihuje. PrestoZe v konec¢ném vybéru pasazi NMIG figuruje
nejvice ukdzek z prvni ¢tvrtiny dila, které jsem vybral veden snahou zachytit hlav-
né specifika autorova raného piistupu, ktery jsem z hlediska vyuZiti kreativnich
strategii posoudil jako nejzajimavéjsi, doufdm, Ze analyza dalSich pasdZi z pokroci-
lejSich fazi dila alesporni do jisté miry tuto nerovnovahu vyvdzi a poskytne o Tanehi-
kové autorskych postupech uceleny obraz, jenz bude vypovidajici pro celé NMIG.

Jak bude na analyzach patrno, zamérim se kratce na rovinu diskursu, ale vénovat
se budu predeviim pribéhové roviné, tedy uddlostem a postavam jednotlivych dél.
Jak bylo jiz naznaceno v metodologické casti, vybér jednotlivych uddlosti (ve smy-
slu jader, tedy udalosti vyznamnych) je do jisté miry arbitrarni a zdlezi velmi také
na nastaveném méfitku. Zkoumané uddlosti proto vétsinou nebudou vyznamné
pro piibéh z pohledu dila jako celku, kde hraje hlavni roli predevsim piibéhova
kostra piejatd z Oninki, ale v ramci vybranych pasazi vynikne i dileZitost jednotli-
vych epizodickych udadlosti prejatych z Gendzi monogatari (déle i jako GM).

5.1 Tvardi strategie v ivodnich pasazich

Na tuvod budu prezentovat analyzy dvodnich pasdzi vybranych dél. ProtoZe té-
7iSté této prdce lezi v dile Nise Murasaki inaka GendZzi, rozhodl jsem se uvodni
zkoumanou pasdz omezit na rozsah, ktery odpovidd prvnimu dilu tohoto dila. Ta
odpovidd zhruba prvni poloviné prvni kapitoly Gendzi monogatari, kterou zde pro
porovnani predstavim jako prvni.

Prib¢h vybrané casti GM jsem rozdélil na 14 uddlosti, i kdyz u nékterych lze
pochybovat o tom, zda jsou to ¢istd jadra podstatnd pro dalsi pribéhovy rozvoj.
Nicméné vzhledem k tomu, Ze spiSe neZ pocet udalosti (ktery je nutné arbitrar-
ni) je zajimavé srovnani mezi zkoumanymi dily, zaclenuji radéji udalosti vice nez

méné. Pri pojmenovani®*
ni znéni, u sloZitéjsich pojmenovani (kterd mnohdy popisuji i prelozitelné funkce
postav) se misty spoléhdm na preklad K. Fialy.

(I) Jisty cisar z minulé doby si zamiluje Kiricubo, dvorni ddmu nizs$i hodnosti,

postav z GM preferuji u jednoslovnych oznaceni ptavod-

a ta se proto stane objektem Zarlivosti ostatnich dam. (II) Kiricubo porodi cisafi
syna, coz je jesté sblizi, ale zaroveri vzrusta zast ostatnich dam, (IIT) které Kiricubo

295 V GendzZi monogatari se k oznacCeni postav nepouZivaji vlastni jména, ale predevsim oznaceni vy-
chazejici z jejich funkce u dvora apod., kterd se navic v prabéhu dila proménuji, coZz mnohdy ¢inf iden-
tifikaci postav naro¢nou. Ustdlend oznaceni pro postavy (predevsim Zenské), ktera budu v této praci
vyuZivat a kterd jsou vyuzivdna i v nékterych piekladech namisto jmen, pochdzeji casto z vyznamnych
scén, ve kterych ucinkuji, potazmo z vymén basni, kterych se ucastni. PouZiti takovychto pojmenovani
je drobné problematické v tom, Ze ¢asto pojmenovava postavy podle situact, ke kterym zatim v pribéhu
nedoslo. Presto vsak v zdjmu piehlednosti toto feseni volim.
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zacnou Sikanovat, cemuz se cisaf’ snazi zabranit. (IV) KdyzZ jeji syn, princ Gendyzi,
dosdhne véku ti{ let, kond se na jeho pocest slavnost. (V) Pozdéji Kiricubo one-
mocni a na naléhani jeji matky ji cisai povoluje navrat doma. (VI) Zdhy se cisar
dozvidd o smrti Kiricubo a (VII) posild Gendziho na dobu smutku do domu matky
Kiricubo. (VIII) Kona se pohteb, kde se matka Kiricubo téZce vyrovnavd se smrti
dcery, a ta je posmrtné povySena. (IX) Cisar stdle truchli, coZ téZce nese matka
jeho prvorozeného syna, pani Kokiden. (X) Cisar pozdéji posila pani Lucistniko-
vou, aby zjistila, jak se dafi Gendzimu a (XI) vzpomind na Kiricubo. (XII) Pani
Lucistnikova vyrizuje matce Kiricubo, Ze cisal je velmi smutny a Ze chce, aby se
s princem prest¢hovala do paldce. (XIII) Matka pozvani odmitd, protoZe se citi
poskvrnéna smrti dcery, a posild dar. (XIV) Cisai od pani Lucistnikové prijima
odpovéd a opét vzpomind na Kiricubo.

Prvni dil Nise Murasaki inaka Gendzi (ddle NMIG) je o pozndni dramatictéjsi,
pricemz i uddlosti 1ze identifikovat vice, i kdyZ jejich samotny pocet neni vzhledem
k arbitrdrnosti rozdéleni prili§ relevantni:

(1) Pani Tojosi, hlavni manzelka §6guna Josimasy, porodi syna. (2) Hirugao,
dvorni ddma pani Tojosi, se svou pani pomlouvd Hanagiri, dvorni ddmu, kterou
si §6gun zamiloval a kterd s nim ¢ekd dité. (3) Hirugao se svymi sluzebnymi Kikjo
a Kogiku pomlouvaji Hanagiri a chystaji pldn, jak ji potrdpit. (4) V noci, kdyz jde
Hanagiri se sluZebnou Sugibae do §6gunovych komnat, znecisti se o nastrazené
rybi vnitinosti a (5) Sugibae ji jde pro nové Saty. (6) KdyZ se vrati, zjistuje, Ze Ha-
nagiri je zaméend v chodbé, (7) kde ji pozdéji v noci objevi §6gun. (8) Ten zjistuje,
Ze je to prace Hirugao, (9) a tak nechd Hirugao, aby si vyménila pokoj s Hanagiri,
aby m¢l svou milou bliZe. (10) V noci nezndmy padouch zavrazdi Hirugao, kdyz
si ji v disledku vymény komnat splete s Hanagiri. (11) Hanagiri porodi syna Mi-
cuudziho,?® (12) kterého si §6gun velmi oblibi. (13) KdyzZ je Micuudzimu pét let,
je na jeho pocest uspoiadana okazald slavnost, coZ vzbuzuje vinu Zarlivosti. (14)
Tojosi predava ségunovi dopis, ktery prozrazuje nekalé imysly Hanagiri. (15) To-
josi vysvétluje, Ze je to podvrh vytvoreny Kikjé, kterd vini Hanagiri ze smrti své
pani. (16) Tojosi také vyjadiuje znepokojeni ohledné nejasného ndstupnictvi, ale
je ujisténa, Ze ndstupcem $6guna bude jeho prvorozeny, Tojosin syn Josihisa. (17)
Hanagiri onemocni a vraci se do svého rodného domu. (18) Ségun se dozvida
o smrti Hanagiri a (19) posila MicuudZiho na dobu smutku k matce Hanagiri.
(20) Konci obdobi smutku, MicuudZi se chystda k ndvratu do paldce a loudi se se
svou babickou, kterd mu vyprdvi o pohtbu Hanagiri. (21) Matka Hanagiri posild
k hrobu své dcery sluZzebnou Karugaju. (22) K domu matky Hanagiri pfichazi za-
rikdvac, a ta ho zve ddl a prosi o zadusni obrady. (23) Zarikavac pronese proroctvi
o Micuudzim, a (24) protoZe tomu se $patné spi, vymeéni si s nim pokoj. (25) Slu-

296 Micuudziho détské jméno zni DZiré a to také pouziva az do obiadu dospélosti — pro zjednodusen{
ale pouzivdim jméno MicuudZi pro tuto postavu jiz od détského véku.
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zebnd Sugibae doruci matce Hanagiri dopis od truchliciho §6guna, ve kterém se
ptd na Micuudziho. (26) Matka Hanagiri posild odpovéd a dar. (27) Pozdéji, kdyz
vSichni usnou, je slySet vykrik. (28) Kdyz se jde matka Hanagiri podivat, zjistuje, Ze
sluzebna Karugaja zavrazdila zarikavace spictho v Micuudziho pokoji. (29) Zjistuje
se, Zze Karugaja byla ve skutecnosti prestrojend Kikjo, kterd chtéla pomstit smrt
své pani vrazdou Micuudziho, a Ze zafikavac, kterého nedopatfenim zavrazdila,
byl jeji starsi bratr.

Jesté pred rozborem postav a jednotlivych udalosti se pokusim popsat obecné
narativni charakteristiky obou vybranych useku.

V obou pripadech je ve vybraném useku pribéh na roviné vypravéce prezento-
van chronologicky, i kdyZ se postavy obou dél ve svych promluvdch (vcelku nevy-
hnutelné) vraceji k uddlostem, které se chronologii vymykaji. Ob¢ dila také maji
vypravéce heterodiegetického®” a v pripadé GM muzeme vypravéce oznadit za re-
lativné skrytého. Pronasi sice obc¢as obecné hodnotové soudy jako , Louceni s bliz-
kym zesnulym je vzdy spojeno s hlubokym zarmutkem,“*® ale ucelenou konstituci
vypravéce jsem nezaznamenal. Satoko Naito vypravéce GM popisuje jako velmi
v§imavou a mozna azZ piili§ zvédavou dvorni ddmu, coz se také projevuje v uziti
honorifickych vyrazl, a rovnéz uvddi, Ze se nejednd o vypraveéni striktné ve tieti
osobé, jelikoz myslenky a emoce postav jsou prezentovany jakoby v prvni osobé.
Situace vypravéce je slozitéjsi v NMIG. V samotném narativhim textu je vypravéc
také skryt, ale vystupuje v paratextu. V pfedmluvé se piSe, Ze v Edu Zila divka, kte-
ré rikali Murasaki, a ta se rozhodla, Ze kdyZ uz ji fikaji jménem ddvné autorky GM,
zkusi také néco napsat, a tak po nastudovani patfi¢né literatury napsala , Vesnic-
kého GendZiho“. Myslenka toho, Ze by autorkou byla prostd divka z Eda, neni ddle
rozvijena, ale v poznamkach k textu ke ¢tendiim promlouva autor v prvni osobé
a vysvétluje napiiklad nékteré zmény v NMIG oproti pavodnimu GM. PiSe napii-
klad: ,Autor doddvad: Tahle Hirugao je vytvoiena dle piikladu ddmy Kéréden, ale
to, Ze byla zavrazdéna padouchem, je zcela mou invenci.“*” Zda byly dobovym
Ctendf'stvem poznamky autora (v té dobé bézna praxe) vnimany jako soucast dila
nebo oddélené, neni dnes dost dobi'e mozné ovérit, ale i kdyz jsou tyto pozndmky
prezentovany jako poznamky empirického autora, vznika zaroven dojem vypravé-
ce, ktery udrzuje kontakt se ¢tendrem a je si védom své fabulace.

Text NMIG je protkdn dlouhymi pfimymi fe¢mi postav, a i kdyz GM na dialogy
také neni chudé, je zde citelny posun od vyprdavéni k predvddeéns a s nim souvisejici
dramatizaci, kdy mnoho informaci nezprostiedkovava svym vypravénim vypravéc,
nybrZ postavy ve svych promluvdch. Tento posun je jesté zdiraznén dileZitou

297 Vypravé¢ neni postavou piitomnou ve vypravéni.

9298 Murasaki Sikibu, Pribéh prince GendZiho, svazek 1, 2002, s. 49.
299 Naito, Genji monogatari and its reception, 2016, s. 129.

300 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 20.

82



5.1 Tvarci strategie v Uvodnich pasazich

obrazovou strankou. Ilustrace sice nepredavaji samy o sobé informace o udalos-
tech, nicméné je doplnuji a hraji vyznamnou roli pii vykreslovani existentii, tedy
postav a prosti'edi, jejichZ popisu se tak psany text témér nevénuje. Analyza obra-
zového materidlu bude nasledovat po analyze uddlosti a postav.

5.1.1 Udalosti

V tabulce jsou v levém sloupci ¢isla jednotlivych uddlosti GM, jak jsem je ocisloval
vySe. V pravém sloupci jsou pak vedle nich uddlosti NMIG, které jim odpovidaji.
V pripadé uddlosti jsem jako vychozi poradi pro analyzu vnimal poradi uddlosti
v GM. Diky tomu je mozné sledovat, jakym zptsobem Tanehiko s uddlostmi GM
pracoval.

Tabulka 1: Srovnani odpovidajicich udalosti z GM s udalostmi prvniho dilu NMIG

uddlosti GendzZi monogatari uddlosti Nise Murasaki inaka GendZi
I 2

11 11, 12

111 3,4,6,8,9,16
v 13

\% 17

VI 18

VII 19

VIII 20

IX 1)

X 25

XI 1)

XII 25

XII 26

XIV 1)

Z tabulky zfetelné vyplyvd, Ze vétsina uddlosti z daného diseku GM mad svij
ekvivalent v NMIG. Zde rovnéZ vladarovy sympatie k niZe postavené damé a jejich
spole¢nému ditéti vedou pres ustrky az ke smrti ddmy, odchodu ditéte do dstrani
a komunikaci s pozistalou matkou zesnulé damy. Timto je udrZena zdkladni dé-
jové linka GM, ale zajimavé zde bude sledovat hlavné zmény, ke kterym dochdzi.

Udalosti GM, které nemaji v NMIG ekvivalent, coz znamend, Ze byly z vypra-
véni vypustény, jsou ocislovany IX, XI a XIV. Jsou to vSechno udalosti tykajici
se cisare a vSechno jsou nefyzické akce vzpomindni nebo truchleni. Je mozZné
uvaZovat o tom, Ze tyto uddlosti maji z hlediska otevirdni moznosti dalsiho vyvoje
mensi jadrovost nez ostatni, a je mozné, Ze byly vypustény proto, Ze déni nedodd-
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vaji dostatek dynamiky. Dtsledkem na kazdy pdd je to, Ze postava cisafe, potazmo
$6guna (prib¢h je prenesen do jiné doby), tak v NMIG ustupuje do pozadi a neni
tak psychologicky prokreslena, coZ bude zajimavé hlavné pii pohledu na ilustrace,
ktery bude ndsledovat.

Nez se zam¢rim na uddlosti Tanehikem disté pridané, zaslouzi zvlastni zminku
uddlost ¢islo 23 — vyfceni véstby. Jednd se o dozajista atraktivni prvek opredeny
tajemnem, ale zdroven se jedna i o relativné vyrazné, byt pro piibéh ne az tak
duleZité vyboceni z chronologie pivodniho GM, nebot véitec se tam ke dvoru do-
stavi nejdrive ¢tyfi roky po smrti Kiricubo. Jednd se tedy o udalost, ktera svij vzor
v GM m4, ale ten se nachdzi mimo casovy usek odpovidajici prvnimu dilu NMIG.
Kontext této uddlosti se tak méni, coZ je, jak uvidime i ddle, jednim z béZnych
Tanehikovych postupu.

Udadlosti NMIG, které byly nové vymysleny autorem, jsou pod disly 1, 5, 7,
10, 14, 15, 21, 22, 24, 27, 28 a 29. Uddlost ¢&islo 1, tedy narozeni ndstupce trunu,
logicky vyplyva i z piibéhu GM, ale neni tam explicitné zminéna. Jeji zarazeni
muZe byt autorovou snahou hned v dvodu urcit smér, jakym se dilo bude ubirat.
V ptvodnim rukopisu NMIG ddajné zacatek mnohem vice kopiroval tivod GM, ale
ve findlnim vyddni byl ivod zménén. Jamagucdi Takesi interpretuje toto rozhodnuti
tak, ze dilo ,bylo prili§ citit origindlem*" a také Noguci Takehiko na tomto pri-
kladu ilustruje odklon NMIG od parodickych tendenci ostatnich adaptaci GM.**
Udadlosti b a 7 jsou detaily Sikany Hanagiri. Celd $ikana, kterd je v GM popsédna jen
na par fadcich (III, cca 250 znaku), je v NMIG vyli¢ena velmi detailné v udalostech
3-9 asi v 2500 znacich. Toto svédci opét o tom, Ze vcelku bezvyznamny konflikt
z GM je zde vyuzit naplno a jsou priddny i nové podrobnosti. Uddlost ¢islo 10 je
vrazda, kterd se v zacdtku GM nevyskytuje, 14 a 15 jsou intriky, uddlosti 21, 22 a 24
jsou pripravou podminek pro dramatické findle a uddlosti 27-29 jsou samotné
vyvrcholeni obndSejici dal$i vraZzdu a odkryti faleSné identity.

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze uddlosti piidané v NMIG jsou prevdzné velmi dra-
matického charakteru, konkrétné sikana, vrazdy a intriky. Tyto (tehdy) populdrni
prvky jsou navic na zacatku druhého dilu protkdny i dobovou ideologii. Pon¢kud
neuvéritelné a repetitivné ptsobici zdpletka, kdy muz, ktery nedopatfenim zavraz-
di Spatnou osobu, je potom stejnym nedopatienim zavrazdén sam, je zde vysvét-
lena pusobenim karmického zakona a skytd tak ¢tendfi mimo vzruseni i moraln{
ponauceni.

301 Jamagudi, 1972, s. 366.
302 Viz Nogudi, GendZi monogatari wo Edo kara jomu, 1985, s. 93.
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5.1.2 Postavy

V tabulce uvddim postavy obou zkoumanych dé¢l. V levém sloupci jsou postavy
NMIG a napravo od nich jsou jejich vzory z ptivodniho GM. V pripadé postav po-
vazuji za smysluplnéjsi sledovat primarné postavy NMIG, jelikoZ primarnim pied-
métem analyzy je toto dilo. Chronologicky potddek (napiiklad prvniho vyskytu
postavy) zde nepovazuji za smérodatny, a i kdyZ k nému prihlizim, radim postavy

hlavné podle toho, zda maji ekvivalent v GM ¢i nikoliv.

Tabulka 2: Srovnani postav z prvniho dilu NMIG s postavami odpovidajici ¢asti GM

postavy Nise Murasaki inaka GendzZi | postavy GendZi monogatari
1 |$6gun Asikaga JoSimasa cisar ,Kiricubo*
2 | Hanagiri Kiricubo (Ddama z Pavloniové komnaty)
3 | princ Micuudzi (détské jméno Dzir6) | princ Hikaru Gendzi (Zarici princ
Gendzi)
4 | prvorozeny princ Josihisa prvorozeny princ 7Togu (korunni
princ)
5 | pani Tojosi pani Kokiden
6 | Matka Hanagiri (babicka Micuudziho) | Matka Kiricubo
7 |sluzebnd Sugibae ~pani LuciStnikovd (orig. Jugei no
mjobu)
8 | dvorni ddma Hirugao ~ddma Kéréden
9 |zatikavac / neznamy padouch ~véstec ze statu Koma
10 |sluZebna Kikj6 / sluZebna Karugaja |@
11 |sluZebna Kogiku [0}
12 | @ sluzebna Naisi no suke

Na 1ddcich 1-6 jsou postavy prvni kategorie, kde je korespondence mezi posta-
vami obou dél jasna. Postavy, které hraly nejvyznamnéjsi roli, zistavaji zachovany
prozatim bez velkych zmén. Ségun odpovida cisafi a jedinym jeho tikolem je za-
milovat se do niZe postavené damy, oblibit si jejtho syna a pozdéji pro svou milou
truchlit. Podobnym zptisobem se v obou dilech vyskytuje ddma milovand vladcem,
jeji matka, jeji Zarliva sokyné a jejich synové. Funkce téchto postav je z mého po-
hledu hlavné udrZovani déjové linky ptvodniho piib¢hu. S tim je také spojena
funkce navozeni atmosféry starého pribéhu o princi Gendzim — cdst ¢tendistva
mohla zndt ptivodni pfibéh z riznych zjednodusenych edic a o hlavnich postavach
védéla. Postavy této prvni kategorie viak jsou ziidkakdy zcela ekvivalentni. Napri-
klad na postavé Sé6guna miizeme vidét, Ze zdkladni funkce v pribéhu vykonava stej-
né jako cisai v GM, avsak velmi jsou posileny scény, kde fesi konflikty, a utlumen
je jeho emociondlni potencidl, coZ budu jesté popisovat ddle.

85



5 Gendzi monogatari a popularni literatura obdobi Edo

Druhou kategorif jsou postavy z rddkia 7-9, kde vidime jisté rysy koresponden-
ce, ale zaroven se zde objevuji rysy zcela nové. Sugibae napriklad stejné jako pani
Lucistnikovad plni funkci posla, ale oproti své predloze jeSté Sugibae ze zacdtku
pomaha Hanagiri — zde mutze byt dvoji funkce jedné postavy motivovdana snahou
nepriddvat zbytecné prili§ mnoho postav, jelikoZ jejich nepreberné mnozstvi v GM
pusobi (a jisté¢ ptsobilo) nejednomu ctendii problémy. U postav z radka 8 a 9
jsou korespondence s GM jesté mensi. Dama Kéréden je v GM zminéna pouze
jedinkrat — kdyz je Kiricubo Sikanovana, dostane jeji pokoj, coz dimu Kéréden
popudi. Tato zminka pravdépodobné motivovala k tomu vyuZit ji jako predlohu
pro zapornou postavu, kterych v GM mnoho neni, ale pro populdrni dilo 19. sto-
leti ji zfejmé Tanehiko potieboval. Véstec ze statu Koma v Koreji se v GM objevuje
o néco pozdéji a rozhodné ho nelze oznacit za zdpornou postavu. Véstectvi viak
mohlo byt, jak jsem zminil, pro ¢tendre atraktivnim motivem, a stejn¢ jako dama
Kéréden hraje véstec v origindlnim pribéhu tak malou roli, Ze bylo moZzné spojit
odkaz na postavy ptivodniho dila se zavedenim vlastnich rysu.

Postavy tfeti kategorie, které nemaji v ptivodnim dile Zadny ekvivalent, sluzeb-
né z radkda 10 a 11, maji rovnéz funkci $kadcd, pro které je v GM madlo predloh.
Jejich chovani, kdy se msti za smrt své pani, je poplatné dobové zilibé v piibézich
o pomstdch, proto snad také bylo dilezité, aby byly v podiizeném postaveni k né-
které z ostatnich zdpornych postav, aby mohly jednat ve jménu zachovani loajality
panovi i po jeho smrti (dalsi dobové klisé¢). Vypusténi postavy na fadku 12 mohlo
byt bud’ jejim prostym piehlédnutim, jelikoz je v prvni kapitole GM zminéna jen
jednou, nebo ji fakt, Ze vystupovala jako pomocnice pani Lucistnikové (byla by
tedy pomocnici sluZebné), ucinil v autorovych ocich nepouzitelnou pro NMIG >

Svét GM je zasazen do desdtého stoleti, do doby, kterd udajné v autorciné
dobé byla povazovana za zlaty vék.*** Ackoli dilo za¢ind slovy ,,Za panovani jistého
cisate — kdo vi, ktery to byl“** a konkrétni datum nikdy zminéno neni, lze na za-
kladé ruznych detaild®® usoudit, Ze zaddtek dila se odehrava mezi lety 901 a 923
a onen cisai dobou vlddy pravdépodobné odpovida historickému cisaii Daigovi,
jak doklddd napriklad Richard Bowring.*” Za vétSinou postav viak redlny obraz
nenajdeme a ani u cisaia historickd data neodpovidaji. Zvlastni snaha byla vénova-
na nalezeni historické postavy, ktera se stala pfedobrazem pro prince Gendziho,
avSak ani tu nelze jednoznac¢né urcit. Ivan Morris ve svém dile The World of the Shi-

303 Trend vynechdvani postav GM bude pro vyvozeni zivéru tfeba pozorné sledovat v dalsich kapito-
ldch.

304 Bowring, Murasaki Shikibu: The Tale of Genji, 2004, s. 20.
305 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002. s. 45.

306 V prvni kapitole nalezneme napiiklad tuto vétu: ,V téch dnech si cisar také vstavaje lehaje prohlizi
vyobrazeni k Pisni o vécné touze, je7 maloval jeho piedchidce cisait Uda,“ (Murasaki Sikibu, svazek 1,
2002, s. 55).

307 Bowring, 2004, s. 20.
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ning Prince zminuje, Ze mezi kandiddty na GendZiho predobraz byli mnozi, véetné
FudZiwara no Koreciky f#EiU{F &, znamého bdsnika Ariwara no Narihiry 7£ i34
3, ¢ dokonce nepravdépodobného Po Tii-iho FJE5), ale doddvd, 7e novéjsim
trendem ve védeckych kruzich je spiSe vidét v Gendzim kombinaci riznych osob-
nosti a jejich kvalit a vlastnosti, jako je pravé Korecika a jeho vzhled a osobnost,
Fudziwara no Mi¢izane FEJFIEE a jeho umélecké dovednosti ¢i dokonce Fudzi-
wara no Micinaga JFEJFUE %, soucasnik Murasaki Sikibu, jeho# politickd moc se
muze zrcadlit v Gendziho moci v pozdéjsich ¢dstech knihy.**®

V piipadé NMIG se zdroje inspirace pro vystupujici postavy hledaji sndze. Kro-
mé vySe prozkoumanych prolinajicich se funkei postav mtizeme voditka hledat
i v pojmenovani postav. Podobnost vidime napiiklad mezi jmény Hanagiri fEAf
a Kiricubo i@, kterd sdileji jeden grafém. Podobnym zpiisobem jsou propojeny
i postavy Micuudziho JEIG se ,Zaricim princem Gendzim“ (Hikaru Gendz IR
IX) a pani Tojosi (Tojosi no mae & D HI) s pani Kokiden (Kokiden no njégo 54
U 248, Vidime, Ze tato spojitost je zde patrnd pouze u postav prvni kategorie,
kde je korespondence jasnd i bez toho.

Nutno dodat, Ze co se postav ty¢e, neni GM jedinym zdrojem inspirace. Napii-
klad ve jménech postav §6guna JoSimasy a jeho syna Josihisy nevidime Zddné spo-
jeni s heianskym pribéhem. Je to proto, Ze se jedna o historické postavy osmého
a devatého asikagského Séguna. Zde v§ak nezdle7 tolik na jejich historicité, jako
na tom, Ze jsou soudasti svéta (sekai) Oninki, stejné jako napiiklad Josimasova man-
Zelka Hino Tomiko HEf& -, kterd se angaZovala v ndstupnickém sporu Josima-
sova bratra JoSimiho a syna JoSihisy ve prospéch svého ditéte. Zde je dobre vidét
kombinace zdpletky GM a svéta Oninki. Pani Tojosi, ve svém jméné totiZ nese kromé
znaku ze jména pani Kokiden i znak ze jména Hino Tomiko. Spojitost ndstupnic-
kého sporu, ve kterém se angazovala Hino Tomiko také mohl byt ¢lankem, ktery
ji spojuje s pani Kokiden, jez (by( relativné okrajové) davd najevo svou nervozitu
ohledné toho, zda ndhodou Gendzi, cisaiiv oblibenec, nakonec nedostane pred-
nost pred jejim synem, ktery je prdvoplatnym ndstupcem. Spojeni téchto dvou
podobnych situaci by se dalo povazovat za ukdzku techniky mitate v literatute a je
mozné, Ze tato podobnost na zac¢dtku dila mohla stat i za volbou pouZit jako sekai
pravé svét Oninki.

Kratkym pracovnim zdvérem tedy muze byt, Ze hlavni postavy GM doznavaji
mensich zmén a zachovdvaji tak smérovani a atmosféru ptivodniho dila. V tomto
ohledu viak bude zajimavé sledovat vyvoj hlavniho protagonisty NMIG MicuudZi-
ho (Gendzi v GM), ktery je vSak v prvnim dile ditétem, a hraje tak prozatim velmi
pasivni roli. Postavy, které hraji v GM mensi role, byvaji vyraznéji ménény a mo-
hou se dostat i doc¢asné¢ do popredi. Ze zatim velmi omezeného vzorku lze tici,

308 Morris, The World of the Shining Prince: Court Life in Ancient Japan, 1994, s. 285-6. Kniha poprvé
vysla v roce 1964, coZ znamend, Ze zminku o novéjsim trendu je nutno brat s rezervou.
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ze mohou byt zaloZeny na néjakém atraktivnim rysu (zast vaci Kiricubo, véstba)
a maji tendenci byt postavami, které hlavnim ,hrdinim* Skodi. Skadcovstvi lze
zatim prifknout i postavam, které jsou v NMIG zavedeny nové, bez predobrazu
v GM. To lze vysvétlit tim, Ze v GM nenalezneme vyloZené negativni postavy a zlé
sily zde mivaji spiSe abstraktni podobu, coz pravdépodobné pro masové ctendre
19. stoleti nebylo tak atraktivni. Kombinace existujici zdpletky a svéta bylo béZnym
postupem a miZeme fict, Ze vyuZiti (¢tenaiim povédomého) svéta Oninki rov-
néz pomohlo polarizovat méné zavazné konflikty z GM a zdrovenn pomohlo stary
piibéh historicky trochu piibliZit (vilka Onin probihala v letech 1467-1477), ale
zaroven se vyhnout zasazeni do cenzurou zakdzaného obdobi vlady Tokugawi.

5.1.3 llustrace

Jakékoli obrazové zndzornéni GendZi monogatari mUzZeme jiZz z podstaty chdpat
jako svého druhu parafrazi. Tim nejstar$im dochovanym obrazovym zndzornénim
(a vlastné i zdpisem casti) GendZi monogatari je svitek nazyvany GendZi monogatari
emaki JREKWFEFR2 (Obrazovy svitek Piibéhu prince Gendziho)* z prvni polo-
viny dvandctého stoleti. Ten vSak neni zachovdn cely a vzhledem k dobé¢ vzniku se
pochopitelné nejedna o dilo plivodni autorky, coz svitek fadi rovnéz mezi parafra-
ze. Je mozno namitnout, Ze i texty GM, které jsou dnes k dispozici, nejsou autor-
¢inymi rukopisy, av§ak na rozdil od obrazového svitku se nejednd o interpretativni
dila, a ackoli vychdzime z rukopisnych edic ze tfindctého stoleti,** muzeme rici, ze
jsou origindlu nejbliZe, jak se k nému dnes mtzZeme dostat.

Nekompletnost svitku Gendzi monogatari emaki by jeho analyzu velmi ztéZovalo,
avsak az to, Ze se jedna jiZ o heianskou parafrazi, jej stavi mimo okruh zkoumanych
dél. Zde se tedy zamérim pouze na parafrdze z obdobi Edo. Prvni ucelené ilustro-
vané vyddni Gendzi monogatari obdobi Edo, které vyslo tiskem, je dilo nazyvané Eiri
GendZi monogatari. Keiko Nakamachi ve svém clanku Genji pictures from Momoyama
Paintings to Edo Ukiyo-e ¥ika, Ze Eiri GendZi svymi ilustracemi predstavuje ikonicky
moéd zobrazeni GM viditelny v tradi¢nich malbach,* a 1ikd, Ze fada ilustrovanych
edic GM zachovava kompozici a stylem zobrazeni postav konvence malii'ské $koly
Tosa 1:4%.%2 Simizu Fukuko pak v tematice a stylizaci vidi mezi ilustracemi Eiri
Gendzi a obrazy $koly Tosa zachycujicimi scény z GM rozdily napiiklad v tom, Ze

309 Oznaceni Gendzi monogatari emaki muze kvili své obecnosti oznacovat jakykoli obrazovy svitek
s tematikou Gendzi monogatari, kterych také v japonské historii vznikla celd rada, ale je také zazitym

oznacenim pro nejstarsi dochovany svitek. Konkrétnéjsi oznacent tohoto dila je Takajosi Gendzi [RE
JRES ¢ ,svitky 7 Takajosi“, jak oznaceni pieklddd Karel Fiala (Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 26).

310 Hlavné rukopisy znamé pod ndzvy Kawacibon ] PNAa Aobjdsibon T ZEHEAR.
311 Nakamachi, Genji pictures from Momoyama Paintings to Edo Ukiyo-e, 2008, s. 202.
312 Tamtéz, s. 178.
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Obr. 4: Titulni strany prvni a druhé ¢asti druhého dilu NMIG tvorici jeden celek.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0644-01 a hayBK03-0644-02)

ilustrace Eiri GendZi se mnohem presnéji drzi textu GM (napiiklad postavy maji
na sobé obleceno to, co je popsdno v textu).*”

V Eiri GendZi monogatari odpovidaji zkoumanému useku tii ilustrace a jedna
dalsi s nim také souvisi. Ilustrace mizZeme podle jejich obsahu jednoduse popsat
takto: (I) Kojna nese Kiricubo a cisari ukazat jejich syna. (II) Pani Lucistnikova se
setkavd s matkou zesnulé Kiricubo. (III) Pani Lucistnikovd predavd dopis od mat-
ky cisafi. (IV) Korejsky véstec prohlizi Gendziho.

Vzhledem ke specifikim formatu gékan nalezneme v NMIG ilustraci vice. Ka-
zdy dil NMIG je rozdélen na dvé casti (dva separatni sesity se sdilenym motivem
na mékkych ,deskdch® — viz Obr. 4) po deseti listech, které jsou vazany pro maso-
vou produkei typickym stylem fukurotodzi 4#% U, coz znamend, Ze papir je potis-
tén pouze z jedné strany a ohnut a svdzdn tak, Ze tvofi jakousi ,kapsu®, na jejichz
vnéjsich strandch zlstane potisk a prazdna strana zistane skryta uvniti prekladu.
Pét takovych papirt tvoif jeden ,svazek kan *&a jejich daliim spojenim (v tomto

313 Simizu, Gendzi monogatari hanpon no kenkjii, 2003, s. 412-413.
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pripadé Ctyf, dva na prvni a dva na druhou c¢ast) vznika gdkan Cili spojeny sesit.
Prvn{ strdnku tvofi lic prvniho ohnutého listu (cely list se nazyvd &6 | a licni
a rubové casti se pak 1ikd omote a wra), dalsi dvojstranu tvoii rub prvniho listu
a lic druhého listu a sesit pak kon¢i rubovou stranou desdtého listu (v japonském
oznaceni 10V — katakanové u stoji za ura — v nafem pak strana 20). V jednom
sesite tak je k dispozici 9 dvojstran a samostatnd prvni a posledni strana. BéZné na-
lezneme na kazdém z téchto prostort jednu ilustraci, coz by odpovidalo jedenacti
ilustracim na sesit. V prvnim sesité ale je (a béZné byvd) c¢dst prostoru vénovana
predmluvé a s ni spojené ilustraci, dalsi ¢dst potom ilustracim, které sice zobrazuji
postavy v dile vystupujici, ale jsou v relativné statickych poézdch bez ndvaznosti
na konkrétni uddlosti narativu, takZe je, stejné jako ilustrace na deskdch (pripad-
né i na vnitf'ni strané¢ desek), z analyzy vynechdvam.”* Timto se tedy dostdvame
k poctu devatendcti ilustraci, které obsahové odpovidaji zkoumané pasazi (kterou
je zde prvni dil NMIG).

Tyto ilustrace zachycuji nasledujici scény:*® (1) Tojosi ma po boku dvé sluzeb-
né a bavi se s dal3i sluZebnou Hirugao. (2) Hirugao se svymi pomocnicemi Kikjé
a Kogiku u nddoby s rybimi odrezky planuji poniZeni Hanagiri. (3) Hanagiri stoji
v noci v chodbé vedouci k §é6gunovi JoSimasovi a jeji sluzebnd Sugibae odndsi
jeji znecistény Sat. (4) Hanagiri stoji na opacné strané téZze chodby u zamcenych
dveff a za rohem je vidét prichazejici JoSimasa. (5) Sugibae diepi u zamcenych
dvef{ (za nimiZ ¢ekd Hanagiri) a vidime v ustrani skryté Kogiku a Kikjé. (6) Pred
Josimasou je Hanagiri se Sugibae a Hirugao a Josimasa nafizuje vyménu pokoju.
(7) Maskovany nezndmy padouch proboddva mecem lezici Hirugao. (8) Sugibae
ukazuje JoSimasovi narozeného syna. (9) Hanagiri se (o pét let pozdéji) se synem
klani Tojosi a JoSimasovi. (10) Tojosi s Kikj6 se spolu tajné bavi. (11) Tojosi Josi-
masovi predvadi padélany dopis. (12) Louceni JoSimasy, MicuudZiho a Hanagiri.
(13) Posel na koni vyslany Josimasou a na stejné strance zvlast Sugibae se zpravou
o smrti Hanagiri. (14) Nezndmy zarikavac¢ v cestovnim dboru. (15) Po konci doby
truchleni za Hanagiri posild jeji matka sluZebnou Karugaju k hrobu své zesnulé
dcery. (16) Zarikdvac¢ a matka Hanagiri sedi a mluvi nad spicim Micuudzim. (17)
Matka Hanagiri ¢te dopis od JoSimasy, ktery prinesla Sugibae. V pozadi zatim Ka-
rugaja omylem propichuje zatikdvace namisto Micuudziho. (18) Matka Hanagiri
s kopim v ruce a sluzebnymi za zddy zadrZzuje Karugaju a zaiikdvac¢ opodal krvaci.
(19) Sugibae tuto scénu sleduje zvenéi domu.

Prvni a nejocividnéjsi odliSnosti je rozdil v mnozZstvi ilustraci. V tomto pripa-
dé i v pripadé¢ ostatnich dél je tento rozdil vysvétlitelny Zanrovymi konvencemi.

314 Dalsim faktorem, ktery ovliviiuje distribuci ilustraci, je to, Ze nékdy byva na dvojstrané, ktera je
predélem mezi dvéma svazky kan (tedy mezi rubovou stranou pdtého listu a licni stranou Sestého listu)
rozdéleno i obrazové pole na dvé riizné ilustrace.

315 Shrnuti déje na ilustracich ¢dstecné vychazi z popiski k ilustracim Suzukiho DZizéa ve vydani Nise
Murasaki inaka Gendzi v edici Sin Nihon koten bungaku taikei (Rjutei; Suzuki, 1995).
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Zatimco gokany v zdsadé stoji na propojeni textu a ilustraci, knihy Zdnru ukijozosi
z pfelomu 17. a 18. stoleti maji ilustraci méné. Ilustrované Eiri Gendzi monogatari
nebyva béZzné zaiazovdno do specifické Zanrové kategorie, ale neni nepodobné di-
lam Zdnru kanazdsi produkovanym v 17. stoleti ¢i zminovanym wukijozdsi a ilustrace
se v ném objevuji v nepravidelnych intervalech s nékolikastrankovymi (bézné 4-5
dvojstran) intervaly. Eiri Gendzi monogatari je pouze jednim (byt prvnim) z rady
ilustrovanych vydani GM, ale se svymi 226 ilustracemi je ve své kategorii hned
po jednom z dél Gendzi monogatari ekotoba v archivu Osacké divei univerzity dilem
s druhym nejvy$sim poctem ilustrac®®
straci bylo pripadem pouze tohoto dila.

SpiSe neZ pocet ilustraci je ale pro mou prdci zajimavy jejich obsah. D4 se
rict, Ze prvni tfi ilustrace relativné konzervativniho Eiri GendZi monogatari sleduji
prib¢h cisare (jehoz tvar konvencné neni zobrazovana a vidime ho tedy pouze
zakrytého zdvésy). Prvni ilustrace ukazuje vychozi §tastny stav, kdy je cisafovi jeho
oblibenkyni predveden jejich syn. Na dalsi ilustraci, kde pani LuciStnikovd hovor{
s placici matkou Kiricubo, sice cisar nevystupuje, ale zobrazené setkdni je vlastné
zpusob komunikace cisare s pozistalou matkou Kiricubo, kterd se citi byt po-
skvrnéna smrti své dcery a nechce jit ke dvoru, kam je zvdna. Pokracovdni této
komunikace je také zachyceno na dalsi ilustraci, kde cisar prijimd zprostiedkova-
nou odpovéd od pozistalé matky. Ilustrace IV se vztahuje ke scéné, kdy véstec ze

a nelze tedy rict, Ze by niZsi mnozZstvi ilu-

statu Koma prohlizi mladého GendZiho, k ¢emuz ale, jak bylo zminéno, dochdzi
az o nékolik let pozdéji, a do ¢asové osy vybraného useku NMIG tak tato ilustrace
nezapadd. Pdtou a posledni ilustraci k prvni kapitole v Eiri Gendzi monogatari, kte-
rd do vybrané ¢dsti rovnéz ¢asové nezapadd, je obrad stfthdani GendZziho détskych
vlast ve dvandcti letech. Na paté ilustraci mimochodem rovnéz vidime (skrytého)
cisare, zatimco na ctvrté ilustraci sice neni osobné, nicméné setkani s véstcem
opét probihd na jeho popud.

Zajimavd je i distribuce bdsni ve srovndni s distribuci ilustraci v prvni kapitole
GM. Ta obsahuje bdsni celkem devét, pricemz7 tii z nich ndlezi ke scéné na ilu-
straci II a dalsi tri scéné odpovidajici ilustraci III. Hypotézu, Ze by scény bohaté
na bdsné, coz byla slozka dila historicky vnimanad jako nejprestiznéjsi, mohly vice
lakat k ilustraci, potvrzuje i to, Ze ke scéné na paté ilustraci lze priradit dalsi dvé
bdsné pronesené béhem Gendziho obiadu dospélosti. To by mohlo znamenat, Ze
v tradi¢nim proudu ilustrace je volba scén pro ilustraci ovlivnéna i prestizi bdsni,
které se mnohdy zaslouZily o véhlas té ¢i oné pasdze.

Ilustrace NMIG relativné vérné kopiruji pribéh popsany v textu, coz jen podpo-
ruje tezi, Zze v dilech formdtu gékan jsou text a ilustrace silné provazany. Z 29 po-
psanych uddlosti jich v ilustracich nenajdeme zachycenych devét. Z toho nékteré
jsou obrazové obtizné zachytitelné nebo jsou viceméné spojeny s jinymi uddlostmi,

316 Simizu, 2003, s. 408.
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a tak jejich nezobrazeni neni prekvapivé. To jsou uddlosti 8 (36gun zjistuje pacha-
tele pomoci dedukce), 12 (S6gun si oblibil syna), 24 (MicuudZi si vyménuje pokoj
se zaffka¢em) a 27 (v noci se ozve vykiik).

Udadlosti, které v ilustracich zretelné zachyceny nejsou, kdezto v textu zachyce-
ny jsou, tak zbyva pouze pét. Prvni z nich je uddlost 1, narozeni §6gunova prvniho
syna. To je v§ak zminéno jen velmi krdtce a je otdzkou, zda je povazovat za vycho-
zi stav ¢i za prvni uddlost, a proto nezarazeni této ilustrace nepovazuji za prilis
prekvapivé. Za signifikantnéjsi povazuji nezachyceni dalsich ctyr uddlosti. Prvni
z nich je uddlost 5, tedy okdzald slavnost k patym narozenindm MicuudZiho, ktera
podnitila vlnu Zdrlivosti a byla by tak zdrovent dobrou zdminkou pro dalsi skutky
vedené proti MicuudzZimu a jeho matce a zaroven by to mohla byt scéna vizudlné
vdéc¢nd. Dal$imi nezarazenymi uddlostmi jsou uddlosti 18 a 19, tedy to, Ze se S6gun
dozvi o smrti své oblibenkyné a ndsledné odesldni syna na venkov. Zde by vizu-
alnim ndznakem mohlo byt vyobrazeni spéchajicich posla, ktefi pravdépodobné
nesou smutné noviny, avSak ani §6gun, ani jeho syn samotni zachyceni nejsou.
Ve srovndni s cisafem, jehoZ smutku je v GM vénovano pomérné mnoho prostoru
a tyto scény muizeme vidét i v tradi¢nich ilustracich, zde postava §6guna ustupuje
do pozadi a poté, co vySle Hanagiri zpét do domu jeji matky, jiz v prvnim dile
na ilustraci zachycen neni. Posledni nevyobrazenou uddlosti je uddlost 26, kdy
matka Hanagiri posilda odpovéd na $é6guntv dopis a posila dar. Zde je vidét, Ze
ackoli scéné byla v textu vénovdna pozornost, v dramatickém spddu zdvéru dilu
nenf jiz na tuto ilustraci prostor, ackoli tato komunikace vladate s poztstalou mat-
kou hraje v GM duleZitou roli. Namisto toho je dokonce pouZita obrazova zkratka
a na ilustraci 17 vidime zdroven jak matka Hanagiri ¢te dopis a jak je vrazdén
zarikavac, coz predstavuje casové zhusténi déja, které v narativu oddéluje delst
casovy usek (viz Obr. 5).

Dal3i poruSeni chronologického vyprdvéni piedstavuji ilustrace 10 a 11. Zde
vidime nejprve ilustraci rozhovoru pani Tojosi se sluZebnou Kikj6, kterd vyvoldva
zdani nekalych dmyslt. AZ poté je vloZena ilustrace Tojosi predklddajici padélany
dopis S6gunovi. Podle souslednosti ilustraci by se mohlo zddt, Ze predkladany do-
pis je vysledkem spiknuti Tojosi a Kikjo, avsak v textu je nejprve predlozen dopis,
rychle vyjde najevo, Ze se jedna o podvrh, a Tojosi poté vysvétluje, jak odhalila zI¢
umysly vaci Hanagiri tim, Ze predstirala, Ze je s Kikj6 na jedné lodi. Zatimco text
tedy predkladd splet pikli s prekvapivym vyusténim, ilustrace se o zvlastni efekt
postaraly tim, Ze rdmcujici uddlost prezentuji aZz po uddlosti vloZené, coz je dle
Suzukiho pro gékany bézny postup.?’

Budeme-li v ilustracich v Eiri GendZi monogatari a NMIG hledat ekvivalenty,
uvidime, Ze si viceméné odpovidaji ilustrace I a 8, na nichZ na obou jsou vlada-
ram predvadéni jejich novorozeni potomci. Kromé samoziejmych rozdilt ve stylu

317 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 25.
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Obr. 5: llustrace ¢islo 17 z dvojstrany 18-rub a 19-lic z druhé ¢asti prvniho dilu. Vidime
zde matku zesnulé Hanagiri ¢touci vzkaz od $éguna, sluzebnou Sugibae zastfihujici
knot svice (coz znaci, Ze je noc) a v pozadi probihajici vrazdu.

(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0644-01-02)

ilustraci si miZeme povs§imnout dvou zasadnich odlisnosti. Jednou z nich je, Ze
v ilustraci k NMIG neni piitomna Hanagiri, a druhou je zména prostredi. Zatimco
v ilustraci I sedf cisat* s Kiricubo pravdépodobné v jeji komnaté, scéna na ilustraci
8 se, soudé¢ podle porodnickych potieb (noZze a nadoby na placentu), odehrava
v mist¢ porodu a nejspis tedy tésné po ném, coz vysvétluje i to, pro¢ Hanagiri neni
vyobrazena. Ilustrace zasazena do mista porodu do doby tésné po narozeni ditéte
priddava efekt bezprostfednosti, a naopak ubira na strnulé formalité ilustraci Eir:
GendZi monogatari.

Druhym a poslednim ¢dsteéné ekvivalentnim parem jsou ilustrace II a 17, kde
na obou dochdzi ke komunikaci vyslankyné vladare s matkou zesnulé oblibenkyné.
V GM ptijizdi pani LudiStnikovd do domu matky Kiricubo a jiz neudrZovana za-
hrada vypovida o bezité$ném stavu pozustalé. Emoc¢né nabité setkani s mat¢inymi
narky nad krutosti osudu je jednim ze silnych momentt prvni kapitoly, o ¢emz
svéddi i to, Ze byl zvolen pro ilustraci v Eiri GendZi monogatari. Na této ilustraci
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Obr. 6: Dvojstrana z Eiri GendZi monogatari s ilustraci . Na ilustraci vidime pani
Lucistnikovou v rozhovoru s matkou Kiricubo, ktera si zde utira slzy dojeti.
Kolem nich vidime neupravenou zahradu, v pravém dolnim rohu viz a obraz je cely
zastfen mraky, které se ¢asto vyskytuji na obrazech Skoly Tosa. Celkové si miZzeme
povsimnout i zcela rozdilné kompozice textu a ilustrace.

(ARC Collection, Ritsumeikan University, eik2-0-51-01)

vidime dojemny rozhovor dvou dam za mési¢né noci na verandé domu v zarostlé
zahradé. Ilustrace v NMIG také zachycuje setkdni obou dam, av§ak postradd emoc-
ni naboj ilustrace Eiri GendZi monogatari a namisto zarostlé zahrady (ktera vyob-
razena neni) upoutdva pozornost v rohu téZe stranky vyobrazena vrazda, kterd se
setkdnim obou dam nesouvisi (Srov. Obr. 5 a Obr. 6). Zde se zdd, jako by autor
povinné setkani dam zaradil, ale jiZ spéchal do velkého findle prvniho dilu, kde
pozustald matka pfedvadi namisto role tragédii znicené staré Zeny svou zruc¢nost
s kopim, kdyZ zadrZuje vraZedkyni. Emoce zde tedy viditelné ustupuji akénimu
vyvrcholeni.

94



5.2 Prvni milostné dobrodruzstvi hlavniho hrdiny
5.1.4 Shrnuti

Pokud velmi stru¢né shrneme hlavni vysledky analyzy prvniho tuseku, uvidime, Ze
Tanehiko pti své praci s textem GM amplifikuje konflikty ¢i jejich ndznaky, a po-
kud pridava vlastni uddlosti, jsou to vétSinou pravé dramatické situace. Pridano
je rovnéz explicitni mordlni pouceni. Pro postavy sledujeme tii zdroje. Jednim
z nich je o¢ekdvatelné GM, druhym sekai Oninki a tietim je vlastni autorova inven-
ce. Kombinace vice zdroji v jedné postavé je béznd. Zatimco postavy z GM jistym
zptisobem udrzuji déjovou linku, spojeni s postavami Oninki predeviim pomdha
ujasnit vztahy mezi jednotlivymi protagonisty. Zaporné postavy v tomto useku vy-
chdzeji spiSe z méné vyznamnych postav se ¢tendi'sky atraktivnimi rysy, nebo jsou
autorem priddny bez vzoru v jiném dile. Ve srovnani s Eiri Gendzi ilustrace NMIG
méné zachycuji klidnéjsi scény s emotivnim ndbojem a vice pak scény s potenci-
alem vyvolat napéti. ZvySeni napéti je dosaZeno rovnéz tupravou portadi ilustraci
oproti poradku uddlosti v textu.

5.2 Prvni milostné dobrodruzstvi hlavniho hrdiny

GendZi monogatari, a¢ mnohovrstvé dilo, byva dnes ¢asto vnimdno jako dilo roman-
tické ¢i milostné, coz je dobfe patrné naptiklad na filmovych adaptacich dila, kde
byvd ¢asto neimérné mnoho prostoru vénovano pocdtecni ¢dsti romanu, kterd
pojedndva o avantyrach prince Gendziho. Jako jeden z mnoha prikladd takového
vnimani GendZi monogatari muze poslouZit i prvni véta z clanku The Sensualist:
what makes ,, The Tale of Genji“ so seductive Iana Burumy, ktery vySel v magazinu The
New Yorker k prileZitosti vydani nového (v poradi jiz ¢tvrtého kompletniho) anglic-
kého prekladu GendZi monogatar: Dennise Washburna v roce 2015. Buruma piSe:
~Mnoho z Pribéhu prince Gendziho, veledila jedendctého stoleti, které byva casto
oznacovano za prvni romdn na svété, je o umeéni svadét.“*® Milostna dobrodruz-
stvi hlavniho protagonisty skutecné stoji v popredi minimalné v prvni ¢tvrtiné dila,
a proto neni prekvapenim, Ze si jich v§imaji nejen dnesni tvirci, ale v§imali si jich
i autoti obdobi Edo.

Jako dalsi pasdz pro analyzu jsem vybral ¢dst textu, kterd odpovidd druhé po-
loviné druhé kapitoly GM nazvané Hahakigi (¢esky Mizici strom), ve které princ
Gendyzi, zatim jesté relativné nezkuseny mladik, zfejmé inspirovan vasnivou disku-
zi 0 Zenach se svymi druhy ve slavné pasazi ,hodnoceni za destivé noci (amajo no
Sinasadame TN D 5hiE ), zatouzi po mladé manzelce viceguvernéra provincie
Ijo. A¢ predchdzejici pasdZ napovidd, Ze GendZi se jiZ minimdlné vénuje korespon-

318 Buruma, The Sensualist: What makes “The Tale of Genji” so seductive, 2015, web. Buruma mimo-
chodem v ¢lanku zminuje i NMIG, které bez skrupuli oznacuje za parodii GM.
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denci s ddmami, je to prvni milostné dobrodruzstvi explicitné popsané v narativu
dila. Zaroven je tento usek zajimavy i tim, Ze jej miZeme srovnat se zpracovanimi
v dilech Furju GendZi monogatari a Wakakusa Gendzi monogatari. Stru¢né srovnani
s témito dily provedu po komparaci GM a NMIG.

V GM zaznamendme k vybrané pasdZi tyto udalosti: (I) GendZi se po rozhovoru
o destivé noci rozhoduje navstivit dim guvernéra provincie Kii, jelikoz paldc i jeho
rezidence leZi v zapovézeném sméru.’ (II) Gendziho l1dkd setkani s mladou Zenou
viceguvernéra provincie Ijo, otce pana domu. (III) Po rozhovoru s Guvernérem
Kii nemtze GendZi usnout a zaslechne rozhovor Kogimiho s Ucusemi z vedlejsi
lo7nice. (IV) Gendyi slysi, jak Ucusemi vola sluzebnou nazyvanou Ctid76 a vstupu-
je do jeji loznice s tim, Ze jeho titul je také cudzd.*®* (V) Ucusemi se snazi volat o po-
moc, Gendzi ji utiSuje a tvrdi, Ze o ni stoji uz dlouho, nacez Ucusemi namitd, Ze si
ji musel s nékym splést. (VI) Gendzi odndsi Ucusemi do jiné mistnosti a sluZzebné
Cudz6, kterou potkdvaji cestou, vzkazuje, at si pro pani ptijde rdno. (VII) Gendzi
se snazi Ucusemi svést, avSak ta odporuje a 1ikd, Ze kdyby se ji vyznal, kdyZ byla
jesté svobodnou Zenou, byla by snad rada. (VIII) Za kuropéni se Gendzi s litosti
loud¢i s Ucusemi, kterd je uddlosti otresena.

Dalsi udalosti jiZ nebudu analyzovat podrobné, ale jsou dileZité pro kontext:
V kapitole Hahakigi Gendzi ddle prijima do sluzeb Kogimiho, mladsiho bratra
Ucusemi, ve kterém vidi vhodného prostiednika pro zajisténi kontaktu se Zenou,
o niz se pokousi. Kapitola kon¢i neuspéSnym pokusem o setkdni s Ucusemi a epi-
zoda s ni pokracuje i ve tf'eti kapitole, kdy GendZi opét navstévuje guvernérovu re-
zidenci, kde nejprve tajné sleduje Ucusemi hrdt go s guvernérovou sestrou Nokiba
no Ogi a pozdéji se snazi opét Ucusemi svést. Ta vSak prohlédne Gendziho zdmér
a prcha z loZnice, kde Gendzi za Sera vezme za vdék alespon zminénou guverné-
rovou sestrou, jiz zpocatku povazoval za Ucusemi. Jako pamdtku na toto milostné
dobrodruzZstvi si GendZi odndsi lehky svrchnik Ucusemi, ktery pii dtéku zanechala
v mistnosti. Svrchnik GendZimu pfipomind prazdny zdmotek cikddy (ucusemi %%
I#), podle kterého dostdvd svilj ndzev jak zmitiovand ddma, tak tfetf kapitola GM.

V NMIG rovnéz probéhne rozhovor mladych muzi o Zenach, ktery, stejné jako
v GM, kromé¢ zhodnoceni kvalit nézného pohlavi predstavuje i postavy pro budou-
ci vyuziti v pribéhu. Po této diskuzi (na zac¢dtku druhé poloviny tietitho dilu NMIG)
se Micuudzi dozvidd, Ze byl z pokladnice Asikagt ukraden jeden z pokladi rodu,

319 Dle uceni onmjédo, vychazejiciho z taoismu, se béhem Sedesdtidenniho cyklu proménuji vlivy
bozstev na svétové strany. V dobé, kdy byla dand svétova strana pod nepriznivym vlivem (v tomto pri-
padé bozstva Nakagami H1 411, jinak nazyvaného té7 Ten’i¢idzin K —1f), se povazovalo za ne§tastné tim
smérem cestovat. Jednim zptsobem, jak toto obejit, bylo takzvané katatagae, které obnaselo vycestovat
jinym smérem, prenocovat v pfechodné lokalité a na druhy den se vydat k pivodnimu cili. Gendziho
zaminkou pro ndvstévu rezidence guvernéra Kii je tu tedy toto katatagae neboli proména zapovézené-
ho sméru.

320 Podle Fialova prekladu ,druhy general® (viz Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 95).
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legenddrni me¢ Kogarasu maru, a za¢ne udalost vySetiovat spole¢né s Nikkim Ki-
jonosukem, ktery byl tu noc povéren strdzi pokladnice. Kijonosuke je vyslan hledat
stopu, jeZ by mohla vést k nalezeni mece, a zac¢ind pasdz, kde uvidime korespon-
denci s vySe zminénou cdsti GM.

(1) Micuudzi sdéluje Kijonosukeho synovi KawadZzir6ovi, Ze by rad prenocoval
v jejich rezidenci, jelikoZ cestuje do sidla v Saze,*®' ktera leZi zapovézenym smérem.
(2) Micuud7i se dozvidd o tom, Ze v domdcnosti 7iji dvé mladé Zeny, Muraogi a Ka-
raginu, a chce, af mu svobodnd Muraogi naléva ¢aj. (3) Kawadziré spéchd napted
domi, kde zjistuje, Ze Muraogi neni doma, ale jeho mladd macecha Karaginu na-
bizi, Ze se za ni prestroji a obslouZi ho sama, aby si mohla véhlasného Micuudziho
prohlédnout na vlastni o¢i. (4) Micuudzi se rozhlizi po rezidenci Nikkit a slysi,
jak o ném kleveti sluzebné v jejich komnaté. (5) Pri vecerni zdbavé se Karaginu
vyddvajici se za Muraogi Micuudzimu velmi zalibi. (6) Prichdzi Kimikici, mlady
bratr Karaginu, a oslovi ji jako starsi sestru, coz obratné zamluvi, aby Micuudzi
nepoznal, Ze to neni Muraogi; MicuudZi je jim okouzlen a pomysli si, Ze jej pozdéji
vezme do sluzby. (7) Po spoleéném veseli nemize MicuudZi spat a slysi z blizké
mistnosti rozhovor Karaginu s Kimiki¢im a vystupuje na chodbu, aby se vydal
do jejiho pokoje. (8) MicuudZzi md na sobé piehoz ptjc¢eny od Karaginu, procez
si ho na temné chodbé KawadZir6 plete s Karaginu a pokousi se ho svést, chté
vyuzit nepiitomnosti svého otce Kijonosukeho. (9) Micuudzi zakratko odhaluje
svou identitu, je k ohromenému KawadZiréovi pomérné shovivavy a pokracuje
do komnaty Karaginu a vzkazuje, at Kawadziré prijde rano. Ohromeny Kawadziré
je v dané situaci neschopen pfiznat, Ze ten, koho md MicuudZi za Muraogi je
ve skute¢nosti Karaginu. (10) MicuudZi vstupuje se slovni hiickou do komnaty
Karaginu. (11) Karaginu je Sokovdna, Micuudzi tvrdi, Ze o ni stoji uz dlouho, nacez
Karaginu namitd, Ze si ji musel s nékym splést. (12) Micuudzi naléhd, Karaginu
premysli, jak situaci feSit, aniZ by ohrozila sebe, Kawadziréa ¢i povést Muraogi.
(13) Vstupuje sluzebna Nacuno, kterd je vSak neschopna akce, jelikoZ vettelcem
je vazeny Micuudzi. (14) Karaginu nakonec fika, Ze by méla o Micuudziho zijmu
nejdriv zpravit svého otce Kijonosukeho, ktery by jinak neuvéril, Ze o tak bezvy-
znamnou Zenu projevil zdjem nékdo tak vzneseny. (15) Micuudzi m4 sice souhlas
od Kawadziréa, ale namitku uznava a chysta se k odchodu. (16) Kawadziré Mi-
cuudZimu tajné bere jeho pds obi.

Po této pasdzi rovnéz dochdzi v dalsi kapitole k opakované ndvstévé, kde Mi-
cuudzi sleduje ddmy hrajici go a pozdéji pri osobnim kontaktu zjistuje, Ze osoba,
kterou povazoval za Muraogi, byla ve skute¢nosti Karaginu.

321 Saga WEIfk — oblast lezici v zdpadni &sti dne$niho Kjéta.
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5.2.1 Uddlosti

Srovname-li uddlosti z vybrané pasdze, je stejné jako u prvniho zkoumaného use-
ku zietelné, Ze v NMIG lze sledovat vice udalosti, a i pfesto, Ze jejich pocitani je
do jisté miry arbitrarni, je mozné usuzovat, Ze se Tanehiko dopousti obohacovani
puvodni déjové osnovy. Jaké postupy pri této amplifikaci vyuzivd, mizZzeme vyhod-
notit pozdéji. V tabulce niZe vedle sebe stavim uddlosti, jeZ lze povazovat za vi-
ceméné ekvivalentni. Uddlosti, u kterych je ekvivalence méné zietelnd, oznacuji
symbolem ,,~“.

Tabulka 3: Srovnani druhé poloviny druhé kapitoly GM s udalostmi odpovidajici pasaze

NMIG

udalosti GendzZi monogatari udalosti Nise Murasaki inaka GendZzi
I 1

II 2

111 4,7

v 10

\Y% 11

VI 13, ~9

VII 14

VIII ~15

Pro kazdou uddlost z GM jsem identifikoval minimdlné jednu vice ¢i méné
ekvivalentni udalost z NMIG, coZ znamena, Ze pribéh daného dseku zlstava v za-
sadé¢ zachovan. Drobny rozdil miiZzeme sledovat naptiklad v zavére¢nych udalos-
tech (VIII) a 15, kde Gendzi odchdzi frustrovany vyrusen kuropénim, zatimco
Micuudzi odchdzi relativné dobrovolné, kdyz uznd argument, 7ze by nemél svadét
zenu bez souhlasu jejiho otce. Jako pribéhové jadro (kernel) vsak obé uddlosti fun-
guji v zdsadé stejné v tom, Ze nabizeji podobné moZnosti dalSiho vyvoje piibéhu,
ktery pak skute¢né podobné pokracuje. Nedplnou ekvivalenci pak uvidime mezi
uddlostmi (VI) a 9, které si odpovidaji pouze v tom, Ze v nich hlavni protagonista
naznacuje, 7e Zena, o niz se uchdzi, bude k vyzvednuti rdno, az s ni skonci, ale
uddlost 9 mimo to obsahuje i nové pridané prvky.

Nové pridané uddlosti jsou ty, které v tabulce chybi. Tedy: 3, 5, 6, 8, 12, 16
a v zasadé i ¢dstecné ekvivalentni 9. Za méné signifikantni zde povazuji uddlosti
5 a 12. Uddlost 5 pouze zminuje, Ze se MicuudZzimu zalibi Zena, ktera jej obslu-
huje. Takovdto uddlost by do heianského svéta GM nezapadala zaprvé proto, Ze
v aristokratickém prostiedi pii romantickych schiizkdch takovyto primy kontakt
Zen a muzu nebyl zvyklosti, zadruhé proto, Ze Ucusemi by jako vdand Zena nemé¢la
diivod Gendziho obsluhovat, a ten proto predem nemiiZe spatfit Zenu, o niz ma
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zdjem. Nicméné jeji pritazlivost je zde vyjadrena tim, Ze se GendZi o jejich ptva-
bech doslechl a vyptava se na ni. Uddlost 12 vyjadi'uje pochybnosti dobyvané Zeny,
které jsou vyjadieny i v GM, nicméné Karaginu se v NMIG naléza ve spletitéjsi si-
tuaci, jelikoZ zdroven i predstird, Ze je nékym jinym, takZe musi myslet i na bezpeci
a dobré jméno ostatnich.

Z hlediska obohaceni a zatraktivnéni pribéhu povazuji za zajimavéjsi dva sledy
udalosti. Prvni z nich je vyjdden udalostmi 3 a 6, které popisuji, jak dojde k tomu,
7e se Karaginu prestroji za svou nevlastni dceru Muraogi podobného véku, a to,
jak je tato zdména mdlem prozrazena nezkuSenym Kimikicim. Tyto uddlosti v GM
skute¢né nenalezneme, ale to neznamend, Ze nejsou z GM odvozeny. Uddlost
(V) z GM popisuje, jak se zasko¢ena Ucusemi snazi GendZiho presvédcit, Ze si ji
musel s nékym splést, a tato replika je také zdiraznéna naptiklad v piirucce Gen-
dzi komoku jako jeden ze zndmych bodu této pasdze, a neni proto piekvapivé, Ze se
ji snazil vyuzit i Tanehiko. Véta, kterou se zaskocena Zena snazi odradit svého na-
padnika, tak najednou dostdvad novy vyznam, jelikoZ situace, ktera vznikd v NMIG,
je skutecné vysledkem zdmény osob a MicuudZi by se o Zenu jisté nepokousel,
kdyby védél, Ze jde ve skutecnosti o manzelku vyznamného vazala jeho rodu. D4
se snad Tict, Ze Tanehiko nemohl nevyuZit moznosti zaradit oblibeny motiv zdmé-
ny identit a ve vysledku tak dosahl dramatického efektu, ktery mohl pro ¢tenare
znalé GendzZi monogatari pusobit i jako svéZi vtipna pointa.

Druhy inovativni sled uddlosti je vyjddien uddlostmi 8, 9 a 16. Zde se Ka-
wadzir6 ukazuje jako zhyralec, ktery nejen Ze touZzi po své nevlastni matce, ale chce
vyuZit otcovy nepritomnosti k tomu, aby ji svedl. V udalosti 16 pak bere Micuudzi-
ho pds, snad proto, aby jej pozdéji mohl vyuzit jako ditkaz cizoloZstvi, bud’ proti
Karaginu nebo proti MicuudzZimu. Situace je v dané chvili nerozi'esena a slouzi
k vybudovani napéti smérem k dal$im pokracovanim,’® ale Kawadziré uz timto
ziskdva nejasny charakter skidce. Zde opét, podobné jako v prvnim analyzovaném
vzorku, vidime tvardci strategii spocivajici ve zveliceni drobné zminky, ktera nese
potencidl konfliktu. Zatimco v prvni kapitole byla rozvedena zminka o damé z ci-
sarského dvora, kterd nelibé nesla vyménu komnat, zde jde o vyuziti zminky z GM,
kterd dokonce ani neni v ¢eském prekladu preloZena, coz do jisté miry svédci
o jeji nendpadnosti. Ke konci druhé kapitoly se doc¢teme: ,,Guvernér provincie Kii
mél rdd Zeny a piipadalo mu Skoda, Ze je jeho nevlastni matka provdanad za jeho
otce. Snazil se to vynahradit alespon tim, Ze se choval laskavé ke Kogimimu a bral
ho s sebou.“*® Ve svétle této pasdze pak zni podezfele i guvernérova odpovéd

322 Dalsi dil vychdzel aZ za rok, ale tam stejné k rozieSeni situace s ukradenym pdsem nedochdzi.
Ukradeny pas se znovu objevuje az v 15. dile, ktery vysel pét let po dile tietim, ve kterém byl pds ukra-
den.

323 PieloZeno podle piekladu do moderni japonstiny Josano Akiko, ktery je dostupny na webu Gendzi
monogatari no sekai: saihensiiban (http://www.genji-monogatari.net), kapitola 2, odstavec 3.3.14. (Mura-
saki Sikibu;]osano, 2011).
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na Gendziho dotaz, zda je Ucusemi hezka: ,Oskliva zi'ejmé neni. Zijeme daleko
od sebe, viak zndte ty pribéhy o vztazich macechy a nevlastniho syna. Radéji se dr-
“321 Kromé tohoto v GM nic nenaznacuje vztah mezi Ucusemi a jejim
nevlastnim synem, avSak Tanehiko se chdpe naznacené vady charakteru a vystavi
na ni kratkou zapletku a vytvori mozného antagonistu z postavy, kterd v GM pu-
sobi v zdsad¢é neutrdlné.

Zajimavou ilustraci Tanehikovy dimyslné prace s GM muze byt i tato kratka
pasdz z NMIG, kterd odpovidd vyse citované replice z GM: ,,,... Zijeme sice s mat-

Zim stranou.

kou v jednom domé, ale Zddny blizky vztah mezi ndmi neni.* MicuudZi, nevéda,
zZe se jednd o slova skryvajici [KawadZir6ovu] vlastni nepravost, si je vylozil tak, Ze
se tykaji jeho samého a trochu se zacervenal.“*®* Zde vidime nendsilnou narazku
na Gendziho touhu po nevlastni matce FudZicubo (v NMIG Fudzi no kata), kte-
rd se line velkou c¢asti GM. Tato nardzka zde pro pribéh neni nikterak dulezita,
ale doklada fakt, Ze Tanehiko o GM piemyslel a jeho prvky do NMIG vetkaval
v mistech, kam se hodily, aniZ by nutné musel byt motivovdn kopirovidnim déje ¢i
postav.

Vratime-li se k otdzce amplifikace, miZeme prinejmensim formulovat hypoté-
zu, Ze jednou z technik amplifikace, kterou Tanehiko vyuziva, je rozvedeni krat-
kych zminek do delSich déjovych tseki. Rozvijenymi zminkami mohou byt takové,
které davaji prostor pro konflikt — tedy naznaky animozity mezi postavami ¢i
ndznaky charakterovych vad, které z postavy mohou ucinit antagonistu. V této
zkoumané pasdzi Tanehiko rozviji i zminku tykajici se zimény postav, coz je obli-
beny dobovy motiv.

Ve zkoumané pasazi mtizeme okrajové vidét i dalsi techniku amplifikace, kterd
spociva v opakovdni vybranych motivl. Vidime, Ze s uddlosti (III) korespondu-
ji uddlosti 4 a 7 — Micuudzi jednou slysi klevetit sluZzebné a podruhé rozhovor
Karaginu s Kimiki¢im — a s uddlosti (VI) koresponduji udalosti 9 a 13 — jednou
Micuudzi posild pry¢ Kawadziréa, podruhé sluzebnou Nacuno. Klevety v uddlosti
4 odkazuji k afér'e s nevlastni matkou, kterou Tanehiko do NMIG zaradil poné¢kud
predcasné a az v uddlosti 7 je udalost (III) vyuzita v plné mife. Uddlost 9 zase sice
obsahuje pokyn k vyzvednuti Zeny rdno, coz je jasny odkaz na GM, ale vyzva je
adresovdna zcela jiné postavé a uddlost se v podobé, kterd je blizsi udalosti (VI),
opakuje az v uddlosti 13. Moji domnénkou proto je, Ze k repeticim dochdzi, kdyz
Tanehiko vyuZiva nékterou uddlost z GM pro své origindlni ucely v jiném kontextu,
nez se vyskytuji v ptivodnim dile, a proto tuto uddlost nevycerpd zcela a ma potom
moznost nebo potfebu se k uddlosti jesté vratit a vyuZit ji znovu zptisobem bliz§im
ptvodni udalosti.

324 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 99.
325 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 98.
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Po srovndni uddlosti vybrané pasdze se nabizi myslenka, Ze v této ¢asti se obé
dila dramaticky nelisi. Je pravda, Ze ve vybraném vzorku mutzZeme sledovat hlavné
peclivou a misty hravou prdci Rjuteie Tanehika s origindlnim textem GendzZi mono-
gatari, a proto povazuji na tomto misté za dtleZité upozornit i na kontext vybrané
epizody. KdyZ v GM sledujeme GendZiho snahu svést Ucusemi, je to epizoda,
kterd pomaha vykreslit postavu hlavniho hrdiny a jeho vyvoj. Pfibéh v tuto chvili
skutecné ztvdrnuje prozitky, pocity a tuzby vystupujicich postav a domnivam se, Ze
v tomto ohledu je obhajitelné i oznaceni , prvni psychologicky roman*, jez je dilu
nékdy piisuzovdno.

V pripadé NMIG se Tanehiko s epizodi¢nosti piedlohy vypordddvd zavedenim
pojici linie konfliktu rodu Asikagt a jeho spojenct s mocnym Jamanou Sézenem.
Jak jsem jiz zminil, zkoumané pasazi predchdzi napiiklad incident ukradeni mece
Kogarasu maru. Ten je tu prezentovan jako diileZity poklad, ktery je potfebny pri
preddvdni ndstupnictvi, a proto jeho ztrdta ohrozuje vlastné cely rod. Na pozadi
téchto dramatickych udalosti ve stylu divadelnich her Zinru oie mono #1224, ktery
zpracovava konflikty uvniti mocnych rodt, pak MicuudZiho romanticka dobro-
druzstvi nevykazuji takovou hloubku a mnohdy jsou i této pojici linii podtizeny,
jak ovéiime pozdéji.

5.2.2 Postavy

Ve zkoumanych pasdzich se vyskytuje shodné mnozstvi vyznamnych postav, mezi
nimiz neni tézké odhalit spojeni. JiZz podle jmen poznivame nékolik ekvivalenti:
$6guniiv syn Micuudzi YK odpovidd princi Gendzimu (&R Hikaru Gendzi),
Kijonosuke odpovidd viceguvernérovi provincie Jjo (ljo no suke), Karaginu 2%4K
odpovidd Ucusemi 250, Kimiki¢i 7 7 odpovidd Kogimimu /N a Muraogi #f
¥k odpovidd ddmé Nokiba no ogi #f3fi3k. Jmény si neodpovidaji pouze Nacuno
a Cid76, jejichZ pozice sluzebnych ticastnych no¢nimu incidentu je stavi do stejné
role, a Nikki KawadZir6 a guvernér provincie Kii. Rodové jméno Nikki vychdzi ze
svéta Oninki a jde redlné o rod, ktery spolupracoval s Hosokawy. Ve jméné Ka-
wadZziré pak zadné spojeni s ekvivalentni postavou v GM nevidim, av§ak ekvivalen-
ce je dand stejnymi zminovanymi rodinnymi vazbami. Rozdilnost jména by snad
Sla prirknout nejvétsi rozdilnosti postav. Pro orientaci postavy uvadim v tabulce,
v hranatych zdvorkdch jsou postavy, které ve zkoumaném udseku nevystupuji, ale

jsou pouze zminovany.**°

326 Nokiba no ogi je zminéna dokonce az pozdéji.
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Tabulka 4: Srovnani postav z 2. poloviny 3. dilu NMIG s postavami odpovidajici ¢asti GM

postavy Nise Murasaki inaka Gendzi | postavy GendZi monogatari
1 |Micuudzi Gendzi
2 | Nikki Kawadziré guvernér provincie Kii
3 |Karaginu, Kijonosukeho Zena Ucusemi, viceguvernérova 7ena
4 | Kimikici, mladsi bratr Karaginu Kogimi, mladsi bratr Ucusemi
5 |sluzebna Nacuno sluzebna Cudzé
6 |[Nikki Kijonosuke] [viceguvernér provincie ljo]
7 | [Muraogi, mladsi sestra Kawadziréa] |[Nokiba no Ogi, mladsi sestra guver-
néra|

Za zajimavé tu povazuji tfi dvojice (respektive dvé dvojice a jednu trojici) po-
stav. Jsou to MicuudZi a GendZi, Kawadziré a guvernér Kii a Karaginu se svou
dvojroli a Ucusemi.

Vzhledem k tomu, Ze tento zkoumany usek je prvnim, kde Micuudzi aktivné
vystupuje, je na misté ho zde zacit porovnavat s jeho predlohou, zaficim princem
GendZim. Pro zacdtek se mizeme podivat, jak postavy srovnavd Donald Keene:

Milostné aféry rozesety po strankdch [NMIG] jsou popsany s konvenénim umem a pod-
poreny kouzlem Kunisadovych ilustraci, ale v MicuudZiho systematickém vyuZivani Zen,
se kterymi spi, aby pokrocil ve vySetfovani ztracenych pokladi, je néco nepifjemné
chladného a vypocitavého. Z hlediska samurajské moralky je MicuudZi lepsi nez Gendz,
protoze jeho milostné aféry nejsou motivované fyzickym chticem, ale vy$$im cilem nale-
zeni ztracenych pokladii. Je ale téZké citit sympatie k tomuto stroji na lasku, ba dokonce
ik Zenam rtzného spolecenského postavent, které se snazf stat jeho otrokynémi. Micuudzi
se zdd byt neschopen spontdnniho projevu laskavosti ¢i lasky a Zeny, které ho obklopujf,

zcela postradajf barvité osobnosti, tak znamenité popsané v Piibéhu prince Gendziho.>*”

Keene tedy ve zkratce 11kd, Ze: (1) MicuudZi je vzornéj$im zastdncem samu-
rajskych hodnot, (2) MicuudZi je oproti GendZimu chladny a cisté pragmaticky,
(3) Zenské postavy v NMIG postradaji barvitost osobnosti. Ovéteni téchto tvrzeni
se miZzeme mimo jiné vénovat pri nasledujici analyze.

Jak jsem zminil, uddlosti si ve vybraném tuseku v zdsadé odpovidaji a mnoho
zasadnich rozdil nenajdeme. To, Ze je motivaci pro navstévu domu setkani se
Zenami, je ziejmé jasnéjsi v GM, i kdyz v NMIG také jina motivace neni patrna.
Ac¢ Keeneovo tvrzeni, Ze Micuudzi je ve svych milostnych dobrodruZstvich casto
motivovan ,vy$§im cilem“ rozhodné neni neopodstatnéné, protoZe casto byvaji
propojena s pojici linkou konfliktu s Jamanou Sézenem, v této konkrétni pasazi
jsem takovouto motivaci nezaznamenal. Micuudzi tak, stejn¢ jako GendZi, navstivi

327 Keene, 1999, s. 433.
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se zaminkou vyhnuti se zapovézenému sméru pravé sidlo, kde se vyskytuji Zeny,
a v prubéhu noci se jednu, relativné impulzivné, rozhodne navstivit v jeji loznici,
kde se Zena brdni a MicuudZi naléhd. Nejvétsi rozdil pak vidim v ukoncent setkdni.
Zatimco z hlediska pribéhové vystavby se uddlosti (VIII) a 15 vyrazné nerozcha-
zeji, z hlediska vykresleni charakteru postav je rozdil zdsadni. MicuudZiho ochota
ustoupit poté, co se dobyvand Zena odvold na zdsady sprdavného chovdni, totiz
ilustruje jeho respekt k moralnim zdsaddm a spolecenskému 1adu, coZ je vlastnost,
které se GendZimu, fizenému, alespon zpocatku, vlastnimi tuzbami, prili§ nedosta-
va. Udalost 15 je tak pomérné nendpadnou manifestaci tviréiho pristupu, kterym
byl ovliviiovan Tanehiko i mnoho jeho soucasniki.

Timto tvar¢im piistupem byla snaha ucinit své dilo ,spolecensky prospésnym®,
vedend mnohdy prisnymi zdsahy cenzort. Cenzura, nejcastéji pak v preventivni
formé autocenzury jak na drovni autord, tak na urovni vydavateld, vedla k tomu,
7e bylo usilovano o to, aby vydané dilo nebylo z moralniho hlediska napadnu-
telné.*® Proto se, jak zmirnuje napriklad Saté Kaneharu, v japonské populdrni
literature 18. a 19. stoleti prosazuje konfucidnsky mordlni princip kanzencdaku
()& #UE odménovat dobro a trestat zlo), v jehoZ rdmci se pak projevovala snaha
vyli¢it dobré postavy jako skute¢né dobré a zlé postavy jako skutecné zI€, coz vedlo
k nerealistickym vylicenim.*®* Do jaké miry Tanehiko zachdzel do nerealistickych
extrémi, miZzeme vyhodnocovat v ndsledujicich analyzach, nicméné nepochybny
vliv konfucidnské mordlky na literaturu mizZeme sledovat pravé napiiklad ve vy-
liceni ¢estného Micuudziho. To je také v souladu s Keeneovym postiehem o Mi-
cuudziho zastupovani samurajskych hodnot.

Efekt principu kanzencéaku miuzeme sledovat prave i v polarizaci postav, které
v GM vykazuji jen ndznaky charakterovych vad nebo nepratelstvi, coz jsem zminil
jiz i v souvislosti s amplifikaci uddlosti, které toto naznacuji. Dalo by se tedy rict,
zZe obycejné vrtochy postav nejsou dostatec¢né ilustrativni a je tf‘eba je zvelicit. Nic-
méné na piikladu KawadZiréa lze ukdzat, Ze i to dokdzal Tanehiko délat s mirou.
Proménu muze se slabosti pro Zeny z GM v clovéka, ktery déld neslusné ndvrhy
nevlastni matce se slovy, Ze otec (jak se zji$tuje, jen nevlastni) stejné bude mu-
set spachat seppuku, protoze byl zodpovédny za hlidani ukradeného mece, jsem
jiz popsal. Nicméné Micuudziho reakce je snad aZ prekvapivé mirnd, kdyz rika:
»Navzdory vSemu, je to ldska, kterd plete srdce stejné jak moudrym, tak i pros-
tym,“ a sdm piizndvd, Ze i on se v noci plizi po domé, protoZe zatouZil po Murao-
gi.® A ackoli nakonec Kawadziré ze situace vychdzi jako antagonista, kdyZ bere

328 Prikladem muzZe byt trest pro popularniho autora Santé Kjédena a jeho vydavatele, ktefi byli
po reformach éry Kansei exempldrné potrestani. Vydavatel dostal vysokou pokutu a Kjéden stravil pa-
desdt dni v okovech a jiz nikdy se nevratil k psani knih sarebon, které se ¢asto vénovaly déni v zdbavnich
ctvrtich. Viz napi. Saté, Edo kéki gesaku no ken’ecu, 2012.

329 Satd, 1976, s. 81.

330 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 103.
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Micuudziho pds, je patrné, Ze na spektru padoucht rozhodné zatim neni tak dale-
ko jako postavy v prvnim zkoumaném useku, kde se z rivality mezi S6gunovymi d4-
mami vyvinul Tetézec vrazd. A i tam se ostatné jedna z vrazednic vyddvd na cestu
pokdni, aby nakonec MicuudZzimu pomahala. Proto miiZeme prozatim pozorovat,
Ze v NMIG mezi antagonisty existuji rozdily a nejsou vSichni polarizovani do extré-
mu, byt se i Kawadziré v pozdé&jsi ¢asti dila do tohoto extrému dostane.

Posledni analyza postav pro tento usek se tykd Karaginu z NMIG. Ta zde zcela
jasné, soudé i dle sdileného znaku ve jméné, koresponduje s postavou Ucusemi
z GM. Nicméné zdroven docasné zaujimd roli Muraogi, kterd stejnym zptisobem
odpovidd postavé Nokiba no ogi z GM. Dochadzi tak k tomu, Ze Muraogi, potazmo
Nokiba no ogi, v pribéhu vystupuji diive, nez by tomu bylo v GM, kde se tato
postava objevuje aZ ve tieti kapitole, tedy aZ po skonceni analyzovaného useku.
Takovéto poruseni chronologie jsme mohli sledovat jiZ v prvni zkoumané casti
a v uvodnich kapitoldach NMIG nejde o nic neobvyklého. Zd4d se, Ze Tanehiko k ta-
kovymto vybocenim z ¢asové osy GM pristupoval, pokud se nabizel néjaky motiv,
vyuZzitelny diive pro priddni vlastni zdpletky, kterou nechtél zavadét bez vzoru
v GM. V tomto piipad¢ $lo o snahu prepracovat drobnou zminku o mozné zi-
méné postav z GM na sled uddlosti vyvolany skute¢nou zaménou postav v NMIG.

Vybornou ukdzkou predc¢asného vyuZiti motivu je vyuZziti zpracovani ,zdpasu
vozi“, coZ je vyrazna scéna z devaté kapitoly GM, jiz ve druhé kapitole NMIG. Sam
Tanehiko to komentuje v pfedmluvé ke dvandctému dilu NMIG, kdyz fika: ,Myslel
jsem, Ze vrcholem bude javorova slavnost®! a velmi ted’ lituji, Ze jsem pasaz zapasu
vozu jiz vyuzil pfedem a ldmu si hlavu, co psit.“**? Nakonec motiv zpracuje znovu
jinym zpusobem, cozZ je i dal§i ukazkou vySe zminéného postupu opakovaného
vyuZiti motiva.

Zpét ke kapitole 3: I kdyz Karaginu zrovna zaujima roli Muraogi, jeji prozitek
je relativné podobny s proZitkem Ucusemi. Stane se predmétem zdjmu mladého
protagonisty, naceZ se v noci jako vdand Zena dostdvd do slozité situace, kdyz ji
napadnik svadi. MiZeme fict, Ze postava Ucusemi z GM je v této c¢asti velmi pasiv-
ni: Je navstivena Gendzim, aniZ by ho sama vyhleddvala, je umlcena a odnesena
do jiné komnaty a rdno je zachrdnéna kuropénim. Princi v§ak nepodléha a jeji vy-
trvalost je popsdna slovy: ,Je jako mladicky vyhonek bambusu. Zlomit jej neni tak
snadné, jak by se na pohled zddlo.“*** Diky svému odhodlini pak princi odoldva
i v dal3i kapitole, i kdyZ k nému nenf lhostejnd a jiz od zac¢atku mizZeme sledovat

331 Nardzka na repliku ze sedmé kapitoly GM Javorova slavnost (MomidZi no ga), kde cisaf 1ika, Ze
vrcholem slavnosti byl tanec Viny na hladiné modravého more (viz Pibéh prince Gendziho I, s. 219). Opét
ukdzka peclivé prace s origindlem — Tanehiko v této predmluvé (a v predmluvdch obecné autori ¢asto
stavéli na odiv své dovednosti a erudici) vyuzivd bohaté narazek na text GM.

332 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 392

333 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 96. V japonstiné je pouZito slovo najotake, které oznacuje tenké
a pruzné stéblo bambusu.
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jeji pochybnosti, kdyz odoldva snad nejatraktivnéjsimu moznému napadnikovi, jen
aby zachovala svou cest a vérnost starému manzelovi.

Karaginu, a¢ se nakonec ocitd v podobné situaci, ptsobi o néco aktivnéji. Sama
se prevlékd za svobodnou Muraogi, protoZe i sam MicuudZi 1ikd, Ze se se vda-
nou zZenou za nepritomnosti jejtho manzela radéji setkdavat nebude. Tim se vSak
nakonec dostdva i do spletitéjsi situace, kdy jako vdand Zena chce zistat vérnd
manZelovi, ale jako svobodnd Zena, jejiZ roli na sebe vzala, zase nesmi vzneSenému
ndpadnikovi pfili§ odporovat. Nakonec i feSenf situace zavisi na jejim davtipu spi-
$e nez na vytrvalosti. Zajimavou ukazkou duavtipného zpracovani originalu tu je, Ze
vytrvalost je tu prisuzovdna naopak jejimu napadnikovi: ,Micuudzi byl odhodlany
a nezlomny jako mlady stonek bambusu, jenz se ve vétru jen ohybd.“*** Zde opét
vidime hravé zasazeni véty z GM do nového kontextu NMIG, které mohlo pobavit
¢tenare znalé originadlu, ale jinak prib¢h nikterak neovliviiyje.

Nicméné vnitini konflikt Karaginu spocivd ve snaze vyvdZzit role vérné manzel-
ky a svobodné Zeny, o niZ se uchdzi mocny ndpadnik. Zatimco ze spolecenského
hlediska je tedy situace jeSté sloZit€j$i, emociondlni strdnka je zde v pozadi — jak
Micuudzi, tak Karaginu resi predevsim to, jak by se méli nebo jak se mohou cho-
vat a soukromad prani postav (MicuudZi chtél svést atraktivni Zenu a Karaginu se
chtéla zblizka podivat na proslulého elegana) funguji jako ptivodni motivace, které
situaci vyvolaly, ale pfi jejich feSeni uz nejsou tolik brdna v potaz, na rozdil od GM,
kde je Gendii stale veden svou touhou a Ucusemi sama rikd: , Kéz byste se mi byl
vyznal driv, neZ jsem takto klesla.“**

Z tohoto miiZzeme tedy piedbézné vyvodit, Ze Tanehiko se rozhodl zaméfit vice
na problémy spolecenského uspoidddni neZ na problémy odehrdvajici se v nit-
ru clovéka. Ve svétle tohoto pak miizeme pochopit i Keenelv tfeti postieh, Ze
7enské postavy postradaji barvitost osobnosti. MinimdIné z tohoto tseku se zda,
7e Tanehiko se zaméril vice na spolecenskou strdanku, jez, asi nejen pro zdpadni-
ho ¢tendre, ztrdci na aktudlnosti zietelné rychleji nez stranka psychologickd, jejiz
uprednostnéni v GM muiZe stat za faktem, Ze si toto dilo dokdze najit své ctenare
i dnes na rozdil od NMIG. Zda Zenské postavy v NMIG vykazuji néjakou jedinec-
nost charakteru, mizZeme sledovat i v dalSich analyzovanych usecich.

5.2.3 llustrace

V Eiri Gendzi najdeme ke druhé kapitole GM Hahakigi osm ilustraci, z toho
ke zkoumanému useku pouhé dvé. Ty mizZeme podle obsahu popsat takto: (I)
Gendzi a jeho druzina travi vecer v rezidenci guvernéra provincie Kii. (II) Gendz
je v noci v komnaté spolecné s Ucusemi.

334 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 106.
335 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 96.
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Obr. 7: Eiri Gendzi monogatari, svazek Hahakigi. Gendzi svadéjici Ucusemi v jeji kom-
naté (llustrace Il). (ARC Collection, Ritsumeikan University, eik2-0-51-02)

NMIG samoziejmé opét nabizi k vybranému useku vétsi mnozstvi ilustraci,
konkrétné sedm. (1) Karaginu se prevlékd za Muraogi a Kimikici ji parfémuje
odév. (2) Karaginu v prevleku za Muraogi v doprovodu Kimikic¢iho nese v poza-
di sedicimu Micuudzimu venkovni chodbou japonské mispule. (3) Pti vecernim
rozhovoru jsou pritomni MicuudZi, Kawadziré, Karaginu, Kogimi a sluzebnd Na-
cuno, pficemz Kogimi pravé malem prozrazuje prevlek Karaginu. (4) Kawadziré
na chodbé chytd MicuudZiho za ruku, v pozadi za papirovou sténou Kimikici roz-
svéci svétlo. (5) MicuudZi se snazi svést Karaginu prestrojenou za Muraogi v jeji
loZnici. (6) MicuudZi, chystaje se k odchodu, se za pritomnosti Karaginu a Nacuno
prevlékd. (7) Micuudzi odchdzi s Kimiki¢im, Karaginu se s nimi lou¢i. V pozadi
vidime, jak KawadZziré krade Micuudziho pas.

Ekvivalentni scénu zachycuji ilustrace (II) a (5) (viz Obr. 7 a 8), coZ je scéna
v loznici svdadéné ddmy, kterd predstavuje dramaticky vrchol romantické avantyry
zachycené ve zkoumané pasdzi. Rozdilnd je dynamika vyobrazeni, kdy v tradi¢ni
ilustraci Eiri GendZi vidime postavy uvniti budovy vyobrazené s vyuzitim techni-
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Obr. 8: Nise Murasaki inaka Gendzi, 3. dil, 2. ¢ast, dvojstrana 17-rub a 18-lic. Micuudzi
se snazi svést Karaginu v domnéni, Ze se jedna o Muraogi.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0644-03-02)

ky fukinuki jatai "REZJE R, 2¢E4sti zakryté paravanem, a polovinu ilustrace pak
zaujimd vyobrazeni venkovni chodby, zahrady a nocni oblohy. V. NMIG vidime
Micuudziho s Karaginu zblizka na podloZce na spani a MicuudZi naléha. Zatimco
ilustrace Eiri GendZi vyvoldvd pocit intimity zobrazenim dvou osamélych postav
uvniti temného domu, NMIG jistého zachyceni intimity dosahuje explicitnim zob-
razenim obou postav v choulostivé situaci z bezprostiedni blizkosti a pomdha si
i vykreslenim vyrazu tvari, coz je element, ktery v tradi¢nich ilustracich tolik nevi-
dime, neboft to ani prili§ neumoziuje minimalisticky styl kresby obli¢eju.
Souvislost je patrnd také mezi ilustraci (I) na strané Eiri GendZi a ilustracemi
(2) a (3) na strané¢ NMIG. Ilustrace (2) ani neodpovidd 7ddné konkrétni popisné

336 Vyraz fukinuki jatai znamend doslova odfouknutou stfechu a popisuje styl zachyceni scény, jejiz
C¢ast tvoff interiéry tim zptisobem, Ze nabizi pohled i do interiéru z nadhledu, jako by budova neméla
stiechu. Tato technika se bézné pouzivala v japonskych malbdch jamatoe, kupiikladu v obrazovych

svitcich.
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pasazi v textu, ale ilustrace ukazuje krdsy zahrady rezidence, kterou hlavni pro-
tagonista navstivil. Tu také obdivuji ¢lenové druZiny na ilustraci (I). Ilustrace (3)
pak zachycuje vecerni shromdzdéni postav, kde vidime vSechny vyznamné postavy,
které ve zkoumaném useku vystupuji. Ilustrace (2) zde tak nefunguje k vizualizaci
psaného textu, ale spiSe k doplnéni aspektt, které v textu zachyceny nejsou.

V ilustracich, které jsou v NMIG ,navic“, pak vidime dva pridané sledy uda-
losti, které byly popsany vyse. Ilustrace (1) se vztahuje k zaméné osob, ilustrace
(4) pak k uddlostem tykajicim se KawadZir6ovy zhyralosti, jehoZ proradnost je
¢aste¢né zachycena i na ilustraci (7). Z uddlosti GM je pak v ilustracich NMIG navic
rozveden pouze protagonistiiv odchod. Odchod je uddlosti pomérné vyznamnou
i v GM, kde jde v§ak o scénu nuceného louceni a je naprosto nepodstatné, kam
Gendzi zrdana odjizdi. V NMIG pak neni louceni tak emociondlné nabito, ale jistou
ddvku napéti zde poskytuje pojici linka hleddni ztraceného mece. V ilustraci (7)
vidime Micuudziho s Kimkic¢im, ktef'{ jsou uz obraceni zady k domu, kde pt'enoco-
vali, a loudi se s Karaginu. Nad hlavou jim let{ malé vrdny, které nejen Ze prindseji
dojem otevienych prostor tim, jak pfesahuji i pres ramecek ilustrace (jak pozna-
mendva Suzuki),* ale také, jak podotykd Emmerich, jsou odkazem na ztraceny
mec.”® I kdyz v dalsi kapitole Micuudzi, podobné jako GendZi v GM, zase pokra-
cuje ve snahdch ziskat Zenu, kterd se mu zalibila, miZe takovato ilustrace slouzit
jako pfipominka ,vétstho“ pojiciho pribéhu. Tento piedpoklad je pak podporen
i ndsledujici ilustraci, posledni ve tfeti kapitole NMIG, kterd zobrazuje tajemnou
Zenu, kterd zatim v ptibéhu nefigurovala. Navnazovani ¢tendia na pokracovani
detektivniho pribéhu a ,,ochutnavka® dalSich udalosti jsou zde samoziejmé moti-
vovany i komer¢ni podstatou NMIG, kdy se autor snazi motivovat ¢tendi'e ke koupi
dalsiho dilu, ktery vychazel az napresrok.

5.2.4 Shrnuti

Shrneme-li vysledky analyzy zkoumaného useku, miiZzeme dojit k témto poznat-
ktGim, jejichZ obecnou platnost je ov§em stdle potieba pritbézné ovérovat:

Z analyzy uddlosti vyplyva, Ze Tanchiko se klonil k vyuZziti dobového klisé (nebo
muzeme fict zapletky sukd) zimény identit, pokud k tomu predloha nabidla moz-
nost. Dochdzelo také k opakovanému vyuZiti jednoho motivu GM, pokud byl na-
poprvé vyuZit v oproti origindlu upraveném kontextu ¢i vyznamu. Také jsme mohli
sledovat zavedent pojici linie ze svéta Oninki, ktera pomdhala spojit jednotlivé epi-
zody nepfili§ souvislého GM a zavést prvek napéti, ktery byl nutny z komercnich
divodd.

337 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 107.

338 Emmerich, 2013, s.153-154. Kogarasu ze jména mece Kogarasu maru znamend mald vrana.
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5.2 Prvni milostné dobrodruzstvi hlavniho hrdiny

Z analyzy postav muizZeme vyvodit, Ze Tanehiko se snazil o tvorbu mordlné
nezavadného dila s vyuzitim mordlniho principu kanzencoaku. To mizZeme vidét
i ve zdiraznéni charakterovych vad antagonistd, které v§ak neni vzdy extrémnt, ale
casto vede k amplifikaci textu. Konfucidnskd mordlka se také projevuje v tom, Ze pri
reseni problémi dostavd prednost spolec¢ensky rad pied osobnimi tuzbami postav.
Muizeme sledovat vyboceni z chronologie GM, nejcastéji predcasnym vyuZitim atrak-
tivnitho motivu, ktery néjakym zptisobem zapada do Tanehikovych inovaci v textu.
Toto miZe vést ke zminénému opakovanému vyuzivini motivi. Sledovali jsme
také vyuZziti drobnych, mnohdy pouze jazykovych, nardzek na ptivodni text, které
nejsou dulezité pro pribéh, ale priddvaji novy rozmér pro ctendre znalé origindlu.

U ilustraci miiZeme sledovat jiné vyrazové prostredky zaloZené napiiklad
na moznosti zachyceni vyrazi postav. Také lze sledovat, Ze ilustrace v NMIG ne-
musi byt pouhou vizualizaci textu narativu, ale Ze mohou text dopliiovat o nové
elementy, které nejsou zachyceny slovem, ale pouze obrazem.

Vybrand pasdZ je ddle zpracovdna ve dvou dalSich populdrnich parafrazich
GM, kterymi jsou Furju GendZzi monogatari a Wakakusa GendzZi monogatari z pocat-
ku 18. stoleti. Kratsim vyhodnocenim téZe pasdze v obou dilech muiZeme zjistit,
do jaké miry se Tanehikova parafrdze liSila od parafrdzi diivéjsich, pripadné, zda
nesou néjaké spolecné prvky.

5.2.5 Srovnani s Furju GendzZi monogatari

Ve Furju GendZi monogatari pasaz Gendziho prvniho milostného dobrodruzstvi na-
lezneme na samotném konci dila, na poslednich nékolika strandch Sestého svazku.
Ta je velmi ovlivnéna tim, Ze se autor zjevné dilo snaZil ukoncit na konci druhé
kapitoly GM, takZe namisto v celém dile vyuZivané amplifikace voli naopak piistup
redukéni. Udadlosti bychom mohli shrnout takto: (F1) Gendzi nema co na prdci,
a protoZe je horko, rozhodne se navstivit dim svého znamého, guvernéra pro-
vincie Kii, ktery ma vyhlaSenou zahradu s chladivym potiackem. (F2) Po vecerni
zdbavé a formalitdch jde Gend7i spat a slysi, jak se o ném bavi Ucusemi a Kogimi.
(F3) Ucusemi si mysli, Ze slysi svého manZela, viceguvernéra provincie Ijo, tak ho
vold k sobé, ale ve skutecnosti je to GendZi, ktery tak vchazi k ni do pokoje. (F4)
Gendzi vyznava Sokované Ucusemi svou ldsku a ta namitd, Ze musi jit o omyl. (F5)
Do mistnosti vchazi viceguvernér, ktery slySel podezielé zvuky, vidi Gendziho, kte-
ry se snazil ukryt, a vyslovuje své pohorseni a rika, 7Ze jestli je tak roztouzZeny, mohl
mu nabidnout sluzebnou. (F6) Gendzi po odchodu viceguvernéra opét pronikd
k loZi jeho Zeny a pokracuje ve snaze o styk, v ¢emz ho prerusi kuropéni. (F7) Gen-
dzi a Ucusemi si vyménuji basné a Gendzi odjizdi.

Dilo vice méné kopiruje déjovou linku Gendzi monogatari a fada zmén je moti-
vovdna spiSe snahou o vétsi srozumitelnost nez pokusy o inovace. Kromé toho, 7e
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Obr. 9: Furji GendZi monogatari, 6. svazek, dvojstrana 14-rub a 15-lic.
Na ilustraci na levé strané vidime Ucusemi na lozi a u ni stojiciho manzela,
viceguvernéra provincie ljo. Polonahy Gendzi se zdéSenym vyrazem
se snazi skryt za zasténou.

(University of Tokyo General Library. Pristupné z Katei Bunko: 197)

je dilo aktualizovdno jazykové, vidime zde i zjednoduSeni vécnd. Napiiklad v uda-
losti (F1) je dobrou ukdzkou tohoto jevu to, Ze vybér mista navstévy zde neni ovliv-
nén zapovézenym smérem, ale horkym pocasim. Lze predpoklddat, Ze takovyto
diivod byl sndze pochopitelny pro béZného ctendre, ktery se bézné neridil podle
zasad onmjodo. Podobné tak v udalosti (F3) byla vypusténa slovni hiicka spojujici
jméno sluzebné a titul GendZiho a byla nahrazena prostym voldnim na manZela,
které nedopatienim zaslechl GendZi. Snahu o vys$si srozumitelnost v této pasdzi
muzeme vidét i v priddni pozndmek v textu formou warigaki.** Poznamky popisuji
vztahy mezi postavami, kdyZ se poprvé objevi, a také nabizeji interpretaci bds-
ni, které ziistavaji zachovany v pivodnim znéni. Zachovani basni, jejichZ vyznam

339 Warigaki F13E Z nebo té7 waricii FIVE je zptisob zdpisu pozndmek pifmo do textu rozdélenim
jednoho vertikdlniho fddku na dva drobnéjsi.
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5.2 Prvni milostné dobrodruzstvi hlavniho hrdiny

pravdépodobné bé7nému ctenari nebyl jasny, pak ukazuje pretrvavajici respekt
k tomuto dlouho proteZovanému elementu dila.

Nejvétsi zménu vidime v udalosti (F5), kde vystupuje osoba viceguvernéra
provincie Ijo, ktery v GM v této ¢asti viibec piimo nevstupuje. Ve Firji GendZi
monogatari nejen Ze pritomen je, ale rovnou Gendziho uvddi do velmi prekérni
situace. Situace sice zdroven do jisté miry vyjadiuje bezmocnost niZe postavené-
ho viceguvernéra, ale hlavné stavi do popredi problém cizolozstvi a milostny akt
prevadi z roviny naznaki do relativné konkrétnich popist. Gendzi je zde z pozice
neodolatelného sviidnika posunut na uroven milence pfistiZzeného in flagranti,
ktery se skryvd pred muZem, jemuZ nasadil parohy. Tato situace je také zachycena
na jediné ilustraci (viz Obr. 9), kterou miizeme ke zkoumanému useku ve Fuirji
Gendzi monogatari nalézt. Také je ze situace patrnd aZz humorné nedistojna pozice
prince GendZiho, ze které je citit i nddech parodie.

Mensi vaznost v zachazeni s klasickym dilem GendZi monogatari mizZeme déle
sledovat i v udalosti (F6). Zde autor také vyuzivd nardzky na nezlomny bambus
z GM, tentokrdt v§ak ve velmi pokleslém vyznamu.

Vidime tak, Ze ackoli se dilo relativné tésné drzi origindlu a nesnazi se nijak
o zménu jeho vyznamu jako celku, miiZeme sledovat postupy autora, které pravde-
podobné mély za cil dilo pribliZzit dobovému c¢tendfi. V tomto tseku vidime kon-
krétné vypousténi pro déj nepodstatnych heianskych redlif, jednodussi jazykové
formulace a pfidani krdtké dramatické zdpletky a erotickych dvojsmysli.

5.2.6 Srovnani s Wakakusa Gendzi monogatari

Wakakusa Gendzi monogatari navazuje téméi tam, kde Furju GendZi kondi, avSak
s tim rozdilem, Ze se v ¢ase vraci na zac¢dtek GendZiho ndvstévy u guvernéra, snad
proto, Ze tato scéna je ve Furju GendzZi zpracovana méné dukladné a autor Waka-
kusa Gendzi monogatari ji chtél vénovat vétsi péci, coz mizeme vidét i v tom, Ze
vybranému useku vénuje témér dvojndsobny prostor.

Okumura Masanobu, autor Wakakusa Gendzi monogatari, v predmluvé hodnoti
Firjui GendZi monogatari a 1ika, Ze prvni kapitolu GM, Kiricubo, sice zpracovava
vérné puvodnimu textu, ale Ze ve druhé kapitole, Hahakigi, pry vypousti dtlezita
mista, nebo Ze na mnoha mistech text upravuje nevidanymi zpasoby.**’ Jinymi slo-
vy, vytykd Fuirjui Gendzi monogatari malou vérnost origindlnimu Gendzi monogatari.
Masanobu se pak skutecné drzi predlohy tésnéji a jeho pristup vede k lingvisticky
presnéjSimu piekladu, jak sleduje Rebekah Clements.**' Nicméné na nékterych

340 Okumura, Wakakusa Gendzi monogatari, svazek 1, 1707, s. 1-rub.
341 Clements, 2013, s. 16.
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5 Gendzi monogatari a popularni literatura obdobi Edo

mistech se také dopousti uprav, té nejvétsi paradoxné hned na prvni strané samot-
ného textu, jak uvidime ve shrnuti pribéhu:

(W1) Gendzi navstévuje kvuli zapovézenému sméru rezidenci guvernéra pro-
vincie Kii. (W2) Sluzebné z rezidence utikaji pred horkem do kuchyné, kde se bavi
o pochoutkach, které jim zbyly z hostiny, a o tom, na jaké zabavy se tési. (W3) Gen-
d7i nemtZe spét a slysi, jak Ucusemi vold sluzebnou Cidz6, naceZ vstupuje do jeji
komnaty. (W4) Gendzi 1ika, jak se s ni chtél setkat a vyuzil zapovézeného sméru,
Ucusemi namita, Ze musi jit o omyl. (W5) Ptichdzi sluzebna Cud76, kterd se dovti-
pi, Ze no¢nim ndvstévnikem je Gendzi, a je neschopna zasdhnout. GendZi ji posild
pry¢, at prijde rano. (W6) Gend7i se snazi svést ohromenou Ucusemi, kterd nami-
td, Ze by snad mél $anci, kdyz byla svobodnou Zenou. (W7) Za kuropéni je Gendzi
nucen odejit a vyménuje si s Ucusemi bdsen.

Kromé udalosti (W2) je tato pasaz z Wakakusa Gendzi monogatari ze zkouma-
nych dél své piedloze nejvérnéjsi. Zachovdany jsou viechny podstatné udalosti a vy-
pustény nejsou ani detaily zaloZené na dobovych redliich, jako napriklad dodrzova-
ni zapovézeného sméru, které Fuirji Gendzi vypousti. Ve vybraném useku je vyne-
chdna role Kogimiho, ktery se ale objevuje pozd¢ji. Jazykové je dilo blizké trovni
Furjii GendZi a ¢ini tak pribéh GM srozumitelnym pro bézného ctendfe, aniz by
z4dsadné upravilo obsah, a snazi se zachovat i jeho vyznéni, kdyZ je zde dlouze po-
pisovano dilema vdané Ucusemi. Proto bych toto dilo oznacil ze zkoumanych dél
za nejblizsi prekladu ve smyslu textu, ktery usiluje o zachovdni vyznamu a Gcinku
puvodniho textu. O ¢isty preklad v§ak nejde, jak vidime na prikladu udalosti (W2).

Udalost (W2) pusobi opravdu zvlastné proto, Ze nasleduje po predmluvé, kde
Masanobu kritizuje priliSnou kreativitu Mijako no Nisikiho. V udalosti (W2) jsou
¢tenafi svédky relativné intimni scény, kdy se sluZzebné, odéné v horku jen ve spod-
nim pradle, tési na lahtdky, které zbudou po vecefi pdna s vyznamnymi hosty,
a bavi se o svych pldnech na volno v dobé svdtku obon. Kromé velmi lehkého
nddechu erotiky zde vidime predevsim snahu o aktualizaci nékterych redlii. Jidla,
na kterd se sluzebné té&si, jsou vyhldSené dobové pochoutky a v krdtké diskuzi
o kratochvilich jsou zminéni dva v dobé vzniku dila populdrni herci divadla ka-
buki. Takto diraznd snaha o aktualizaci a snad i zatraktivnéni dila neni v souladu
nejen se zminovanou predmluvou, ale také se zbytkem dila. Je proto mozné, Ze
prvni stranka byla snahou o pfildkani ctenaid, protoZe ddle zminéné elementy
nalezneme spiSe sporadicky.

Jinou ukdzkou aktualizace je zminka tykajici se udalosti (W5), kdy Gendzi posila
pry¢ sluzebnou Cidz76. Zde je sluzebnd, kterd je nucena zanechat svou pani s Gen-
dzim a vratit se za usvitu, prirovndna ke spolec¢nikovi pouli¢ni prostitutky (jotaka
no gji KD F), coz je fenomén typicky spise pro obdobi Edo. Tento piipad tak
ilustruje aktualizaci vyuZzitim techniky jacusi, kdy je zndmad situace z klasického dila
sniZzena pripodobnénim ke kuplit'stvi. Nutno vSak podotknout, Ze takovychto pri-
kladi najdeme v dile Okumury Masanobua méné nez ve Firji GendZi monogatari.
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Obr. 10: Wakakusa Gendzi monogatari. Svazek 1, dvojstrana 7-rub a 8-lic.
Na ilustraci vidime GendZiho s Ucusemi pod moskytiérou,
za dvetmi pak pravdépodobné sluzebna Cudzo.

(University of Tokyo General Library. Pfistupné z Katei Bunko: 229)

Jedina ilustrace k vybranému useku z Wakakusa GendZi monogatari zachycuje
udalost (Wb), kde vidime GendzZiho s Ucusemi spolu pod siti proti komartim
a za dvefmi pravdépodobné sluzebnou Cudzé. Jak Firjui Gendzi, tak Wakakusa
GendZi tedy stejné jako ilustrace I1 z Eiri GendZi zachycuji GendZiho a Ucusemi, ale
obé¢ populdrni zpracovani do ilustrace pridavaji dalsi postavy, snad pro dramatic-
t&jsi efekt.

Na zdvér zkoumdni tohoto useku srovnejme piistup Rjuteie Tanehika s pii-
stupy autort Furju GendzZi monogatari a Wakakusa GendzZi monogatari. Zatimco od-
liSnosti ve vizudlni strance muiZeme prirknout pfedevsim dobovym a Zdnrovym
konvencim, v obsahu dél nalezneme zdsadni rozdily.

Obé¢ dila z pocatku 18. stoleti se velmi tésné¢ drzi déjové linky GM a zasadni
udalosti zistavaji nezménény. Snahy o zatraktivnéni dila pro dobové ¢tendr'stvo
se projevuji zjednoduSenim a explicitnéjSim vysvétlenim nejasnosti na jazykové
drovni a na drovni déje dochazi k jeviim, jako je zdramatizovani atraktivnich scén
a doplnéni detaild. Clements poznamenava, Ze ve Firjui GendZi jde o doplnéni
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véci vychdzejicich z heianskych redlif a v pripadé Wakakusa GendZi jsou nékteré
heianské predméty anachronicky nahrazeny predméty blizsimi soudobému obe-
censtvu.*? V pripadé Furju Gendzi také autor pribéhu misty doddva erotické ladé-
ni, které muize vést az k parodickému nadechu. Priklad strategie jacusi jsme pak
nalezli i ve Wakakusa Gendzi.

V NMIG vidime také prvky, které maji prib¢h zatraktivnit, ale primdrnim tce-
lem neni (alespon v této cdsti) zprostfedkovani GM soudobym c¢tendiim. Vidime
zfetelnou snahu prinést moderni piibé¢h, ktery vyuziva postupd divadla kabuki
a ktery rovnéz vyuziva aktualiza¢nich postupt. Aktualizace tu ale neprobiha pouze
prevodem pribéhu z obdobi Heian do historicky blizstho obdobi Muromaci, ale
také zménou hodnotového systému, ktery stoji v pozadi pribéhu. Tim se, z mého
pohledu, dila zasadné lisi a domnivam se, Ze tento rozdil mohl byt jednim z prvka,
ktery zapficinil popularitu NMIG. To totiZz nahle neni prezentovano jako klasic-
ky pribéh, ktery stoji za to znat, i kdyZ jeho svét je svétu ¢tendii v obdobi Edo
na hony vzddlen, ale stdvd se autonomnim vyprdvénim. To své ¢tendi‘e ldkalo nejen
vyuzitim modernich postupt a vytfibenych ilustraci, ale prezentovalo jim také
hrdinu, ktery sice pravdépodobné nefesi stejné problémy jako béZny ctenaf, ale
pohybuje se alespori v podobném ideologickém rdmci a je blizky jinym oblibenym
postavam z fik¢nich svéth divadla kabuki ¢i populdrni literatury, ¢imz se dilo stava
vyrazné stravitelnéjsim.

5.3 Tragicka smrt milenky — parafraze oblibené pasazie

Haruo Shirane mluvi o tom, Ze béhem obdobi Edo spolu s tim, jak se GendZi mono-
gatari dostdvalo do rukou mé§tanskému ¢tendrstvu, ziskaly nékteré jeho &dsti vice
na popularité a vznikl tak jisty ,kdnon uvniti’ kdnonu®, jehoZ soucdstmi byly na-
priklad GendZiho milostné dobrodruZstvi s Jugao, jeho vyhnanstvi v Sumé a Akasi
a dalsi. Neobycejné oblibé se dle Shiraneho téSila pravé pasdz se Zenou zvanou Ju-
gao, kterd kombinuje milostny vztah s tragikou a tajemnym nadpfirozenem.**
Tato pasdz, snad pravé diky asi nejvyraznéjsimu vyobrazeni nadpfirozena v celém
dile, byla atraktivni nejen pro ¢tendi'e predmoderniho Japonska, ale pfitahuje
i dnesni publikum, coZ mtzZeme vidét napiiklad na filmovych zpracovanich GendZi
monogatari, kde pravé Jugao a duch, ktery zapricini jeji smrt, dostdvaji nepomérné
mnoho prostoru.**

342 Clements, 2013, s. 17.

343 Shirane, The Tale of Genji and the Dynamics of Cultural Production: Canonization and Popula-
rization, 2008, s. 35.

344 Filmova zpracovani jsem popsal v dosud nevydaném clanku The Transformation of The Tale of
Genji in Contemporary Japanese Film, kde na analyze ti'f filml vychdzejicich z GendZi monogatari z let
1987, 2001 a 2011 sleduji, Ze v soucasnému filmu existuje oproti origindlnimu piibéhu silnd tendence
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5.3 Tragickd smrt milenky — parafraze oblibené pasaze

Nasledujici udalosti tedy najdeme ve ctvrté kapitole GendZi monogatari nazvané
Juigao (Vecerni tvar).

(I) Gendziho pfi navstévé jeho staré a nemocné nékdejsi chlivy zaujmou kvé-
ty na sousednim staveni a posle si pro jeden. Pri té prileZitosti dostdva od Zeny
z onoho staveni bdseri, na niz také odpovida. (II) GendZi se informuje na obyva-
tele staveni, a nakonec se mu podari setkat se s mladou pani domu. (III) Gendzi
7enu, kterou podle kvét nazyva Jugao, zacne tajné navstévovat. (IV) Jednoho dne
ji Gendzi odvdzi do prechodného obydli v osamé¢lém klastete, kde spolu stravi
den. (V) Vecer si Gend7i vycitd, 7e zanedbdva pani ze Sesté ulice. (VI) Kdy7 pak
usne, zdd se mu, Ze se vedle Jugao zjevila krdsnd Zena a bere ji za ruku. Probudi se
do potemnélé mistnosti a zjiStuje, Ze se Jugao tfese zimnici. (VII) Gendzi jde pro
pomoc, a kdyZ se vrati, uz se mu nepodari Jugao vzbudit a vedle ni se opét zjevuje
prizrak. (VIII) Juigao je mrtva a GendZi si vycitd jeji smrt a obavd se reci.

Po téchto dramatickych udalostech nasleduje jesté rada udalosti, kdy se Gendzi
vyrovndvd s ndsledky smrti Jugao. Nejprve situaci probird se svym piitelem Ko-
remicuem, nasledné omlouvd svou nepiitomnost u dvora prostiednictvim svého
Svagra a piitele T6 no Cidzéa a fesi s Koremicuem pohieb divky, kterého se
nasledné i ucastni. Poté Gendzi onemocni, a kdyZ se uzdravi, rozhodne se nechat
hledat alespon dceru Jugao.

Otcem této dcery je pravé Té no Cudzo, ktery dceru zminil jiz pii rozhovoru
za destivé noci, kdy muZi probirali kvality Zen. V kapitole Jugao je na tuto diskuzi
odkazovdno hned dvéma zptsoby. Zaprvé je to opétovnd zminka dcery Té no
Cud7éa, za druhé je to vyuziti samotného obsahu rozhovoru. Gendz, dochdzeje
do chudého domu Jugao, si ji spojuje pravé se Zenami nizstho stavu, jejichz kva-
lity s prateli za destivé noci probiral. GendZiho umysl dceru zesnulé Jigao najit
a zaopatfit je naopak ndznakem mozného dalsiho vyvoje do budoucna, na ktery je
o mnoho pozdéji skutecné navdzdno. Z hlediska narativniho postupu je zajimavé
i to, 7e napiiklad pani ze Sesté ulice, jeji? Zarlivosti hnany rozhnévany duch je
povaZovan za strujce smrti Jugao, je ¢tendli poprvé predstavena pouze v kratké,
¢astecné retrospektivni zmince, kterd je vetkdna do vyprdvéni o rozvijejicim se
vztahu s Jugao.

Ekvivalentnimu vypravéni je vénovana asi polovina c¢tvrtého a cely paty dil
NMIG. V navaznosti na pojici pribéh o konfliktu Asikagi a Jamany Sézena, v této
chvili zhmotnéném v problému ztraceného mece a jeho hleddni, predstira Mi-
cuudzi obétavé zdlibu v zdbavnich ctvrtich, aby mohl padtrat po ztraceném meci
v mistech, kam by se béZné¢ nedostal. Uddlosti odpovidajici popsané pasdzi z GM
pak vypadaji takto:

upiednostiiovat postavu pani ze Sesté ulice, jejiz 7rlivy duch zapiicifiuje smrt Jigao a pozdéji i Gen-
dziho manzelky Aoi. V dusledku toho dostdva vice prostoru i ,jeji ob&t“ Jigao.
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(1) Cestou do nevéstince na Sesté ulici se Micuudzi dozvida o nemoci Korekici-
ho matky a rozhodne se ji navstivit. Zaujme ho sousedni diim s kvétinami, nahlizi
do n¢j a nechdva si utrhnout kvéty. Pri té prileZitosti dostavd basen. (2) Kdyz
se Micuudzi vyptdva na staveni, vychdzi z néj Zena jménem Sinonome a zve Mi-
cuudZziho dovnitf, aby se seznamil s jeji dcerou Tasogare. (3) MicuudZi se vyptava
na kimono, které se susilo pfed domem. (4) Prichdzi Kijonosuke, ktery stdle patrd
po meci, a Micuudzi mu néco Septd a posild jej do vedlejsiho domu. (5) Micuudzi
travi noc s Tasogare. (6) Do domu je privolana kolemjdouci Karukaja a Micuudzi
se s ni bavi o Zdrlivosti své manzelky Futaby, jeZ se mu pry asi i zjevila ve snu a vyty-
kala mu jeho nezdjem o ni. (7) Ukazuje se, 7e Sinonome se zna s Karukajou, diive
zvanou Kikjé. (8) MicuudZi za¢ind dochazet za Tasogare. (9) MicuudZi opét mluvi
se Sinonome o kimonu a dava ji k nému utrzeny rukav. (10) Micuudzi rikd Tasoga-
re, Ze ji nékam odvede, ta ho varuje, Ze matka uz znd jeho identitu a mohlo by se
mu néco stat. (11) Sinonome se dvéma najatymi rvaci vtrhnou do mistnosti, kde
mél byt MicuudZi s Tasogare, ale ¢ekd tam jen Akamacu Taré Takanao, ktery je
premadha. (12) MicuudZi s Tasogare tajné odchazeji a pésky jdou az do opusténého
chrdmu, kde se rozhodnou prenocovat. (13) Kdyz sami cekaji v omselé mistnosti
na predstaveného chrdmu, ktery je chce ubytovat, objevi se prizracnd Zena a vy-
¢ita MicuudZimu nezdjem a to, Ze je s cizi Zenou. (14) Tasogare omdli strachem,
ale Micuudzimu se ji podafi probrat. (15) Presouvaji se do jiné mistnosti, ale tam
se za krdtkou dobu zjevi piizra¢nd Zena s rohy, kterd se predstavi jako duch Mi-
cuudziho manzelky. (16) Zena zatito¢i na Micuudziho nozem, Tasogare se jej snazi
chrdnit a na pomoc jesté vpadne horsky mnich a za¢ind zapas. (17) Tasogare si zne-
nadani profizne hrdlo noZem a rohatd Zena se odhalf jako jeji matka Sinonome.
(18) Micuudzi vysvétli, jak prisel na to, Ze ona stdla za zmizenim mece, a horsky
mnich odhaluje, Ze je ve skutecnosti pfestrojeny Nikki Kijonosuke. (19) Usvédcend
Sinonome si vrazi niZ do biicha, a jesté pred smrti vysvétluje sviij piibéh, kde se
dozviddme, Ze pochdzi z rodu, ktery znicil MicuudZziho otec, Ze jeji manZel, otec
Tasogare, byl Dorozé, padouch z prvniho dilu, a také to, Ze byla jako dédicka uce-
ni nindZucu*® donucena ukrast mec¢ Asikagu a Ze ji bylo pod pohrtzkou smrti pii-
kdzdno, at zabije Micuudziho. (20) Tasogare vysvétluje, Ze podriznutim vlastniho
hrdla chtéla zachranit matku. (21) Micuudzi vyjadiuje svou litost hlavné nad smrti
nevinné Tasogare a slibuje, Ze se alesponl postard o jeji dceru, o které mu fekla
umirajici Sinonome. (22) Pohnutd Sinonome alespoii nepifmo naznacuije, 7e tim,
kdo chtél mec¢ Asikagt, a tim, kdo usiloval o MicuudZiho Zivot, byl Jamana Sézen.
(23) Sinonome i Tasogare umiraji.

Ve zbytku kapitoly se velmi kratce dozvidame o Micuudziho smutku a mizZeme
si pfecist i jeho rozhovor s Karukajou o ubéhlych uddlostech. Vypravéni je také

345 Nindiucu — smés technik pouzitelnych pro SpionaZz a boj jako je plizeni, kamufldz, zachdzeni
s méné konvencnimi zbranémi atd. V origindlnim textu je pouZit pojem $inobi no dzucu.
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mezi uddlostmi 7 a 8 preruseno del§im intermezzem, které vypravi pribéh kurtiza-
ny Akogi, za niz dochazi Munekijo, syn Jamany Sézena. Akogi je k nému chladna
a na konci intermezza se setkdvd s MicuudZim, ktery sice do nevéstince casto do-
chdzi, ale nikdy si neobjednd spolec¢nici.

5.3.1 Udalosti

Pokud srovndme udalosti obou usekt, které shodné zacinaji tim, Ze si hrdina
v§imd staveni porostlého kvéty a shodné konci smrti obyvatelky onoho stavent,
na prvni pohled uvidime, Ze zpracovdni této pasaze je v NMIG vyrazné delsi. Pro
zacatek se opét podivejme na ekvivalentni udalosti:

Tabulka 5: Srovnani udalosti ¢asti 4. kapitoly GM s odpovidajicim Usekem NMIG

uddlosti GendZi monogatari udalosti Nise Murasaki inaka Gendzi
I 1

11 2

11 5, 8

v 12

\% ~6

VI 13, ~14

VII 15

VII 23

Pokud bychom z udalosti NMIG vzali pouze ty, které maji ekvivalent v GM, z0-
stalo by nam pouhych 10 uddlosti, které svym obsahem pokryji zacdtek Micuudzi-
ho vztahu s Tasogare, jejich odchod do opusténého chramu, zjeveni Zenského
prizraku a smrt Tasogare. V NMIG muZeme na pocatku vztahu sledovat vétsi
primocarost, kdy je MicuudZi se Zenou sezndmen zdhy po projeveni zajmu o kvéty,
a naopak je zde oproti GM vynechdno zjisfovani identity tajemstvim zahalené pani
domu. Odchod do opusténého chramu zde neni motivovan romantickou touhou
stravit s milovanou Zenou c¢as v soukromti, ale jednd se o strategicky ustup z domu,
kde hrozi nebezpedi. Zde (a v dalsich uddlostech této pasize) miiZzeme dobfte sle-
dovat proménu romanticky impulzivntho GendZiho ve strategicky kalkulujiciho
Micuudziho.

To, Ze prizrak, ktery se zjevi Gendzimu v opusténém chramu, je duchem pani
ze Sesté ulice, neni v textu GM zminéno explicitné, nicméné to, 7e se zjevi poté,
co na tuto ddmu Gendzi mysli, je zde vyraznym voditkem. V. NMIG MicuudZi
takto na nikoho nevzpomind, nicméné za souvisejici uddlost jsem oznacil udalost
¢islo 6. To proto, Ze v rozhovoru, ktery v GM rozhodné nenajdeme, je zminiovdna
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zérlivost Micuudziho manzelky, kterd se pry zlobi, Ze ji manzel zanedbdva. Zatimco
obsah uddlosti s GM nekoresponduje, jeji funkce je podobnd funkci udalosti (V).
Naznacuje, ¢f prehnand Zarlivost by mohla zptsobit pozdéji nasledujici nadptiro-
zené jevy. V. NMIG se toto v§ak nakonec ukdze byt faleSnou stopou. VyufZiti této
techniky vSak napovidd, Ze Tanehiko védomé podporoval tvorbu ¢tendiskych vy-
Setfovacich hypotéz jako soucdst ¢teni a vychutndvani jeho dila, coZ bude v tomto
zkoumaném useku vidét i nadale.

Samotné zjeveni v NMIG také prob¢hne za jinych okolnosti nez v GM, kdy se
zjevuje nejen duch, ale pozdéji také redlna osoba, a jde tedy o dvé rtzna ,zjeveni®,
coZ blize prozkoumdm pri analyze ilustraci. To, Ze Tasogare mezi zjevenimi procit-
ne (14), sice svij piesny ekvivalent v GM nemd, ale umoziiuje to od sebe obé zje-
veni rozlisit. Uddlost 14 jsem oznacil za souvisejici z toho davodu, nebot vyjadiuje,
ze stejné jako v GM neni Zena po prvnim zjeveni jesté mrtva.

Zkoumana pasdz konéi v GM smrti Jigao, v NMIG umira nejen ji odpovidajici
Tasogare, ale dokonce i jeji matka Sinonome. Smrt je tedy spole¢nym motivem,
ale jeji okolnosti jsou v NMIG naprosto odliSné a jsou vysvétleny praveé v udalos-
tech, které sviij ekvivalent v GM nemaji.

Rozvedenim existujicich a vetkdnim novych uddlosti dochdzi k vyrazné ampli-
fikaci tohoto useku, coZ neni nepodobné pozornosti, ktera je této ¢dsti vénovana
i v dnesnich filmovych zpracovanich GM. V NMIG jsou piidany udalosti, které
souvisi s pojicim pribéhem konfliktu Asikagt s Jamanou S6zenem a zdroven opét
vytvdreji pro uddlosti z GM novy kontext, ktery vyrazné meénti jejich vyznéni.

Nové pridané udalosti bychom mohli rozdélit do dvou skupin: Prvni skupinou
by byly uddlosti tykajici se primo piipadu ztraceného mece Kogarasu maru, tedy
uddlosti 3, 4, 9, 18, 19 a 22. Druhd skupina udalosti: 7, 10, 11, 15, 16, 17, 19, 20
a 22 se tykd tajemné postavy Sinonome a jejtho nasledného pokusu zavrazdit Mi-
cuudziho.

Hleddni ztraceného mece je zde, jak se dozvidame az pozdéji, divodem, pro¢
se Micuudzi viibec zajimal o staveni s kvéty. Vidél totiz, Ze se pred jeho dvermi
susi latka z kimona (z udalosti 3 a 9), jehoz utrZeny rukav byl jedinym voditkem
ke zlodéji, ktery mec odcizil. Béhem navstévy se pak setkdva s Kijonosukem (udé-
lost 4), kterému sdéluje sva podezieni a domlouva se s nim (pravdépodobn¢)
na pozdéjsim setkani v opusténém chramu (udalost 18). Nakonec vidime rozuzleni
v uddlostech 19 a 22, kde umirajici Sinonome vyloZ cely piibéh ze své perspektivy
a naznaci, kdo za tim v$im stoji.

Tyto dvé posledni uddlosti zdroveni poskytuji i rozuzleni celého piibéhu Sino-
nome. Ze md tato postava zajimavou minulost nazna¢i napiiklad uddlost 7, kde
jiz v prvnim dile vystoupila jako zdpornd postava. DalSim ndznakem je varovdni
od Tasogare (uddlost 10). Od té doby pak Sinonome vystupuje oteviené proti
Micuudzimu. Nejprve se ho pokousi napadnout ve svém domé a pozdéji na néj
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zadito¢i nozem v opusténém chramu, aby nakonec odhalila své spojeni s Dorozoé-
em a Hirugao, antagonisty z prvniho dilu, a ptiznala, Ze byla vydiranim donucena
k pokusu o vrazdu.

Nezarazena zde zustavd udalost 21, ve které MicuudZi vyjadiuje sviij zdjem
o nalezeni a zaopatfeni dcery Tasogare. Hrdindv zdjem o dceru zesnulé milenky
v GM ekvivalent md, nicméné v GM je vyjadien az relativné dlouho po dramatické
smrti Jugao. Zatimco v GM je ndsledkim této tragické uddlosti vénovdno témér
tolik prostoru jako udalostem, které ji predchazi, v NMIG epizoda de facto konci
smrti Tasogare a nasleduje jiZ jen kratky epilog. V. GM tedy vidime dtraz na uda-
losti plynouci ze smrti véetné psychologickych dusledkd, v NMIG se autor soustie-
dil vice na uddlosti ke smrti smérujici.

Zamérime-li se na porddek, ve kterém jsou uddlosti prezentovany, tedy spise
na vrstvu diskursu, uvidime, Ze i na této roviné¢ Tanehiko nékteré prvky prevzal.
To vidime napiiklad na retrospektivnim piedstaveni pani ze Sesté ulice, respek-
tive kurtizany Akogi. Jedna se o postavy, které hraji dale relativné dtleZitou roli,
a Tanehiko presto, Ze postavé Akogi pridal vlastni motivace a jeji piibéh obohatil,
zachoval zptisob jejiho jakoby mimodécéného predstaventi, kdy se o existenci posta-
vy dozvime a7 béhem vypravéni o jeji sokyni v ldsce.

Jeden z hlediska diskursu zajimavy prvek pfedznamendni v§ak Tanehiko zameér-
né vynechal. Zminil jsem, Ze ve vyznamné pasdazi diskuze za destivé noci v druhé
kapitole GM je zminéno, 7e T6 no Cidzé mél vztah s jistou Zenou a 7e se jim do-
konce narodila dcera. Ctenati se pozdéji dozvidaji, Ze touto Zenou je pravé Jugao,
a setkdvaji se s ni ve ¢tvrté kapitole. S jeji dcerou se pak znovu setkdvaji od 22. ka-
pitoly dale, kde hraje pod jménem Tamakazura vyznamnou roli GendZiho scho-
vanky. Rozhovor za destivé noci tak nejenze pfedznamendva typy Zen, se kterymi
se Gendzi bude setkavat, ale predstavuje i konkrétni postavy, které ddle v piib¢hu
vystoupi a hraje tak v celém dile dileZitou roli, kterd neztstala nepovs§imnuta ani
6 Tanehiko samoziejmé scénu do svého dila zapracoval
a predznamendni rovnéZ nenechal bez povSimnuti. V jeho pojeti v§ak Akamacu
Taré Takanao, ktery odpovidd T6 no Cidz6ovi, nevypravi o svém vztahu s tajem-
nou divkou, ale déli se naopak o piib¢h, kterak se mu v Akasi v provincii Harima
zalibila dcera Jamany Sénjda (bratra Jamany Sézena), ¢imz bezpochyby odkazuje
na pani z Akasi, s niz se GendZi setkdvd ve 13. kapitole béhem svého vyhnanstvi
(této casti se vénuji v dalsim analyzovaném useku). Kapitola Akasi byla sice také
jedna z ,kanonickych® pasdzi, ale takto vyznamnou zménu dle mého ndzoru nelze
vysvétlit pouze vyménou odkazu na méné populdrni scénu za scénu zndmdjsi.

mezi literarnimi védci.

346 Morris naptiklad upozormiuje na to, Ze ,Tato pasaz se svymi podrobnymi poznimkami o rtiznych
druzich Zen, které se pozdéji v dile vyskytnou, byla mnohdy povazovdna za kli¢, podle kterého bylo
celé dilo usporaddno. Ne nepodobné prvni vété symfonie, ve které skladatel naznaci motivy, které ma
v umyslu rozvést pozdéji.“ (Morris, 1994, s. 268)
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Tanehikovou motivaci pro vyrazny zasah do vyznamné scény bylo pravdépo-
dobné to, Ze v dobé¢, kdy psal ¢tvrty dil NMIG, ve kterém se diskuze odehravd, ne-
predpokladal, Ze by se v NMIG kdy dostal ke zpracovdni tak vzddlené kapitoly GM,
jako je 22. kapitola Tamakazura. To, Ze Tanehiko nemél hned z pocdtku v imys-
lu zpracovat celé GM, lze soudit jak z jeho pozndmek v predmluvdch nékterych
dild NMIG, tak z rozloZeni latky v dile samotném. V pfedmluvé ke druhému dilu
NMIG Tanehiko tvrdi, Ze by se rdd dostal k osmé kapitole Momidzi no ga (Javoro-
va slavnost), v predmluvé k 9. dilu, kdy uz je dosaZeni této mety pravdépodobncé;jsi,
pise, Ze se bude snazit, aby mu ,nevyhasl plamen® az do tfindcté kapitoly Akasi.
V predmluvé k 16. dilu, kde se jiZ k této kapitole vyrazné priblizuje, pak vyjadiuje
svyj udiv nad tim, jak daleko se jiz vlastné dostal. Soudé podle obsahu NMIG pak
muzeme usuzovat, Ze tato Tanehikova tvrzeni z pfedmluv nebyla pouhym vyjadre-
nim skromnosti, ale Ze se rozsah zamysleného zpracovani skute¢né ménil. Kromé
vySe zminéné zmény predznamenani z diskuze za destivé noci Ize uvést napriklad
jinou zndamou a jiZz zminovanou scénu ,zapasu vozi“. Tuto scénu v GM nalezneme
az v devaté kapitole, ale Tanehiko se rozhodl ji predcasné zaradit jiZ ve druhém
dile NMIG. To znamend, Ze pravdépodobné skutecné predpoklddal, Ze skondi jiz
u osmé kapitoly nebo diive, coZ sim potvrzuje v pfedmluvé ke 12. dilu, kde vyjad-
ruje litost nad tim, Ze se se zarazenim scény do druhé kapitoly ukvapil.

Formy prezentaci udalosti se tykd také postiech Andrewa Markuse, ktery v uda-
lostech 11 a 12 sleduje vyrazné prvky divadelnosti. Prezentaci uddlosti 11, ve které
Takanao pordZi rvdce, prirovndva ke stylizovanému, az tane¢nimu vyjddieni ndsili
v divadle kabuki a v udadlosti 12, kdy Micuudzi s Tasogare prchaji do opusténého
chrdmu, spatiuje paralelu k tzv. micijuki 3817, divadelnimu prostiedku vyjadiujici-
mu cestu, ktery lze vidét jak v divadle kabuki, tak v divadle nd.>*

5.3.2 Postavy

Srovnani postav z vybraného useku muiZeme opét zahdjit porovnanim ekvivalence
mezi postavami NMIG a GM, které ve zkoumaném useku aktivné vystupuji:

Tabulka 6: Srovnani postav z ¢asti 4. a 5. dilu NMIG s postavami odpovidajici ¢asti GM

postavy Nise Murasaki inaka GendZi | postavy GendZi monogatari
1 |Micuudzi Gendzi
2 | Korekici Koremicu
3 | Korekiciho matka Koremicuova matka
4 | Tasogare Jugao (pani Vecerni tvar)

347 Markus, 1992, s. 136-138.
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postavy Nise Murasaki inaka Gendzi | postavy GendZi monogatari
5 |predstaveny klastera spravce kldstera
6 | Prizrak Zeny prizrak Zeny
7 |Nikki Kijonosuke [~viceguvernér provincie ljo]
8 |Akamacu Taré Takanao ~Té no Cidz6
9 [Sinonome (pozdéji v pievleku 0]
za prizrak)
10 | Karukaja (drive Kikjo) )
11 | Ndjemni rvaci )
12 1@ Ukon, spolecnice Juigao

V obou usecich se zcela pochopitelné vyskytuje hlavni hrdina, coz ndm umozni
srovnat, jak v dseku vystupuje Micuudzi a jak Gendzi. Koreki¢i z NMIG je ekviva-
lentem Koremicua z GM a zachovdna ziistava i jeho matka, ktera v obou piipadech
funguje jako motivace pro Gendziho ndvstévu v méné prestizni ¢tvrti, kde ndsled-
né zacind jeho dalsi romantické dobrodruzstvi. V pripadé GM je setkdni se Zenou,
ktera hrdinu vychovévala, vyliceno do vétSich podrobnosti a také hrdinova starost
o ni je vylicena podrobnéji. Za ekvivalentni miiZeme oznacit i postavy Tasogare
a Jugao, i kdyZ bude na misté srovnat jejich vlastnosti a zjistit i pripadné rozdily.
V obou dilech najdeme spiSe méné vyznamnou postavu spravce kldStera a v obou
dilech se zjevi prizrak Zeny.

Za sporné ekvivalentni postavy bychom mohli oznacit dvojice Nikki Kijonosuke
/ viceguvernér provincie Ijo a Akamacu Taré Takanao / T6 no Cid76. Z predchd-
zejicich ¢asti dila vime, Ze mezi postavami existuje vazba a v nékterém okamziku
je spojovaly i podobné ¢iny. V ramci zkoumané pasdze vSak vystupuji v naprosto
odliSnych rolich. Nikki Kijonosuke v roli pomocnika Micuudziho stdle pokracuje
v hleddni ztraceného mece a jeho rodina neni zminéna. Na druhou stranu vice-
guvernér provincie Ijo je zde zminén pouze v krdtké odbocce z hlavniho proudu
vypravéni, kdy se dozviddme, Ze se navrdtil do hlavniho mésta a hleda Zenicha pro
svou dceru Nokiba no ogi. Takanao zde rovnéz pomdha MicuudZimu a zastupuje
jej v boji, zatimco jeho protéjsek z GM, Té no Cidz6 je zde zmitiovan spise v roli
byvalého ctitele Jugao, cozZ je role, kterd je v NMIG v této pasdzi naprosto opomi-
nuta. Toto odchyleni nékterych postav od svych vzort z GM lze vysvétlit pravdépo-
dobné predevSim Tanehikovou snahou nezavadét piiliS mnoho novych postav, coz
vedlo k nutnosti pouZit stavajici postavy vzeslé ze vzort v GM i v situacich, které
si Tanehiko zcela vymyslel.

Mezi postavami, které nemaji ekvivalent v GM, najdeme predevsim Sinonome,
kterd je v daném useku hlavni zdpornou postavou a které se ddle budu vénovat
bliZe. Setkdvame se zde znovu i s Karukajou, postavou zndmou jiz z drivéjsich dila,
ktera se zde objevuje jako mniska, v této chvili jiz na strané dobra. Ddle jsou tu
ndjemni rvadi, kteif jsou v zdsadé pouze zbranémi Sinonome.

121



5 Gendzi monogatari a popularni literatura obdobi Edo

Postavou, kterd vystupuje v GM, ale neni reprezentovana v NMIG, je potom
Ukon, spolec¢nice Jugao. Ta ji v GM provdz i na cesté¢ do opusténého kldstera
a na urovni pribéhu piisobi jako doprovod své pani. Zaroven ale hraje i zajimavou
roli v tom, Ze jakoZto svédkyné celého vztahu GendZiho s Jugao a osoba, kterd
se Cinila za Jugao zodpovédnou, zde pridava dalsi rovinu moralnich dopadi celé
uddlosti, kdy Gendzi muze citit zodpovédnost i vii¢i ni a smérem k ni vyjadiuje
nékteré své myslenkové pochody. Je to pak pravé i Ukon, ktera GendZimu povi
o minulosti Jigao a o jeji dcefi, jiz méla s T6 no CtidZzéem, a je pak sama povétena
tim, aby dévce nasla, coz se ji ndhodou podaii aZ za zhruba osmndct let ve 22. kapi-
tole. V tom, Ze vyklada minulost zesnulé milenky protagonisty, mtizZeme spatiovat
paralelu i mezi Ukon a Sinonome. V jednom okamziku tak postavy maji shodnou
funkci, ale ve vétsiné ostatnich znaki se liS{ naprosto zdsadné, a proto je za spriz-
néné neoznacuji.

O trochu podrobnéji bych v tomto tseku rad rozebral vyobrazeni Micuudziho,
rozdily mezi Jigao a Tasogare a nové vytvoienou postavu Sinonome.

JiZ v analyze uddlosti jsem mluvil o proméné romanticky impulzivniho Gendzi-
ho ve strategicky kalkulujictho Micuudziho. Zminku o Micuudziho pragmati¢nosti
jsme mohli vidét i u Donalda Keena, jehoz jsem citoval v predeslé c¢asti, kde jsme
také vidéli Keeneovu myslenku, Ze Micuudzi neni schopen spontdnniho projevu
laskavosti ¢i lasky.**® Micuudziho skute¢né k Tasogare privede pdtrani po ztrace-
ném meci, ale milostny pomér s nf jiz tak jasné hleddnim mece motivovan neni.
Odchod do opusténého chrdamu je strategickym udstupem a o piredvidavosti Mi-
cuudziho svéddi i to, Ze v okoli chrdmu nechal ¢ekat své muZze pro piipad, Ze by
se situace zvrtla. V tomto zkoumaném useku v§ak nenajdeme ndznak toho, Ze by
prizen Tasogare zneuzival ke svému prospéchu, a po jeji smrti dokonce projevuje
upiimnou litost. Zde bych tedy nehovoftil tolik o MicuudZiho neschopnosti proje-
vit emoce, ale spiSe o Tanehikové neochoté jim vénovat v dile vétsi prostor. Vyraz-
né je v NMIG zkracen jiZ zminiovany rozhovor MicuudZiho s jeho nékdejsi chtivou,
a jesté vyraznéjsi redukci zaznamendme u udalosti plynoucich ze smrti hrdinovy
milenky. Jako ¢tendfi tak jsme natolik ochuzeni o vyjadieni Micuudziho vnitnich
pohnuti, Ze miZeme usoudit, Ze Zddné nema a jednad se tedy o postavu plossi.

Dalsi rovinu, na které protagonista ztraci na bohatosti charakteru, je eliminace
jeho slabych stranek. Zatimco GendzZi v situaci, kdy Jugao umird v opusténém
chrdmu, zoufale hledd pomoc a je tu vyobrazen jako bezradny, Micuudzi stiet
v chrdmu pfedvidd a aZ na necekanou sebevrazdu Tasogare ma situaci relativ-
né pod kontrolou. Zde vidime, Ze oba hrdinové jsou odli$ni a jejich kondani md
naprosto odliSné ucinky. Zatimco GendZziho bezmoc vstfic nestésti a ndsledné
trapent jej polid§tuji a nabizi ¢tendli emotivni zdzitek, MicuudZiho predvidavost
a schopnost vyporddat se s neprateli jej naopak do jisté miry od obycejnych lidi

348 Keene, 1999, s. 433.
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odlisuji a mohou vzbudit vzruseni a obdiv. Oprostime-li se od snahy porovndvat
shodnotu“ obou dé¢l, uvidime, Ze obé piindseji ¢tendiim naprosto odliSny druh
uspokojenti ¢i prozitku.

Porovndme-li postavy Jugao z GM a Tasogare z NMIG, uvidime, Ze jejich funkce
se v ramci obou pribéhu vyrazné nelisi. V obou pripadech postava umira nedlou-
ho poté, co je s ni Ctenaf viibec seznamen, a po obou zistdvd pouze ztracend
dcera, kterou se hrdina rozhodne najit a zaopatfit. Pri bliz$im pohledu se viak
povahové vlastnosti obou Zen lisi. Jugao nejprve vystupuje jako tajemnad Zena, o niz
musi GendZi nejprve vyzvédét né€jaké informace. Po smrti Jugao se o ni Gendzi
bavi s Ukon, kterd 1ikd: ,Myslela jsem si vZdycky, jak je slabd a bezradnd, ale moznd
pravé v tom byla jeji pritazlivost a sila...,“ naceZ GendZi odpovida, Ze pravé bezrad-
nost na Zendach ocenuje a 7e ma rdad Zeny laskavé, shovivavé, poslusné a tim padem
tvarné.** U Tasogare (jejiZ jméno znamend soumrak, takzZe ji s Jugao — vecerni
tvalf — poji i jméno) aspekt tajemstvi v podstaté chybi. Celd fize zjistovani jeji iden-
tity je zde pieskocena, kdy? jeji matka Sinonome zve Micuudziho rovnou do jejich
domu a vcelku bez okolkti mu nabizi svou dceru. Ta k nému ptilne a pozdéji ho
nasleduje do opusténého chramu. Tam je jeji kiehkost do jisté miry také naznace-
na, kdyz omdléva po zjeveni prizraku, ale do takové miry jako v GM jeji bazlivost
akcentovana neni. AZ na konci svého ticinkovani se Tasogare projevi aktivné, kdyz
iniciativné pacha sebevrazdu, coz poté pred skonanim vysvétluje snahou ochrdnit
svou matku. Ackoli Tasogare znd charakterové vady své matky, stejné se ji pokou-
§1 zachranit, byf na dkor vlastniho Zivota, ¢imZ demonstruje konfucidnsky idedl
oddanosti ditéte rodic¢i. Tajemstvim zahalend minulost zde tedy ustupuje (i se
snad pieléva do postavy Sinonome) a hlavni ctnosti Tasogare se namisto kiehkosti
a poddajnosti stava oddanost matce.

Tato matka, nesouci jméno Sinonome (Cesky ,rozbresk“), je postavou, kterd
stejné jako fada dalsich antagonistti nemd predlohu v GM, a Tanehiko tak mél pii
jeji tvorbé volnou ruku. Zde opét uvidime, jakymi zpasoby se mu podafilo zkon-
struovat atraktivni zdpornou postavu. Pfi jeji tvorbé bylo vyuzito nékolik pouta-
vych prvkd, kterymi jsou: pfedznamendni a prace s napétim, tajemstvim opredend
minulost, znalost uméni nindZucu, nadprirozeno a spletité vztahy s existujicimi
postavami.

V tomto zkoumaném useku pokracuje pdtrdni po ztraceném meci, ktery byl
ve tieti kapitole ukraden z pokladnice Asikagti maskovanou Zenou, k niZ vede
pouze jediné voditko — utrZeny rukav z jejiho Satu. Pozorny c¢tendr sledujici ilu-
strace zde md moznost si podle tohoto voditka domyslet, Ze by za touto krddezi
mohl stit nékdo z domu Sinonome jesté diive, nez je to naznaceno v samotném
textu. Stejné tak se pozorny ¢tenat muize v predstihu dovtipit, Ze Sinonome bude
asi mit pochybnou minulost, kdyZ se ukdZe, Ze se z drivéjSka zna s Karukajou,

349 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 146.
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tedy se Zenou, kterd drive stdla proti Micuudzimu a jeho rodiné. Svou minulost
Sinonome odhaluje tésné pied svou smrti — dozvidame se, 7e i rodova piislusnost
ji stavi proti Asikagim a Ze jako dédicka uméni nindzZucu byla nejprve financéné
motivovana ke kradeZi mece a pozdéji i pod pohriizkou nasili donucena k ttoku
na Micuudziho. Bojové uméni nindzucu odlisuje Sinonome od béznych lidi, pii-
nasi prvek vzruseni a nese v sob¢ i moznost neobycejnych ¢int. Spis o nindzucu si
od Sinonome kdysi vyzddal i Dorozé, aby mohl zautocit na Hanagiri, Micuudziho
matku. Sinonome 11kd, jak s tim nesouhlasila, ale nakonec ji chudoba dohnala
k podobnému cinu. A stejné jako jejimu manZelovi se ji to nakonec stdva osud-
nym, coz muZe vypadat jako pusobeni karmického zdkona, ale podle Micuudziho
se zde spiSe projevila Zenskd povaha: ,Iv(j otec sklidil, co zasel, kdyZ se pustil
do nespravedlivé valky. Proti mné osobné¢ nic nemé¢l, ale u Zen uz to tak byvd, Ze
se zamér{ na pribuzné svych nepratel.“*°

Podobné jako bojové uméni piindsi prvek vzruseni i vyuZiti nadptirozena. Vice-
ré zjeveni téhoz piizraku je v NMIG zkomplikovdno tim, Ze se zde zjevuji piizraky
ruzné, coz zminim pti analyze ilustraci. Druhym timto pfizrakem je ve skutecnosti
Sinonome, kterd je za démona pouze piestrojena. Md na sobé masku hannja HA47
znédzornujici rohatou dablici, kterd je prosluld z her divadla nd. Jednou z her, ze
kterych je tato maska zndmd, je hra Aoi no ue %& I (Pan{ Cesmina) zaloZend na de-
vaté kapitole Gendzi monogatari. Hra pojednava o duchu panf ze Sesté ulice, kterd
se citi byt poniZena Gendziho manZelkou Aoi a ve druhé ¢dsti hry vystupuje jako
rozzlobeny duch pravé se zminénou maskou. Je to tedy rekvizita vyjadiujici zast
pani ze Sesté ulice. Jejim protéjskem v NMIG je kurtizdna Akogi ptisobici na Sesté
ulici, ale tuto jeji negativni stranku zde absorbuje Sinonome. Z dnesniho pohledu
by se mohlo jevit, Ze Tanehiko tak chtél postavu ozvlditnit a z pani ze Sesté ulice
udélal v zdsadé kladnou postavu Akogi a jeji zastipIné stranky se takto elegantné
zbavil. Pfi ¢teni ptivodniho dila a napiiklad i jeho komentdfe Mumjozdsi se ale
zdd, 7e samotnd postava pani ze Sesté ulice vyloZené negativné vnimana nebyla.
V Mumjozosi je napiiklad popsdna takto: ,Navzdory strachu, ktery vyvolala jako
rozzlobeny piizrak, ma pani ze Sesté ulice okouzlujici, vytiibenou a pifjemnou
povahu.“*! Z tohoto pohledu by pak bylo pravdépodobnéjsi, Ze pro tvorbu zapor-
né postavy si Tanehiko vypijcil tajemnou minulost od Jigao a zlobnou stranku
od pani ze Sesté ulice. Tyto prvky tak zistdvaji v jisté formé zachovdny, ale jsou
vdzdny na jinou postavu a ménf se tak jejich kontext i vyznéni.

350 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 170-171.
351 Marra, Mumyo6zoshi. Introduction and Translation, 1984, s. 140.
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5.3.3 llustrace

Vzhledem k tomu, Ze zkoumany dsek je pomérné rozsdhly a obsahuje v NMIG pres
dvacet ilustraci, jejichZ detailni analyza by si vyZadala prili§ mnoho prostoru, ome-
zim se u této ¢asti na kratké porovnani s ilustracemi z Eiri GendZi monogatari a po-
ukdZu na nékolik jejich funkci, které piesahuji pouhou vizualizaci psaného textu.

Ilustrace se v zasadé drzi diskursu NMIG, coz znamena, Ze ve vétsiné pripadi
kopiruje odbocky v ¢ase, potazmo i v prostoru vypravéni. Vidime zde, jak se Mi-
cuudZi seznamuje s Tasogare a ucastni se ruznych konverzaci v domé jeji matky
Sinonome. Pozdéji je v ilustracich zachyceno i nezdafené prepadeni Micuudziho,
ktery se mezitim s Tasogare presouva do pochmurného chramu, kde se vyporadaji
se strachem z piizraku a pozdéji i se znovu ttoéici Sinonome. Usek v podstaté
kon¢i konfliktem, pii kterém nakonec umird jak Tasogare, tak Sinonome a Mi-
cuudzi se posouva o krok ddle v patrdni po ztraceném meci. Tam, kde vyprdvéni
odbocuje k predstaveni kurtizany Akogi, vidime i dv¢ ilustrace s ni a ilustrace
se k ni, tentokrat dokonce nezdvisle na textu, vraci i po prvnim zjeveni prizraku
v opusténém chramu. Ke konci zkoumaného dseku nalezneme i ilustraci k retro-
spektivnimu vypravéni Sinonome o vlastni minulosti.

Nejprve srovnejme krdtce ilustrace z NMIG s ilustracemi z Firi GendZi mono-
gatari. Eiri Gendzi obsahuje ke kapitole Jugao sedm ilustraci, jejichz obsah by se
stru¢né dal shrnout takto: (I) Gendzi obdivuje kvéty na staveni, kde bydli Jugao.
(IT) Gendzi za pritomnosti Koremicua zkouma kvéty a popsany véjit, jeZ mu byl ze
staveni poslan. (II) GendZi je na navstévé u pani ze Sesté ulice. (IV) Gend7i travi
noc u Jugao v jejim domé. (V) Gendzi v opusténém chramu vidi prizrak, sviti mu
clen jeho druziny, vedle lezi Zeny. (VI) GendZi navstévuje chram, kde je uschovano
télo mrtvé Jugao. (VII) GendZi hovori s Ukon.

Zkoumanému useku odpovidaji ilustrace (I) az (V), pricemz ilustrace (III) zob-
razuje odbocku, kterd predstavuje pani ze Sesté ulice, tim, 7e je nejprve retrospek-
tivné predstaven jejich vztah a nasledné zobrazuje jednu z GendZiho navstév. Situ-
ace na ilustraci (I), zastavka u porostlého staventi, je graficky zachycena i v NMIG
a tuto ilustraci jesté blize rozeberu. Totéz plati i pro ilustraci (II): i v NMIG vidime,
jak MicuudZi prohlizi obdrzeny véjit za svétla papirové svice, jiz drzi Korekici.
V NMIG je viak scéna doplnéna jesté o postavu Sinonome, kterd situaci ptihliz,
coz z mého pohledu vyznamné méni vyznéni. Zatimco v Eiri GendZi rozjimani
dvou muzi nad bdsni na véjifi za svitu svice pfedchdzi ndslednému zji§tovani
identity pisatelky a ilustrace pomdhd navodit pocit tajemstvi, v NMIG se za obéma
muzi hned objevuje Sinonome, kterd pro tajemstvi nenechdva prostor a zaéne jim
bez otdleni vyprdvét o své dcefi. Stejné jako je tedy toto tajemstvi eliminovdano
v pribchu, je omezena i tajemnd atmosféra v ilustraci.
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Obr. 11: Eiri GendZi monogatari, svazek Jugao. Gendzi nenapadné vyhlizi z vozu a vy-
ptava se na kvéty, které rostou na prkenné zdi staveni. Zevnitt staveni tajné vyhlizi
Zena. Zde vidime, Ze k setkani pfimo nedochazi a scéna plsobi do jisté miry tajemné.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, eik2-0-51-04)

Tustrace (IIT) se vztahuje ke kratké scéné v sidle pani ze Sesté ulice, kterd v ni
vSak vlastné piimo nevystupuje. Jednd se o kratkou poetickou konverzaci Gendzi-
ho s jeji sluzebnou nad krdsnou zahradou. Domnivdm se, Ze scéna, byt velmi krdt-
kd a na udalosti nikterak bohatd, je pro zachyceni v Eiri GendZi vyznacna ze dvou
diivodd. Prvnim je ten, Ze jde o prvni a vlastné jedinou moznost vyobrazit pani ze
Sesté ulice diive, nez se setkame s jejim rozezlenym duchem. Druhym diivodem
je vyskyt basni, ktery, zda se, scény pro obrazové zndzornéni zatraktiviioval, coZz
vidime napiiklad i u ilustrace (II), ktera zase zachycuje moment ¢teni basné Jagao.
V NMIG je odbocka ke kurtizdné Akogi, je je ekvivalentni k pani ze Sesté ulice,
delsi, takZe jeji zachyceni v ilustracich zde neni prili§ prekvapivé.

Ilustrace (IV) zachycuje Gendziho s Jugao v jedné mistnosti mezi stfechami ji-
nych domu. Tato nocni scéna bez vyrazného déni miiZze evokovat intimni atmosfé-
ru mezi dvéma milenci, byt v textu je zminovano naopak, Ze je divka smélejsi a ze
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Obr. 12: Nise Murasaki inaka Gendzi, 4. dil, 2. ¢ast, dvojstrana 16-rub a 17-lic. Micuudzi
s Tasogare vyhliZeji na ulici, kde stoji Karukaja s Zakyni. Oproti vyobrazeni odpovidajici
scény z Eiri Gendzi monogatari, kde dvojice sleduje zahradu za svitu mésice, zde vidi-

me Ubytek intimity na Ukor posunu v ptibéhu.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0644-04-02)

jijiz ,nevadi ani zvédavd pritomnost sluzebnictva.“*? Neni prekvapivé, Ze se opét
jednd o scénu, kterd obsahuje vyménu bdsni. V NMIG 7ddny ekvivalent ilustrace
této poklidné scény nenajdeme — ackoli napocitdme pét ilustraci z interiéru domu
Sinonome, na kterych je zéroveii Micuudzi i Tasogare, vidy je s nimi dal$i postava
a vzdy je zachyceno néjaké déni. Trikrat je to zaniceny rozhovor, jednou Micuudzi
s Tasogare sleduji kolemjdouci Karukaju a jednou, na posledni z téchto péti ilu-
straci, poddva Micuudzi Sinonome utrZeny rukav inkriminujiciho kimona. Casové
nejblizsi ilustraci (IV) je asi ta, kde MicuudZi s Tasogare jsou spolecné uvnit
domu a vyhliZeji ven, kde pfed branou vidi Karukaju se sluzebnou. Vizudlnim po-
jitkem je zde v popredi vyobrazeny mozdil na tluceni ryZového tésta, ktery, ac jej

352 Murasaki Sikibu, svazek 1, 2002, s. 127.
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Obr. 13: Eiri Gendzi monogatari, posledni ilustrace svazku Jigao. GendZi a jeho druh se
svici Celi pfizraku. Na zemi lezi Jugao a sluzebna Ukon.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, eik2-0-51-04)

na ilustraci nikdo nepouziva, mize byt vizudlnim indikdtorem lomozu mésta, kte-
ry je v GM v prislu§né pasdzi zminovan.

I kdybychom pak tuto ilustraci povazovali za do jisté miry ekvivalentni k ilustra-
ci (IV), dochdzi zde minimdlné k tomu, Ze jsou ke dvojici milenct na stranku pii-
dany jesté dalsi dvé osoby, ¢imzZ je naruseno jakékoli intimni vyznéni scény. I pies
vyrazné vétsi mnozstvi ilustraci v NMIG je zde patrnd snaha vmeéstnat na jednu
stranku co nejvice a zdd se, jako by v NMIG statictéjsi atmosférické ilustrace ustu-
které v NMIG preferuje popis ¢i predvadéni akei pred popisem stavi, byt mnoho
z téchto akci jsou na fyzickou aktivitu méné naroc¢né rozhovory.

Tlustrace (V) pak zobrazuje GendZiho celiciho prizraku. Tato i dnes velmi atraktivni
scéna ma zcela oc¢ekdvané velkou odezvu i v NMIG. Tam je tato scéna zobrazena jiz
na rubu desek (v podstaté na frontispisu) prvniho svazku patého dilu, coZ je misto,
které je casto vénovdno ilustracim vybocujicim z bézného stylu a podobné jako
predmluvy poskytuji autorovi vétsi mnozstvi tviiréi svobody. Zde, jak upozornuje
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Suzuki, odkazuje Tanehiko na Wakakusa GendZi Okumury Masanobua,™ ale mizeme
zde sledovat prvky piejaté i z Eiri Gendzi monogatari, na coz poukazuje Simizu.**
Takovéto piimé vizudlni odkazy nejsou prili§ bé7né u ilustraci dopliujicich narativni
text, z ¢ehoZz mizZeme soudit, Ze v tomto ohledu byl vliv predchazejicich parafrazi
GM na Tanehikovu tvorbu omezeny.*
hlavni ¢dsti knih zase ukazuje na to, Ze si Tanehiko byl existence jinych parafrdzi
plné védom a snad jim i timto zptisobem do jisté miry vzdaval hold.?*

Co se tyce ilustraci doplnujicich samotny narativni text, konfrontaci s prizra-

Nicméné zarazeni vizualnich odkazt mimo

kem ¢i se za piizrak se vyddvajici Sinonome zobrazuji tii ilustrace. JiZ v analyze
uddlosti tohoto useku jsem zminil, Ze pfi zjeveni prizraku se v NMIG objevuji dvé
razné postavy, coz by viak nebylo patrné, kdyby prizrak nebyl pokazdé graficky
reprezentovan jinym zpusobem. Zatimco poprvé se jedna o Stihlou bledou Zenu
ve svétlém kimonu (jeZ md snad evokovat prizracnost) s bohaté zdobenym ucesem,
jaky nosily kurtizdny, a atraktivni, i kdyZ zachmutenou, tvaii, ve druhém pripadé
se naopak jednd o himotnéjsi postavu se zmintovanou maskou hannja oble¢enou
v bohaté zdobeném kimonu se vzorem srdcitych listi rostliny aoi (piesnéji futaba
aot, japonsky druh kopytniku Asarum caulescens Maxim), které odkazuji ke Gendzi-
ho manZelce Aoi no ue, respektive k MicuudZiho manzelce Futaba no ue. Ctenaft
zde tedy z obrazli dokdze vycist, Ze se jednd o dvé rtiznd zjeveni a zdroven je diky
vizudlnim indiciim dokdZe spojit i s dal$imi postavami dila. Zatimco prvni zjeveni
pripomind kurtizdnu Akogi, jejiZz barevny portrét dokonce nalezneme na obalu
druhého svazku patého dilu NMIG, druhy piizrak s maskou hannja si pozorny
¢tendt spoji s Sinonome, i kdyZ se volbou kimona snaz odkazovat na Micuudziho
7enu, o jejiz zarlivosti se drive doslechla, a i kdyZ maska hannja odkazuje tradi¢né
predevsim k pani ze Sesté ulice, tedy k Akogi. Na Sinonome kromé jejtho po-
dezielého chovani ukazuje i to, Ze masku hannja jiZz ma pripravenou k nasazeni
na ilustraci, kde vidime jeji netdspéSny pokus o piepadeni MicuudZiho u ni doma.

Jesté zajimavéjsi ukdzkou toho, jak ilustrace poskytuji indicie pozornym ctend-
ram a jakou dileZitou roli hraji pfi tvorbé napinavého, mnohdy az detektivné la-
déného pribéehu, je ilustrace ze ¢tvrtého dilu NMIG, hned z pocatku zkoumaného
useku, ktera odpovidd ilustraci (I) z GM.

Zde vidime vyjev, ve kterém MicuudZi stoji opfen o nositka a sleduje, jak ve dve-
rich porostlého domu preddva Tasogare Koreki¢imu véjif s utrZzenym kvétem, coz
je motiv znamy i z GM. Jednim z mnoha detaild na ilustraci je také prede dvermi

353 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 146.
354 Simizu, 2003, s. 465.

355 Nalezneme ale i piipad zjevné souvislosti u béznych ilustraci, kdy ilustrace v 11. dile NMIG nese
spolecné prvky s jednou z ilustraci ke kapitole Momidzi no ga z Eiri gendZi monogatari. Viz Rjutei; Su-
zuki, svazek 1, 1995, s. 355.

356 Dalsi podobny piipad nalezneme napiiklad ve druhém dilu NMIG, kde nalezneme odkaz na Osa-
na Gendzi Nonoguciho Rjihoa. Viz Simizu, 2003, s. 462-463.
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Vlevo Obr. 14: Wakakusa Gendzi, 1. ilustrace 5. svazku. Vidime Gendziho celiciho pfi-
zraku Zeny (za nim snad dal$i ptizraky znacici tisnivou atmosféru), na zemi opét Jugao
a Ukon. Prizrak Zeny se ndpadné podoba ptizraku z Eiri Gendzi. (University of Tokyo
General Library. Pfistupné z Katei Bunko: 229) Vpravo Obr. 15: Nise Murasaki Inaka
Gendzi, 5. dil, 1. svazek, frontispis (ofiznuto). Na Gvod 5. dilu je zafazena ilustrace pfi-
zraku Zeny, ktery naprosto oteviené odkazuje na Wakakusa Gendzi. Témér identické
jsou ptizrak, postava Gendziho i lezici JUgao a paravan v pozadi. Na levém dolnim rohu
paravanu je dokonce (pravdépodobné kvili autorskym praviim) napsano jméno Oku-
mura Masanobu. (ARC Collection, Ritsumeikan University, Ebi0716-01)

rozlozena deska, na které se susi rozparané kimono. To je sice dobt'e viditelné, ale
v tomto okamZiku nic nenaznacuje tomu, Ze by mélo hrat néjakou vyznamnéjsi roli.
Vidime zde i jiné detaily jako ndhled do interiéru domu ¢i znacku gendziko sym-
bolizujici kapitolu Jigao®’ na sténé domu a na lampionu vedle. Nicméné pozorny
¢tenarf by si opét mohl povSimnout toho, Ze kusy latky susici se pfed domem, maji
stejny vzor jako kimono, které méla na sobé Zena, kterad na zacdtku druhého svazku
tfettho dilu NMIG (ktery mimochodem vysel o rok drive nez dil ¢tvrty) odcizila

357 Symboly Gendziké vychézeji ze symboli vyuzivanych pii hi'e spocivajici v identifikovdni vini.
Ve hie bylo smichdno 25 balickd s viinémi, mezi nimi se kazdd z péti viini vyskytovala pétkrat. Poté
bylo vylosovdno pét balick, ke kterym hraci postupné ¢ichali, a jednoduchym symbolem méli vyjadrit,
které viiné jsou ruzné a které jsou stejné. (Viz Hata, K6 no rekisi, 1992, s 173.) Celkovych moznych
kombinaci je 52, coz se podoba poctu 54 kapitol GM, coz mizZe byt divodem, proc¢ byly pro popis kom-
binaci vybrdny ndzvy kapitol z GM. Kvili nedostatku kombinaci nemd prvni a posledni kapitola GM
sviij symbol. Na Obr. 16 vidime vlevo symbol kapitoly Jigao, kde 1., 2. a 5. ¢dra nejsou propojeny, coz
znamend, Ze se ve hie jednalo o odlisné viing, 3. a 4. ¢dra jsou propojeny, coZ znamend, Ze se jednalo
o viné totozné.

130



5.3 Tragickd smrt milenky — parafraze oblibené pasaze

mec¢ z pokladnice Asikagt. I kdyZ Micuudzi pozdéji prozradi, Ze kimono upoutalo
jeho pozornost, ¢tendi* ma v tuto chvili dostate¢ny prostor pro to, aby tuto indicii
objevil sam.

Pokud bychom méli z této ¢dsti vénované ilustracim vyvodit néjaké dilci zdve-
ry, dalo by se fict, Ze ilustrace v NMIG jsou bohatsi na detail neZ konzervativni
ilustrace Eiri GendZi monogatari, ale tyto detaily mohou byt z hlediska atmosféry
ilustrace ochuzujici, kdyz jsou zhusténd zobrazeni vice postav ¢i uddlosti na tikor
intimity ¢ tajemnosti. Cim jsou naopak ilustrace NMIG a jejich smysl pro detail
obohacujici, je to, Ze poskytuji ¢tendfi mnozstvi vizualnich indicif, které ctenari
poskytuji informace, jeZ se nedozvi z textu a mimo vizualizace narativu mu misty
poskytuji i moznost aktivnéjsiho ¢tenif a poZitku z vlastni interpretace. To je zdro-
ven i diikazem toho, Ze ilustrace v tomto dile nehraji pouze doplnujici tlohu, ale
jsou jeho nedilnou soucdsti.

Obr. 16: Nise Murasaki inaka Gendzi, 4. dil, 2. svazek, dvojstrana 13-rub a 14-lic. Na ilu-
straci vidime Micuudziho prvni setkani s Tasogare. llustrace je plna detaild, ale zaroven
postrada tajemno ilustrace odpovidajici scény z Eiri Gendzi (viz Obr. 11).

(ARC Collection, Ritsumeikan University, Ebi1288-1)
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5.3.4 Shrnuti

Shrneme-li poznatky z tohoto analyzovaného useku, mizeme dojit k ndsledujicim
dilé¢im zavéram. Je patrné, Ze Tanehiko pracoval nejen s obsahem udalosti z GM,
ale byl ovlivnén i formou jejich prezentace v origindle, coz miZeme sledovat na-
priklad na zptsobu, jakym je pfedstavena postava Akogi. Toto ovlivnéni diskursem
GM vsak nenti prili§ prekvapivé, prihlédneme-li k tomu, jak peclivé Tanehiko s ma-
teridlem GM zachazel, coz je zjevné jiZ z predchozich zkoumanych tsekd.

Na urovni udalosti opét sledujeme fadu zmén, které vSak nemusi byt nutné
manifestaci autorovy vize GM, ale miZzeme pozorovat i vliv externich faktort. Zde
jsme napiiklad mohli vidét, Ze Tanehiko pravdépodobné nepiredpoklddal takovy
uspéch dila a pldnoval produkci ,realistictéji“ na takovy objem, ktery by zdaleka
neodpovidal plnému rozsahu GM.

Zéaroven vsak vidime i zmény, jeZ jsou v souladu s celkovym ladénim dila
NMIG. Ve zkoumaném useku je vyrazné napiiklad pridani déjové linky zamé-
fené na hleddni ztraceného mede a linky vénujici se minulosti Sinonome — obé
pracuji s napétim a obé& zdaroven i slouZi k propojeni v GM nepiili§ silné souvise-
jicich epizod, a doddvaji tak NMIG na koherenci. Na druhou stranu lze sledovat
i elementy, které byly pri prenosu z GM do NMIG vyrazné redukovany. V NMIG
jsou zde vyrazné utlumeny emociondlni ndsledky, se kterymi se musi hlavni hrdi-
na vyporadadvat po tragické smrti své milenky. V ilustracich NMIG také mizZeme
sledovat ubytek intimity, kdyz zde i pies vétsi pocet ilustraci neni prostor pro za-
chyceni samotného MicuudZiho s Tasogare a ilustrace ddvaji prednost zachyceni
akce. Jistd redukce se tyka i postavy Micuudziho, u néjz mtzZeme sledovat prede-
v§im dbytek slabych stranek, kdyZ jeho proziravé planovani nahrazuje Gendziho
bezradnost.

Celkové lze tict, Ze NMIG poskytuje jiny druh zdZitku nez GM. Zatimco GM
byvd oceriovino mimo jiné pro psychologickou hloubku svych postav a nabi-
zi emociondlni proZitek (coz je v souladu i se zmiflovanou teorii mono no aware
Motooriho Norinagy), NMIG nabizi zcela odlisné kvality. Zatimco emocionalni
hloubka postav je minimdlni, dilo nabizi vizudlné vybrouseny, akci nabity zdZitek,
ktery ve zkoumaném useku zaroven ¢tenarum dopiava i detektivni zdbavu, kterd
je umocnéna i umistovanim indicif do ilustraci. V. NMIG postavy béiné disponuji
neobvyklymi vlastnostmi ¢i schopnostmi — v tomto useku naptiklad vidime jako
obvykle prohnaného Micuudziho, jeho neohroZeného druha Taré Takanaa ¢i zd-
pornou postavu Sinonome, jeZ je obdafena nebyvalymi dovednostmi nindzucu.
V GM je sice také neustdle zdurazniovana Gendziho nadpozemska elegance, ale
jeho pocity nejistoty a vycitek po smrti Jugao jsou naprosto lidské. Dochdzi tak
k pomérné zajimavému, byt v populdrni kulture vlastné béznému jevu, kdy posta-
vy populdrni literatury jsou svymi vlastnostmi a problémy béznému ¢tendii mno-
hem vzddlenéjsi nez postavy takzvané literatury vysoké.
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Dalsim usekem, ktery jsem vybral pro podrobnéjsi analyzu, je tsek textu odpovi-
dajici prelomu 12. a 13. kapitoly GM, Suma a Akasi. Kapitoly Suma a Akasi jsou
op¢t jednou z vyraznych c¢asti GM, které i z hlediska celého dila znamenaji zlo-
movy bod. Jejich ndzvy vychazeji z nazvl od sebe nepftili§ vzdalenych mist leZicich
v dnesni prefekture Hjégo, na okraji Osackého zdlivu. Suma, lezici dnes uvniti
mésta Kobe, je mistem, kam Gendzi odchdzi do vyhnanstvi, Akasi, leZici zhruba
deset kilometrt zdpadné, je potom misto, kde v dalsi kapitole naléza ttocisté u by-
valého guvernéra taméjsi provincie Harima.

Je to pravé Gendziho vyhnanstvi a jeho ndsledny ndvrat v jeSté vétsi slavé,
které 1ze povazovat za jeden ze zlomovych bodl tohoto heianského pribéhu. Jeho
hrdina zde v nepfiznivé politické situaci voli v podstaté dobrovolny exil v misté
neptili§ vzddleném hlavnimu méstu, ktery lze chdpat jak jako preventivni krok
zabranujici mnohem hor§imu vyhnanstvi do vzddlenéjSich koncin, tak jako po-
liticky manévr ve prospéch svého nemanzelského syna a snad i jako akt poka-
ni.® Podstata Gendziho provinéni nenf specifikovdna a on sdm trvd na tom, Ze
je nevinny. Jednu z piicin, hnév mocné byvalé cisafovny Kokiden, matky nové
na tran nastoupivsiho cisafe Suzakua, mohl zpisobit Gendziho romdnek s jeji
mladsi sestrou Oborozukijo. Tu méla Kokiden v iimyslu provdat pravé za Suzakua,
ale po aférce s GendzZim to jiZ neptipadd v uvahu. At bylo GendZiho konkrétnim
prohreskem cokoli, miZzeme za motivaci pro jeho vyhnani povazovat mocenské
ambice pani Kokiden a ji blizkych.

Haruo Shirane ve své knize The Bridge of Dreams interpretuje GendZiho piibéh
v kontextu dobové politiky a sleduje paralelu s mocnym rodem Fudziward, kter{
po znacnou ¢dst obdobi Heian zaujimali funkce regentii a diky své snatkové poli-
tice tak udrZovali faktickou kontrolu nad cisaiskym tranem. O kapitolach 1 az 14
pak rika:

Jednou z pokracujicich narativnich linek od kapitoly ,Kiricubo“ do kapitoly ,Miocuk-
usi* (Osamély kul v ece a laska bez hranic) je tak postupné napliovani cisarovy touhy
po cisai'ské moci, byt se tak déje po jeho smrti. Tim, Ze dovede Gendziho do Akasi,
a tim, Ze pokdra [vlddnouciho] cisat'e Suzakua, otevird duch cisar'e [Kiricubo] cestu pro
navrat hlavniho hrdiny do hlavniho mésta a pro ndstup syna damy z Vistdriové komnaty
na tran. Cisal kone¢né dosahuje toho, co nedokdzal béhem Zivota a co se nikdy nepo-
datilo Zddnému cisari vladdnoucimu kolem poloviny obdobi Heian: ziskdvd kontrolu nad

z . s ¢
ndstupnictvim.®*

358 Shirane, The Bridge of Dreams, 1987, s. 13-14.

359 TamtéZ, s. 7-8. Doplnény informace v zdvorkdch, véetné ¢eského prekladu kapitoly Miocukusi.
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Béhem kapitol Suma a Akasi tak dochadzi k politickym zméndm, které jsou
dokonceny v nasledujici kapitole Miocukusi s Gendziho grandiéznim ndvratem
do hlavniho mésta a ndstupem na politicky vrchol. Nemén{ se vSak jen politicka
situace, ale i hrdina samotny. Ten po omilostnéni, ndvratu z vyhnanstvi a ndsledném
dosazeni do nejvyssiho dradu ministra stf‘edu jiz nepripomina vd$ni ovladaného
nezodpovédného mladika, ale jeho chovdni zac¢ind odpovidat jeho postaveni. Kromé
toho, Ze v tomto iseku GM dochdzi k vyraznym zméndm na trovni piibéhu, Shirane
rovnéz dodava, Ze kapitola Suma se proslavila a slouZila jako zdroj pro mnohé od-

K187 360
V textu miZzeme sledovat jak fadu basnickych technik, tak i bohaté narazky nejen
na japonskou, ale i na ¢inskou literaturu a poezii, coZ zde umoziiuje velmi vdécné
téma vyhnanstvi, které mélo v literaturdch obou zemi fadu precedentti. Shira-
ne dokonce upozoriuje na typickou zapletku vyhnani mladého Slechtice, kterou

Kapitole Suma odpovidaji v NMIG kapitoly 17 a 18 a zacdtek kapitoly 19. Kapi-
tola Akasi, kterd i v GM primo navazuje na kapitolu Suma (coz v GM zdaleka neni
samoziejmosti) je potom reflektovana v kapitolach 19, 20 a 21. Z tohoto hlediska
je zajimavé to, Ze zde muZeme sledovat piechod z druhé do treti desitky kapitol
a ov¢tit poznatek Jamaguciho Takesiho, ktery tvrdi, Ze zhruba po kazdych deseti
dilech Tanehiko déld krok k vétsi vérnosti origindlu.**® Protoze by zpracovani ce-
lych kapitol Suma a Akasi a jejich ekvivalentu v NMIG bylo piili§ objemné, zaméfril
jsem se na konec kapitoly Suma, kde prichdzi boute prindsejici velké zmény, a za-
cdtek kapitoly Akasi, kde se GendZi seznamuje s byvalym guvernérem provincie
Harima a jeho dcerou. Pred samotnym vyctem jednotlivych uddlosti vSak jeSté
velmi stru¢né shrnu predchazejici pribéh.

5.4.1 Udalosti

Po smrti Jugao v minulém useku je Gendzi okouzlen mladou Murasaki (pani Fi-
alka), kterou se mu nakonec podarfi ziskat, aby ji mohl vychovat a pozdéji se s ni
oZenit. ProZzivd romdnky s dal$imi Zenami a jeho manzelka Aoi no Ue (pani Ces-
mina) mu v devaté kapitole porodi syna a ndsledné umird. V ndsledujici kapitole,
nazvané Sakaki (Posvatny strom), je odhaleno Gendziho milostné dobrodruZstvi
s Oborozukijo (pani ZamlZena luna), mladsi sestrou Kokiden, cozZ je povaZovano
za jeden z divodii Gendziho vyhnani. V této kapitole také umira Gendziho otec,
coZ prispiva k tomu, Ze moci se silnéji chdpe byvald cisafovna a jeji blizci.

360 Shirane, 1987, s. 20.
361 Tamtéz, s. 3.
362 Jamagudci, 1972, s. 371.
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Na zacdtku kapitoly Suma se dozviddme, 7Ze GendZi upadl v nemilost a zacind
se pripravovat na odchod do vyhnanstvi. Tyto piipravy spocivaji hlavné v louceni
s jeho blizkymi, mezi nimiZ jsou napiiklad rodice jeho zesnulé Zeny Aoi, Svagr
a pritel T6 no Cidz6, jeho milovana Murasaki, jeho nevlastni matka FudZicubo
(ddma z Vistariové komnaty), ke které prilnul az prilis, a dalsi. Dale se Gendzi
vyddvd na cestu do Sumy, kde se musi smifit s osamé¢lym Zivotem na venkové,
zoufale odstfiZzen od spolecenského zivota v hlavnim mésté, se kterym ho poji
pouze obcasna korespondence. Shirane v kapitole Suma vidi jistou spojitost s prv-
ni cisai'skou bdsnickou sbirkou Kokin wakasu, jejiz osmy svazek je vénovan louceni
a devdty cestovdni. Zatimco ndmétem bdsni na rozloucenou je vétSinou smutek
loucicich se, basné cestovni casto vyjadiuji stesk a osaméni ¢lovéka, ktery se ocitl
daleko od hlavniho mésta.?®

Po néjaké dobé stravené v Sumé zacind zkoumany usek:

(I) Clen druziny Josikijo vzpomina na dceru byvalého guvernéra z Akasi, mo-
mentdlné mnicha, a posila ji dopis. Mnich z Akasi by rdd nabidl dceru Gendzimu,
ale jeho Zena je skepticka. (II) Po Novém roce dochazi k dojemnému setkdni Gen-
dziho s jeho piitelem Té no Ctidzéem, ktery jej piijel tajné navstivit. (III) Prvni
den tfettho mésice na den hada Gendzi povola zarikdvace uceni Stinu a Svétla,
aby vykonal ocistny obrad. (IV) Pri obfadu na pobieZi se po Gendziho basni,
kde mluvi o své neviné, strhne prudkd boufe a vsichni se utikaji schovat. (V)
Gendzi ma sen o Drac¢im krali, ktery jej zve do své podmoiské svatyné (zde konci
kapitola Suma a za¢ina kapitola Akasi). (VI) GendZi dostava dopis od Murasaki
a dozvida se, Ze v hlavnim mésté bouii vnimaji jako zI¢é znameni. (VII) GendZi se
modli k boZstvu Sumijosi. Zanedlouho boufte ustdavd a Gendyi si to vyklddd jako
milosrdenstvi bohti. (VIII) GendZimu se zjevuje duch jeho otce, ktery ho nabada
k opusténi zdlivu a rikd, Ze promluvi i se svym dalSim synem, stdvajicim cisarem.
(IX) Gendziho pfijizdi pozvat lod’ byvalého mnicha z Akasi, ktery k tomu byl vy-
zvan podivnou bytosti. (X) Gendzi se st¢huje s par vérnymi do Akasi. (XI) Gendzi
se ¢astymi hovory sblizuje s mnichem z Akasi a zaujme ho i jeho dcera, o které sly-
chéva. Gend7i s mnichem spolu hraji na hudebni ndstroje. (XII) Gendzi, pobidnut
mnichem, navazuje vztah s jeho dcerou, pani z Akasi. (XIII) V hlavnim mésté se
objevuji §patnd znameni: cisafi se po zjeveni jeho otce zhorsuje zrak, umira jeho
déd, byvaly ministr po pravici, a cisafova matka, pani Kokiden, onemocni. (XIV)
Vztah Gendziho s pani z Akasi se prohlubuje a GendZi o ném zpravuje i Murasaki.
(XV) Po Novém roce je GendZi omilostnén a cisar' jej vold zpét do hlavniho mésta.

Kdyz uz se Gendzi pripravuje k odjezdu, ukazuje se, Ze pani z Akasi je téhotnd
a Gendi citf litost, Ze by ji mél opustit. Nasleduje delsi pasiz popisujici setkdni
Gendziho s pani z Akasi, kde mu piedvede svou hru na hudebni ndstroj s no koto,
kterou je princ okouzlen. Loudi se s pani z Akasi a ddva ji na pamdtku svij sat.

363 Shirane, 1987, s. 19.
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Loucdi se i se smutnicim byvalym guvernérem a slibuje, Ze na divku nezapomene.
Poté se vydava na cestu zpét do hlavniho mésta.

V NMIG jsou uddlosti predchdzejici zkoumanému useku odlisné, proto si i zde
dovolim krdtké shrnutf situace:

Micuudzi po minulém zkoumaném useku zjistuje, Ze ztraceny mec nebyl jedinym
pokladem, ktery byl Asikagiim odcizen, a dale zasvécuje své usili potfebdm $6guna-
tu. Snazi se ziskat dalsi ztracené poklady: zrcadlo a kartu s basni, a hati Sézenovi
uzavirani spojenectvi a pfitom, jako vzdy, unika z nebezpec¢nych situaci. Stejné jako
GendZi ziskava Micuudzi mladou Murasaki (kterd se zde dokonce jmenuje stejn¢)
a stejné tak prichdzi o svou manzelku, Futaba no ue. Na rozdil od Gendziho, jehoZz
vyhnanstvi Ize povaZovat za piekvapeni, pracuje Micuudzi védomé na tom, aby se
do vyhnanstvi dostal. Jiz od diivéjsich kapitol si zaklddal na povésti zdletnika, aby
mu otec nemohl predat ndstupnictvi na tkor starS$iho bratra, ale kdyz si pozdéji
usmysli, Ze by mél zamezit spojenectvi Jamany Sézena s jeho mladsim bratrem
Jamanou Sénjuem, ktery se usidlil pravé v Akasi, zacne aktivné usilovat o vyhndni
do téchto koncin. Proto predstird zdjem o Kacuragi, mladsi sestru Tojosi, kterd ji
chtéla provdat za JoSihisu, ktery se po abdikaci svého otce JoSimasy stal §6gunem.
Poté, co Micuudziho zdimérné vykonstruované skanddly (vztahy s Karaginu z druhé-
ho zkoumaného oddilu, s manzelkou jeho otce, FudzZi no kata a s Kacuragi) vyjdou
na povrch, odchazi tento dobrovolné do vyhnanstvi v Sumé. Samotnému pobytu
v Sumé opét predchdzi louceni, kde se misi smutek z oddéleni s fadou strategickych
zaopati'eni na dobu MicuudZiho nepiitomnosti, kterd maji zabezpecit jeho blizké,
protoZe na pozadi Micuudziho odchodu se v hlavnim mésté rozpoutdva boj mezi
jednotkami Jamany S6zena a Otogawy Kacumota.

Béhem této odchodové faze také dochdzi k uzavieni mnoha nedoresenych dé-
jovych linek. Dosti ndhle kon¢i napiiklad hleddni ztracenych asikagskych poklada.
Znovu se zde objevuje Kawadzird, ktery se neukdzal od druhého zkoumaného
useku, a snazi se primét Micuudziho k sebevrazdé tim, Ze hrozi zni¢enim posvat-
ného mece a zrcadla. MicuudZi v§ak v tuto chvili vysvétli, jak oba tyto artefakty jiz
drive ziskal, a neprdtelim (v Cele se S6zenem) podstrcil falzifikaty. V tuto chvili se
KawadZziré pokusi Micuudziho alespon zastfelit Sipem, ale trefuje misto toho svou
starou matku Iwane, kterd také usilovala o Micuudziho Zivot. Zjistuje se také, Ze
Iwane byla nejen matkou KawadZiréa, ale také matkou Kogiku z prvniho zkouma-
ného useku. Tim tedy rukou vlastniho pribuzného zahyne dalsi ¢len této ke zlu
nichylné rodiny (Dorozé, Kogiku, Sinonome, Iwane) a v podstaté se tak chyli
ke konci i velkolepy déjovy oblouk, ktery se tahl od prvniho dilu NMIG a byl vel-
kym zdrojem zdpornych postav i karmického ponauceni.

Kdyz se takto uzavi'e fada déjovych linek, odjizdi Micuudzi se svou druzinou
do Sumy a poté, co se tam usadi a proziji nékolik kratkych piihod, béhem jedné
z nichZ napriklad Micuudzi hravé zastavi vraha, ktery mu usiluje o Zivot, zac¢inaji
konec¢né udalosti, které odpovidaji zkoumanému udseku.

136



5.4 Suma a Akasi, bod zlomu

(1) Jednoho dne Micuudziho v Sumé necekané navstivi Takanao. Ten rikd Mi-
cuudzimu, Ze mu posilal tajné zprdavy, ale Ze mu chce vypravét i o lidech, které
MicuudZi zanechal v hlavnim mésté. (2) Micuudzi Takanaovi pfipomind vypravéni
o dcefi Sénjua (z 3. dilu NMIG) a priméje ho, at mu napiSe dopis. (3) Sénju se
bavi se svou manzelkou o tom, Ze by chtél ddt svou dceru Asagiri MicuudZimu.
Manzelka je skeptickd. (4) Asagiri v rozhovoru se sluzebnou Cidori prozrazuje,
7e se Micuudziho neciti hodna, protoZe neznd zvyky hlavniho mésta. Cidori ji
utéSuje. (5) Nikki Josikijo prijizdi do Sumy, Korekici se vraci s tim, Ze Takanativ
dopis Asagiri predala otci a Takanao se vydava zpét do hlavniho mésta (zde konci
18. dil NMIG). (6) Micuudzi se setkavd s rybarkami, které pfinesly dary more,
odmeéruje je a jedné tiché vzadu davd svij svrchnik. (7) Micuudzi nechdvd udélat
ocistny obrad od horského askety jménem Kitokuin, kterého sehnal Naminai, je-
den z Micuudziho druziny. (8) Poté, co MicuudZi pti obiadu pronese basen o své
neving, se strhne boufe a vsichni se utikaji schovat. (9) Micuudzimu se zjevi ve snu
Zena, kterd odhaluje, Ze ve skutecnosti vykonal ritudl proti S6zenovi a jeho synovi
a ldkd ho do podmoftského kralovstvi Drac¢iho krale. (10) Boure pretrvava, Josikijo
navrhuje ndvrat a néktei'f obvinuji Kitokuina, ktery nékam zmizel. (11) Micuudzi
a jeho druhové se modli k bohiim. (12) MicuudZi ve snu vid{ Siraito a pani Tojosi.
Udet1 blesk, ktery Siraito spdli na prach a pani Tojosi zapdli rukav, ktery Micuudzi
utrhne, ¢imz ji zachrani. (13) Boufe ustavd. (14) Micuudzimu se opét zjevuje ta-
jemna Zena a ldkd ho do podmoiského krdlovstvi, ale MicuudZi se nenechd svést
a Zena rano mizi. (15) Micuudzi se dovtipi, Ze se jedna o ¢ary, a kdyZ Zena prichdzi
i pIisti noc, zasahne ji Sipem, ktery rusi kouzla, a ukazuje se, Ze se jednalo o Ki-
tokuina. (16) Zjistuje se, Ze Kitokuina poslal spole¢né s Naminaiem Sézen, aby
zabili Micuudziho, ale MicuudZi obrdtil Naminaie na svou stranu. (17) Kitokuin
1ikd, Ze on se k MicuudZimu pfidat nemuze, protozZe vyrustal jako vazal Jamant
a nemuze se proti nim obratit. Nasledné pacha sebevrazdu. (18) Prichdzi Tamaki,
Koreki¢iho manzelka, a ptindsi zpravy z hlavniho mésta. Vypravi o zdsahu Siraito
a pani Tojosi bleskem, ke kterému doslo v hlavnim mésté, a o tom, jak Tojosi ne-
chce omilostnit MicuudZziho. Zdroven prinasi zprdavu od Murasaki. (19) Micuudzi
mluvi o tom, Ze vi¢i Tojosi neciti z43¢ a ukazuje i rukdv, ktery ma u sebe. (20) Dals{
noci se Micuudzimu zjevuje duch jeho matky Hanagiri a nabada ho, aby opustil
zatoku. MicuudZi namitd, Ze nemd kam jit, ale Hanagiri mu rikd, Ze uZ mu predtim
slibovala, Ze ho spoji se Sénjiem, a naznacuje mu, Ze pro néj pravé prijizdi lod.
Hanagiri mizi s tim, Ze jesté jde za MicuudZiho bratrem, stavajicim $égunem. (21)
Druhého dne rano skute¢né pfijizdi lod od Sénjia a Micuud7zi je zvan do Akasi.
(22) Micuudzi souhlasi s tim, Ze vi, Ze S6nju se nechystd podporit svého bratra
Sézena, protoZe md u nich v domacnosti zvéda — sluzebnou Cidori (zde koncf
19. dil NMIG). (23) Sénju ubytovava Micuudziho ve svém bohatém sidle. (24) Mi-
cuudZi se dozvida, Ze zatim k jeho sidlu v Sumé prijeli Sézenovi vojaci, ale Ze je
pak smetla prilivova vlna, asi diky Micuudziho modlitbé. (25) MicuudZi se sblizuje
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se Sénjuem a zaujme ho i jeho dcera Asagiri, o které slychdva. (26) Zjistujeme, Ze
Asagiri je do Micuudziho zamilovana od doby, kdy se za nim vydala prestrojena
za rybarku. (27) MicuudZi se Sénjiem hraji na hudebni néstroje. (28) MicuudZi,
pobidnut Sénjiem, navazuje vztah s jeho dcerou, Asagiri. (29) V hlavnim mésté
se kromé boja (o kterych skoro nenf fe¢) déji dalsi nepiijemnosti: Na §6gunovo
sidlo v Muromaci udefil blesk, pani Tojosi je nemocna a JoSihisa ma problémy
s oc¢ima. Tojosi ale o omilostnéni Micuudziho nechce ani slySet (zde kond¢i 20. dil
NMIG). (30) Cidori pobizi zdrahajici se Asagiri, aby se vice sblizila s Micuudzim,
matka ji nabddad k opatrnosti. (31) Po Sénjdové pozvani Micuud7i zacne Asagiri
navstévovat pravidelné a jejich vztah se prohlubuje. (32) Jednoho dne Micuudzi
oslovi Cidori s tim, Ze neobjevil zddné posly od Sézena, ktei'i podle Cidori tajné
piichdzeji do Sénjiova sidla. Cidori mu prozradi, Ze zprava byla jen jeji strategif,
jak Micuudziho pfimét za Asagiri dochdzet. (33) Micuudzi ma obavy, co by si po-
myslela Murasaki, kdyby se dozvédéla o jeho vztahu s Asagiri, a piSe ji dopis. (34)
Prijizdi Jusa Kunisuke se zprdvou, 7e JoSihisa se rozhodl MicuudZiho omilostnit.
Micuudzi 1ikd, Ze se vrdti, aZ Kacumoto porazi Sézena.
Porovndme-li ekvivalentni uddlosti v tabulce, bude vypadat ndsledovné:

Tabulka 7: Srovnani udalosti ¢asti 12. a 13. kapitoly GM s odpovidajicim Usekem NMIG

udalosti GendZi monogatari udalosti Nise Murasaki inaka Gendzi
I 2,3

II 1, ~5

111 7

v 8

\Y% ~9

VI 18

VII 11, 13
VIII 20

IX 21

X 22,23

XI 25, 27

XII 28

XIII 29

XIV ~30, 31, 33
XV 34

Zde vidime, 7e 22 z celkovych 34, tedy zhruba dvé tfetiny uddlosti NMIG
ve zkoumaném useku, vychdzeji z uddlosti v GM. Udalosti bez ekvivalentu, tedy
uddlosti pridané Tanehikem, jsou oznaceny Cisly 4, 6, 10, 12, 14, 15, 16, 17, 19,

v v

24, 25 a 32. Tyto udalosti mizZeme rozdélit do ¢tyr vétSich celkd. Uddlosti 4, 6, 25
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a 32 rozvijeji postavu Asagiri, uddlosti 10, 14, 15, 16 a 17 zprostredkovavaji piib¢h
horského askety Kitokuina a jeho snahy sprovodit MicuudZiho ze svéta, udalost 24
navazuje na ocistny ritudl a kone¢né uddlosti 12 a 19 se tykaji smrti Siraito a dra-
matizuji nestésti, které potkdva pani Tojosi. Vypusténa neni v tomto useku Zadnd
z vyznamnych udalosti GM.

Gendzi v tomto useku navazuje vztah s mnichem z Akasi, se kterym se drive
nesetkal, ale nejednd se o postavu v piibé¢hu zcela novou. Je totiz, dokonce i se
svou dcerou, zminén jiz v paté kapitole GM, kde GendZimu jisty JoSikijo vypravi
pribéh mnicha a jeho atraktivni dcery, jejiz ndpadnici mu nejsou dost dobif a kte-
ry dceru nabadd, Ze pokud jej preZije a stale nenajde vhodného manzela, af se
radéji utopi v morti. V. NMIG také najdeme v odpovidajici pasazi (6. dil) o Sénjuovi
zminku, a dokonce, jak uzZ jsem poznamenal pfi analyze predchoziho zkoumaného
useku, zaznél jeho pribé¢h jiz i ve tfetim dile NMIG, kdyz Takanao davd k dobru
vypravéni o tom, jak se sim stal jednim z nedspésnych ndpadniki a vystrelil si ze
Sémjda. V.GM a v NMIG dokonce dvojndsob, se tedy jednd o pasdz, jejiz piichod
se dal piedpokladat. Stejné jako Cechovova puska musi vystielit, kdy7 je zminéna,
muzeme i od Gendziho ocekavat, Ze se setkd se zajimavou divkou, pokud jsou jeji
plvaby popsdny v textu.

Kapitola Akasi byla zf‘ejmé jednim z milnikd, ke kterym Tanehiko pfi tvorbé
NMIG sméroval, a jak jsem zminil, je moZné, Ze i proto do diskuze o destivé noci
zaradil pani Aka$i namisto piibéhu o Jugao a o jeji dceri, kterd se v GM objevi
az vyrazné pozdé&ji. Byt v dobé tvorby téchto kapitol uz mu muselo byt jasné, ze
NMIG bude pokracovat i ddle, vidime v ¢dsti odpovidajici kapitole Suma patrnou
snahu ukoncit nedoreSené déjové linky. Svédcéi o tom napriklad jiZz zminéné nd-
hlé ukonceni hledani ztracenych pokladd, ke kterému dojde pred Micuudziho
odjezdem do Sumy, ale také napiiklad necekany konec Siraito (dive znamé jako
Kogiku), kterou o Zivot pripravi blesk. Snad jesté vétsim antiklimaxem je potom
smrt S6zena, kterd prichdzi nedlouho po zkoumaném useku. O jeho smrti se do-
zviddme pouze zprostfedkované a ve srovnani s diivéjsimi useky, kde se zddlo, Ze
Tanehiko musi vynaklddat nemalé usili, aby vytvoril ziporné postavy a nasel v GM
zarodky konfliktu, které by mohl ve svém dile vyuZit, zde zdaleka nevyuzZivd moz-
nosti spektakularniho konce dosavadniho hlavniho antagonisty. Zvolené feseni
Ize pravdépodobné vysvétlit vérnosti svétu Oninki, v jeho7 rdmci neni Jamanovym
neptitelem MicuudZi (potazmo Asikagové), ale Hosokawa (Otogawa) Kacumoto.

Ve zkoumaném useku také vidime v GM naptiklad nékolik zminek o tom, Ze
Josikijo, ktery je ¢lenem Gendziho druZiny a jiz od drivéjSka si mysli na dceru
mnicha z Akasi, nese nelibé Gendziho kroky vedouci ke sbliZeni s ni. Neni tézké
si predstavit, Ze v pocatecnich kapitolich NMIG by toto mohlo byt rozvedeno
do vétsiho konfliktu, ale zde tato moZnost zdstdva naprosto nevyuzita. Naopak se
zdd, Ze postava JoSikija Tanehikovi ¢inila jisté potiZe, coZ rozeberu v sekci postavy.
Tanehiko zde tedy voli konzervativnéj$i pristup a nerozviji novou déjovou linku.
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Ve zkoumaném tseku je sice nékolik pridanych pasazi, ale vSechny jsou také zahy
uzavieny.

Asagiri, odpovidajici pani z Akasi, se sice zpocdtku projevuje aktivnéji neZ jeji
protéjsek, ale dalsi uddlosti jiz kopiruji GM. Pribéh Kitokuina je postaven na atrak-
tivni postavé mystickymi silami nadaného zarikavace uceni Stinu a Svétla.”** Tane-
hiko zde jeho postavu spojuje s Gendziho vidénimi a jeho zlé iimysly rozviji daleko
nad rdmec udalosti v GM. V rozsahu nékolika madlo stran je vSak Kitokuin pifemo-
Zen a umird, aniz by toto intermezzo mélo jakykoli vliv na dalsi déni. Nepiilis pod-
statnd pasdz o tom, jak je S6zenovo vojsko smeteno prilivovou vlnou, ma asi dodat
na dulezitosti pfedchozimu ritudlu, ale vzhledem k tomu, Ze nikdo z protivnik
neprezije, neusti tato udalost v dalsi déni. Nakonec zminka o blesku, jenz zasahuje
Siraito a zapaluje 3at jeji pani Tojosi, je pouze dramatizaci nepiiznivych znament,
kterd stihaji hlavni mésto, a zatimco smrt Siraito mnoho ptibéhovych moznosti
uzavird, k otevieni moznosti novych tato uddlost nevede.

Za pozornost zde stoji i zachovdni udadlosti, které postrddaji dynamiku, coZ je
v diivéjsich zkoumanych dsecich NMIG nevidané. To je patrné napiiklad v tom,
jak je uddlost XI prevedena do uddlosti 25 a 27 v NMIG. Delsi pasaz, kde mnich
z Akasi hraje na loutnu biwa a vypravi Gendzimu o hudebnich dovednostech své
dcery, je prenesena do NMIG v obdobné délce. Uddlost 27 tak zabird asi 6 stranek,
tedy zhruba 15 % dvacatého dilu NMIG, coz je v kontrastu s pristupem, ktery jsme
mohli vidét napiiklad v prvnim dilu NMIG, kde jsou velmi vyrazné zredukovdny
popisy emociondlnich stavli cisare, které nejsou zdsadni pro posun déje. Tanehiko
sam zarazeni dlouhého useku, ktery neprindsi posun v déji, komentuje v jedné
ze svych pozndmek, vydélené z béZzného toku textu rdameckem, takto: ,Mnichovo
dlouhé vypravénti je jeho vyjaddrenim lasky ke své dcefi, a protoze jsem si rikal, Ze
kdybych je jako zbyte¢né vypustil, zménilo by se vyznéni této kapitoly, prepsal jsem
jeho vétsinu do dnesniho jazyka (...).“?%
védom, ale Ze zde zvitézila touha po zachovani vyznéni ptivodniho textu, coz také
nekoresponduje s jeho pristupem v drivéjSich ¢dstech.

7. toho lze usuzovat, 7e si byl sdm zmény

Proména Tanehikova pristupu je patrnd také na celkovém vyznéni Micuudziho
vyhnanstvi. Micuudzi v NMIG celkové puasobi jako velmi predvidavy, ¢asto je o né-
kolik krokt napied pred svymi neprtiteli a ziidkakdy se pousti do cinnosti, které
by nemély hlubsi vyznam. A¢ se to nékdy ¢tendr dozvidd aZ retrospektivné, byvaji
Micuudziho kroky vedeny snahou ochrdnit asikagsky rod i blaho zemé. I jeho
vyhnanstvi do Sumy je zde soucdsti planu, ktery ma zabrdnit Sézenovi ve spojent
sil s jeho bratrem Sénjuem. AvSak poté, co Micuudzi dovede do konce své dlouhé
a nesnadné usili o to, aby byl vyhnan, kterému musel obétovat své dobré jméno,
ukazuje se, Ze Sénju vlastné Zadnou hrozbou neni a snad ani nebyl. Micuudzi

364 V origindle onmjodzi [T, tedy mistr jiz zminéného onmjédd (viz poznamka 318).
365 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 696.
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kvituje, Ze S6nju nikdy nemél v umyslu se se svym bratrem spojit a Ze se jednd
o v jddru dobrého, byt’ trochu vystfedniho muzZe, coZ otevird dvefe MicuudZiho
vztahu s jeho dcerou Asagiri. Tanehiko zde timto umoznil vznik vztahu, ktery je
i v GM velmi vyznamny, ale obétoval tak zaprvé gradaci dila, kdy dlouhou dobu
budované napéti ptichdzi vnivec¢, zadruhé pak jistou ¢dst Micuudziho charakte-
ru, ktery, diive vzdy bezchybny, predvidavy a efektivni, zde vlastné nic nevyresi,
a naopak je ¢astecné vmanipulovan do vztahu s Asagiri a zac¢ind projevovat i svou
emociondlni zranitelnost.

5.4.2 Postavy

Jiz jsem uved], Ze tento zkoumany usek je z hlediska celého dila vyraznym bodem
zmény, coz plati i pro jeho protagonistu. Dalo by se tict, Ze skrze vyhnanstvi a na-
sledovny ndvrat dochdzi u Gendziho (kterému je v té dobé kolem 27 let) k pfe-
rodu z nadaného, ale neuvazlivého mladika v mocného muze. Shirane o mladém
Gendzim piSe takto: ,Stejné jako jeho literarni pifedchtdce, hrdina Ise monogatari,
je i mlady Gendzi va$nivym a subverzivnim mladikem, jehoZ prestupky nakonec
vedou k jeho vyhosténi a k vyhnanstvi.“*® I kdyz MicuudZi sdili nékteré Gendziho,
prevazné vnéjsi, rysy, rozhodné jeho jedndni, vZdy v zajmu rodu, nelze oznacit
za subverzivni a snad ani za vd$nivé. Nakonec i v tomto zkoumaném useku vidime
v uddlosti 14, jak MicuudZi odoldvd svodiim Kitokuina, ktery se s pomoci kouzel
vydava za krasavici a chce Micuudziho zatdhnout do mofe: ,Byla tak krdsnd, Ze
bézny clovék by byl hned poblouznén, ale v MicuudZiho povaze nebylo podléhat
chti¢i...“*” Utlumeni téchto Gendziho vlastnosti tak vlastné vede k priblizeni k Mi-
cuudZimu.

Jako prechodovy ritudl zde lze vnimat prdavé bouri, ke které dochdzi na pielo-
mu kapitol Suma a Akasi. Ta je vykladdana razné: jako symbol premény z mladika
v muZe, jako prostedek zdsahu nadpfirozena, jako hnév bohti nad Gendziho tvr-
zenim o své neviné, nebo jako ocista jeho provinéni.**® Ackoli GendZi se povaZuje
ve véci svého vyhnanstvi za nevinného, stdle je vinen tim, Ze s FudZicubo, jednou
z Zen svého otce, zplodil syna, ktery se pozdéji stane korunnim princem, potazmo
cisafem. Pokud bychom boufi vnimali jako jistou ocistu, byl by to dalsi bod, ve kte-
rém se GendZi priblizi samoziejmé nevinnému MicuudZimu, ktery v NMIG aféru
se svou nevlastni matkou pouze predstiral a problematika viny a neviny zde tedy
do jisté miry ztrdci hloubku. Micuudziho totiz vnitiné pocit viny netrdpi, i kdyz
stale musi Celit kritice téch, kteri hrané afére uvérili. Kontrast Gendziho vnitrniho

366 Shirane, 1987, s. 12.
367 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 656.
368 Shirane, 1987, s. 14-15.
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konfliktu a Micuudziho konfliktu vlastniho prospéchu s prospéchem spolecen-
skym je také jednim z nejzdkladnéjsich rozdil mezi témito postavami.

Kromé toho, Ze se Gendzi svym vyspivanim piiblizuje jiz od pocdtku seriézni-
mu MicuudZimu, miZeme zdroven sledovat i jisté priblizeni Micuudziho ke Gen-
dzimu. To Ize ilustrovat naprtiklad na vyvoji jeho vztahu s Asagiri. Micuudzi, zvykly
drZet situaci ve svych rukou, se zde se Sénjiem sblizuje na popud ducha své ze-
snulé matky, a kdyZ mu Sénju nabizi svou dceru, Micuudzi neodmita hlavné proto,
aby si Sénjua neznepiatelil. K prohloubeni vztahu pak prispiva i Asagirina sluzeb-
na Cidori, kterou jako zvéda diive k Sénjiovi dosadil Micuudzi. Ta svému panovi
podd zprdvu, Ze k Sénjuovi tajné¢ dochdzi poslové od Sézena. MicuudZi to chce
prosetfit, a tak pouZzije vztah s Asagiri jako zdminku k monitorovdni situace. Kdyz
se v§ak Micuudzi dozvida, Ze Zddnd komunikace se S6zenem neprobihala a Cidori
timto pouze chtéla MicuudZiho popostrcit do ndaruce Asagiri, vztah pokracuje,
a kdyz se Micuudzi ma vracet do hlavniho mésta, propada dokonce melancholické
naladé, coz ho vede ke vzpominkdm na jeho strastiplnou minulost.*® Micuudzi
tak v tomto vztahu pusobi velmi pasivné a vyobrazeni jeho emoci je vénovano
vice prostoru nez v piedchozich pripadech. To, Ze se neustdle intrikujici Micuudzi
stdvd v tomto pifpadé sim obéti laskavych intrik Cidori, miiZe byt na jedné strané
vnimdno jako humor ze strany Tanehika, na druhé strané¢ to pro postavu Mi-
cuudziho poskytuje jakousi omluvu toho, Ze se zapletl s jinou Zenou nez se svou
Murasaki, a do jisté miry to zachovava jeho mordlni bezithonnost.

Micuudziho myslenkové pochody a obavy mtzZeme sledovat i na jinych mistech.
Kromé toho, Ze si (stejné jako Gendzi v GM) d¢ld starosti, co na jeho novy vztah
bude fikat Murasaki, kterou zanechal v hlavnim mésté, projevuje zde i obavy, jak
bude reagovat jeho pritel Takanao. Ten zde totiZ jiz od tfetiho dilu je v roli Asagi-
rina ndpadnika a bere tak na sebe ¢astecné roli postavy Josikija z GM, coz vidime
i v ndsledujici tabulce tykajici se vybraného useku.

Tabulka 8: Srovnani postav z ¢asti 18. az 21. dilu NMIG s postavami odpovidajici ¢asti GM

postavy Nise Murasaki inaka GendZi | postavy GendzZi monogatari
1 |Micuudzi Gendzi
2 | Akamacu Taré Takanao T6 no Cudz6; ~Josikijo
3 |Jamana Sénju mnich z Akasi
4 |Soénjuova Zena Masiba 7ena mnicha z Akasi
5 |Sénjuova dcera Asagiri pani z Akasi, dcera mnicha z Akasi
6 |Nikki Josikijo Josikijo
7 |Korekidi Koremicu
8 |horsky asketa Kitokuin zarikavac uceni Stinu a Svétla

369 Viz napf. Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 27.
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postavy Nise Murasaki inaka Gendzi | postavy Gendzi monogatari
9 |pani Tojosi pani Kokiden

10 |Korekic¢iho Zena Tamaki posel od Murasaki

11 | Murasaki Murasaki

12 | duch Micuuziho zesnulé matky duch Gendziho otce, cisare Kiricubo
Hanagiri

13 |Jusa Kunisuke (otec Murasaki)

14 | Cidori ¢

15 |Rybarky )

16 |clen MicuudZiho druZiny Naminai | @

17 |Siraito [0)

18 | S6zenovi vojdci 0]

Pravé postava Micuudziho pritele Takanaa je v tomto useku z hlediska vztahu
mi a vztahem k MicuudZimu v mnoha pripadech koresponduje s postavou Té no
Cudz6a. Jiz v podatku na sebe bere i roli ndpadnika Asagiri, coZ neni jednoznaéné
vysvétlitelné, ale mozny davod jsem nastinil jiz v pfedchozim zkoumaném useku.
To, Ze na sebe jedna postava NMIG bere roli vice postav GM, je vcelku béZné,
i kdyZ to casto byvd spjato i s dramatickym efektem toho, Ze jedna postava od-
haluje svoji dvoji, v n¢kterych pripadech dokonce troji identitu. Pokud by tedy
Takanao vykondval funkci dvou postav, nebylo by na tom v zdsadé nic neobvyk-
lého. Zde se ale z néjakého divodu objevuje i postava Nikkiho Josikija (ktery se
ukdzZe byt legitimnim synem Nikkiho Kijonosukeho a nevlastnim bratrem podlého
KawadZiréa), ktery zde pak ptisobi v podstaté nadbytecné, protozZe se ukazuje, Ze
stejné jako Takanao ma jisty vztah s mnichem z Akasi a ptsobi zde jako sty¢ny
bod, ktery vSak uz existuje. I kdyz jsme jiz di'ive vidéli, Ze Tanehiko nékteré motivy
z GM vyuzil i dvakrét, byvalo to zpravidla pouziti v jiném kontextu, které v da-
sledku mélo jiny efekt. Zde k nicemu takovému nedochdzi a jako jediné vysvétleni
tohoto jevu bych si troufl oznacit Tanehikovu védomou snahu o piibliZeni ke GM.
Je moiné, 7e poté, co uzaviel vétSinu otevienych déjovych linek, které do NMIG
sam pridal, chtél zastat vérnéjsi déji své heianské predlohy, a proto predstavil i po-
stavu Josikija, prestoZe nebyl v pribéhu potieba ani pro predstaveni Sénjda, ani
jako Micuudziho sok v ldsce. Zdroven toto vyvolavd i dojem, Ze Tanehiko v této fazi
jiz nevénoval takovou péci konzistenci svého vlastniho pribéhu a nesnazil se vSem
udalostem prifadit vysvétlujici (i kdyZ nékdy dost spletité) piiciny, které byly ¢asto

Pohled na soupis postav ve zkoumaném useku nam odhaluje, Ze v této ¢dsti md
vice postav NMIG. Na tom muZeme sledovat, Ze i kdyZ se v nékterych pripadech
Tanehiko snazil redukovat pocet postav napiiklad zmifiovanym zdvojenim roli,
neda se tict, Ze by NMIG bylo v disledku skute¢né jednodussi, i kdyz lze predpo-
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kladat, Ze vizualizace formou hojnych ilustraci problém nepiehlednosti ¢astecné
resila.

Je zde pét postav, které nemaji v GM Zadny ekvivalent, a jedna postava (fddek
13), kterd nema ekvivalent ve zkoumaném useku, ale jinak svij protéjSek v GM ma.
To je ze zkoumanych usekl zatim nejvétsi rozdil, ktery lze ¢astecné vysvétlit tim, Ze
se jedna o objem textu odpovidajici zhruba tfem kapitoldm NMIG, ktery je vyraz-
né vétsi nez u predchozich dseki. Dal$im faktorem je také to, Ze postavy bez ekvi-
valentu jsou v zasadé¢ postavami epizodnimi (15, 16, 18), anebo maji jenom méné
vyznamné role (13). Cisté Tanehikovou a v predchozich ¢astech i vznamnou po-
stavou je Siraito, kterd se viak v tomto tiseku objevuje pouze proto, aby zemiela.

Postava Cidori pak v GM také nemd ekvivalent a vystupuje hlavné jako posta-
va, kterd podporuje Asagiri v jejim kondni. Asagiri je ekvivalentem pani z Akasi
(Akasi no ue), vyznamné postavy GM. Oproti Zenskym postavam z predchozich
zkoumanych udsekd (konkrétné Karaginu/Ucusemi a Tasogare/Jigao) uvidime
u Asagiri o néco mensi odchylku od jeji predlohy, ale jisté zmény charakteru jsou
také patrné.

V GM mad pani z Akasi jakoZto dcera byvalého guvernéra provincie Harima
radu puvabu, ale fakt, Ze vyrtstala mimo hlavni mésto, je pro ni prekdzkou pri
hledani partnera v tak vysokych kruzich, jaké si predstavuje jeji otec. Nejen, Ze
muZe jeji venkovsky ptivod nékteré jeji potencidlni ndpadniky odradit, ale i jeji
vlastni dojem nepatri¢nosti ji komplikuje navdzdni vztahu. Kdyz se o ni Gendzi
uchdzi, je k budoucnosti vztahu velmi skeptickd, protoze se domnivad, Ze Zendm
od dvora nemuze konkurovat, coZ je i myslenka, se kterou se jeji matka snazila
rozmluvit svému muzi, mnichovi z Akasi, jeho plan nabidnout dceru Gendzimu.
V zédsad¢ tedy lze rict, Ze ackoli md pani z Akasi fadu silnych stranek, které se pro-
jevuji i pozdéji v pribéhu, jeji nejistota a pochybnosti jsou ve zkoumaném udseku
dominantnimi rysy.

Asagiri naopak poprvé piichdzi na scénu, kdy? se svéiuje své sluzebné Cidori
se svymi obavami, Ze neni Micuudziho hodna. Vzdpéti se ale (pravdépodobné
na popud éidori) vmisi mezi rybarky, aby si Micuudziho prohlédla, a pozdéji, také
v rozhovoru s Cidori, vyjadiuje, jak jim byla okouzlena. V kontrastu s témito ak-
tivnimi kroky je pak jeji opétovnad pasivita, kterd je v duchu chovani pani z Akasi.
V NMIG jsou také zesileny obavy, které ohledné budoucnosti své dcery vyjadiuje
jeji matka Masiba. Tento relativné bézny postup, kdy popis pociti postav z GM
je preveden do primé feci v NMIG, tak prendsi ¢dst obav z Asagiri na jeji matku.
V kombinaci s trochu protichtdnym stfidanim pasivity a aktivity je vyslednym
efektem oslabenf zretelnéjsi identity této postavy.

Zajimavou zménou je také proména ducha GendZiho zesnulého otce, cisaie
Kiricubo, v ducha MicuudZiho zesnulé matky, Hanagiri. Nejziejméjsim divodem
pro tuto zménu je to, Ze v NMIG je Micuudziho otec stdle nazivu. Zatimco v GM
umird Gendziho otec v desdté kapitole a po jeho smrti dochdzi ke zméné rozloZeni
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politickych sil, v NMIG $6gun JoSimasa pouze odstupuje a pienechdva svij post
nejstar§simu synovi. Byt Tanehiko ve svém miseni heianského ptibéhu s realitou
a legendami patndctého stoleti nedbal vidy na historickou fakticitu, to, Ze ASika-
ga JoSimasa piezil vialku Onin a po své abdikaci na post $6guna se jesté zaslouzil
o budovdni tzv. kultury Vychodnich hor (Higa$ijama ¥{|LI), bylo pravdépodobné
natolik zndmo, Ze by vyraznéjsi zména mobhla jit proti ¢tendrskym ocekdvanim.

Zjeveni ducha zesnulého rodice, byt se nakonec jednalo o rodice jiného, je
v NMIG opét zdiraznéno. Zatimco Gend7i pred odjezdem do Sumy navstévuje
otciv hrob a vidi pfi té prileZitosti jeho ducha, v NMIG dokonce Micuudzi s du-
chem své matky mluvi. Ta mu slibuje, Ze zaptisobi na Sénjua, a piesné v duchu
Micuudziho modu operandi tak pripravuji promysleny plan. Nasledné udalosti tak
mohou pusobit méné jako dilo ndhody ¢i osudu a vice jako disledek Micuudzi-
ho ¢innosti. Samotné zjeveni ducha v Sumé se pak jiz vyrazné nelisi, kdyZ duch
v obou pripadech nabadd hrdinu k opusténi Sumy a slibuje zaptisobeni na jeho
sourozence, stavajictho vladate. Zde opét dochdzi k jistému oslabeni ucinku, pro-
toze v pripadé GM je duch zdroven otcem soucasného cisare, ale v NMIG neni
Hanagiri v Zidném pifmém piibuzenském vztahu s vlidnoucim Josihisou. Cisté
logicky se vSak da predpoklddat, Ze zjeveni ducha bude mit ucinek i na osoby, kte-
ré s nim nejsou pribuzensky spjaty. Kazdopadné jsou zde zietelné i obtiZe spojené
s tvardi strategif, kterd spociva v kombinaci dvou existujicich zdroju, jejichz stycné
body nemusi fungovat ve vech situacich.

5.4.3 llustrace

Vzhledem k tomu, Ze rozpéti zkoumaného dseku odpovidd vice nez tfem dilim
NMIG, byl by pocet ilustraci vy$si nez 60 a jejich podrobnd analyza by si zde vy-
Zadala neprimérené mnozstvi prostoru. Proto zde zminim pouze né¢kolik bod,
které povazuji z hlediska kreativnich strategii za zajimavé.

Ke zkoumanému tuseku se vztahuje pét ilustraci z Eiri Gendzi monogatari: jedna
ke kapitole Suma a ctyfi ke kapitole Akasi. Vidime zde vyobrazeni boufe, prichod
posla od Murasaki, Gendziho pfesun do Akasi a jeho pobyt u mnicha. Po konci
zkoumaného useku pak jesté vidime odjezd z AkaSi a mnicha padajictho do vody.
Ilustrace z Eiri Gendzi ¢asto zachycuji moie a svym zasazenim do venkovského pro-
stf‘edf se tak li$1 od predchdzejicich kapitol, které se v zdsadé odehrdvaly v hlavnim
mésté. I kdyZ v NMIG nékteré z prislusnych ilustraci zachycuji venkovské prostie-
di, je vétsina ilustraci situovdna v interiérech a zachycuje ¢asto komunikacni situa-
ce rozhovoru ¢i korespondence.

Zachyceno je madlo ak¢énich scén — neni patrné, Ze by se Tanehiko snaZil o za-
chycenti vice fyzické aktivity, nez je popsdna v textu. O zpestreni ilustracemi se ale
naproti tomu snazil v pasdzi dlouhého rozhovoru s mnichem z Akasi spojeném se
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Obr. 17: Nise Murasaki inaka Gendzi, 20. dil, 1. svazek, dvojstrana 2-rub a 3-lic.
Na ilustraci vidime postavy Micuudziho a jeho spole¢nikd, jak by je vidéla Asagiri
v dalekohledu. Zajimavym efektem je nejenom zvétSeni postav, ale i textu, ktery je
obklopuje, coz zesiluje iluzi optického priblizeni.

(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0646-10)

hrou na hudebni ndstroje, o jejiz atraktivit¢ pro ¢tendfe Tanehiko zfejmé sam po-
chyboval. Zde se mirné odklonil od pouhého zobrazovani komunikujicich postav
a zaradil i retrospektivni ilustraci mnichova mladi, kdy se ucil hi'e na koto, a ilustra-
ci z Asagiriny pouti do svatyné bozstva Sumijosi. Tyto retrospektivni ilustrace jsou
ohraniceny dekorativnim rdmeckem, ktery je tak vycleniuje i graficky, coz svédci
o tom, Ze pii vybéru namétu ilustrace byla béZné uprednostriovdna rovina textu
vypravovand vypravécem, tedy primdrni text.’* Zaroven z tohoto mizZeme usoudit,
Ze nedostatek fyzické akce nutné za neatraktivni povaZzovan byt nemusel.

370 S pojmy primdrni a vloZeny text (,primary text a ,embedded text“) operuje M. Bal. (Viz Bal,
2017, kapitola ,Levels of Narration®, s. 36-60.)
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U ilustraci mizeme sledovat prvky, které mohly podporovat dynamiku ¢tent,
kdyz pracuji s fyzickym prechodem z jedné stranky na druhou. V devatenacté
kapitole je to napiiklad vidét na sekvenci ilustraci, které odpovidaji uddlosti ¢islo
12. Na prvni vidime MicuudZiho, jak se za destivé noci divd ven oknem v papirové
stén€. Po otoceni stranky pak vidime druhou stranu téZe papirové stény, kolem niz
se plizi Siraito s dykou v ruce, a opodal stojici pani Tojosi. Ctenat tak muze fyzicky
nahlédnout za sténu, kterd je zde tvorena strankou knihy. Podobny efekt vidime
i v ivodu dvacatého dilu NMIG, kde na titulni ilustraci (nasledujici po predmluvé)
vidime vyobrazenu Asagiri s Cidori a jednou dal3i sluzebnou. Tato sluzebna drz
v ruce dalekohled a nabddd Asagiri, aby se podivala. Na ndsledujici dvoustrané
vidime MicuudZziho s druhy tak, jak by byli vidét v dalekohledu.

Na dalsi dvoustrané pak opét vidime tytéZ postavy ve stejnych pézach, ale zeza-
du, ¢imZ opét otoceni stanky dostava efekt zmény dhlu pohledu.

Jiny efekt, rovnéz zavisly na otaceni stranek, uvidime ve dvojici ilustraci ke kon-
ci devatendctého dilu NMIG, které odpovidaji udalosti 20 — zjeveni MicuudZiho
zesnulé matky Hanagiri. Ta MicuudZiho nabddad, stejné jako duch zesnulého cisar'e
nabddd v GM Gendziho, aby opustil Sumu. Oproti pfedloze v GM vSak Hanagiri
jesté doddva, 7e uz pro Micuudziho pfijizdi lod. Na prvni ze dvou ilustraci vidime,
jak Hanagiri ukazuje véjitem na prijizdéjici lod’ a Micuudzi ji sleduje. Na druhé
ilustraci vidime procitnuvsiho Micuudziho, ktery sleduje zavésny kvétinac ve svém
pokoji, jenZ tvarem i umisténim odpovidd lodi z minulé strdnky.

Spojeni redlného kvétindce se snovou lodi vyzdvihuje Suzuki jako priklad ele-
gantniho mitate, jehoz vyuZiti bylo Tanehikovou silnou strankou.”' Zde muzZeme
sledovat dalsi dtleZity priklad interakce obrazové slozky s psanym textem, kdy Ta-
nehiko zjevné upravil text tak, aby mu umoznil vyuzit vizudlniho mitate, a podridil
tedy text potiebam ilustrace.

Ve dvacdté prvni kapitole pak naopak Suzuki nachdzi piiklad strategie jacus.
Zde Micuudzi kraci v drevénych sanddlech zvanych komageta neboli koriské dreva-
ky v situaci, kdy jeho predobraz z GM jede na koni.*”? Vzne$end piedstava Gendzi-
ho na koni je tedy srazena do nuznéjsi reality MicuudZiho v drevacich.

Dalsim bodem, na ktery si stran ilustraci v tomto zkoumaném tseku dovolim
upozornit, je Tanehikiv, zde potazmo i Kunisadtv smysl pro detail. Ten mizZeme
sledovat napiiklad na postavé mnicha z Akasi. Ten se objevuje poprvé jiZ ve tietim
dile NMIG, kdyZ o ném vypravi Takanao. KdyZ se pak znovu vyskytne v osmndc-
tém dilu, ktery vychdzi o Sest let pozdéji, mizeme vidét, Ze nékteré zatizeni jeho
domu zUstdva naprosto stejné. Zarovern vsak jsou prostory ¢asto zobrazeny z jinych
uhld, coz znamend, Ze nedochdzi k pouhému okopirovani jiz existujicich scén, ale
je nabizen opét novy pohled na tutéz lokaci, ktery miize napomoci i lepsi celkové

371 Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 669.
372 Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 13.
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Nahofte Obr. 18: Nise Murasaki inaka Gendzi, 19. dil, 2. svazek, dvojstrana 16-rub a 17-

lic. Micuudzimu se zjevuje jeho zesnula matka a fika, Ze pro néj pfijizdi lod', na niz ma

opustit Sumu. Dole Obr. 19: Nise Murasaki inaka Gendzi, 19. dil, 2. svazek, dvojstrana

17-rub a 18-lic. MicuudZi procita ve svém pokoji a namisto lodi vidi zavésny kvétinac.
(obé ilustrace ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0646-10)
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predstavé o jejich prostorovych dispozicich. Tato peclivd prace tak mohla opét pri-
spét k hlubsimu ctendiskému prozitku a lze (spolecné napriklad s Emmerichem)
predpokladat, Ze za nim stojici dbalost detaili a femeslna zdatnost autorského dua
je jednou z dilezitych pricin dspéchu celého dila.

Zajimavou drobnosti ve zkoumaném useku je také vyuZiti product placementu,
uzijeme-li dnesniho pojmu. Propagace skute¢nych vyrobki v popularni literature
byla v Tanehikové dobé béZnou praxi. V. NMIG je jiz od prvniho dilu propagovana
damska kosmetika, coZ potvrzuje myslenku, Ze Zeny byly asi hlavni cilovou skupi-
nou Tanehikova dila. Na druhé ilustraci dvacatého prvniho dilu vidime, jak Sénju
pripravuje svou dceru na setkdni s Micuudzim, kterého pozval na navstévu k dcefti
(udalost 31). Asagiri zde dostava luxusni kimono a bohaty tces. Vedle jejiho zrca-
dla pak vidime krabici s ndpisem sendzokd il ZZ 75" plnou kosmetiky. Pod krabic{
pak vidime text propagujici bélici pudr sendZokd a barvu na Sediny bigenks 5 X
7. Vzhledem k tomu, 7e v GM 7idny popis piiprav na setkdni nenalezneme, je
op¢ét mozné, 7e Tanehiko v tomto pripadé prizpusobil text a ilustraci komerénim
potiebdm a pasdz pridal, protoZe byla vhodnou zdminkou pro propagaci zboZi.

Posledni pozndmkou k ilustracim, kterd se tyka zkoumaného tuseku okrajové,
ale je duleZita pro celou prdci jako celek, je vzdcna ukdzka inspirace ilustrace
NMIG ilustraci z Eiri Gendzi monogatari. Poslednti ilustrace 21. dilu NMIG zachycuje
Sémnjuda, ktery, rozruSen Micuudziho odjezdem a nejistou budoucnosti jeho dcery
Asagiri, spadne pfi sledovani hvézd do zavlaZzovaciho kandlu a jeden z jeho muzi
mu pomdha ven. Casové tedy ilustrace patif a7 za MicuudZiho odjezd a le7i tedy
drobné mimo zkoumany usek. Zajimava je zde ale viditelnd souvislost s ilustraci
Liri Gendzi monogatari. Posledni ilustraci ke kapitole Akasi je zde rovnéz ilustrace
mnicha padajictho do potoka v zahradé a u¢né spéchajictho na pomoc. Simizu
upozornuje, Zze vzhledem k tomu, Ze v GM Zadna zminka o clovéku pomadhaji-
cimu mnichovi neni a 7e tento pomocnik je zobrazen aZ v Eiri GendZi a zdroven
1 v NMIG iv Eiri GendZi tato ilustrace ukoncuje danou kapitolu, lze predpokladat,
Ze tato ilustrace v NMIG byla ovlivnéna ilustraci z Eiri Gendzi monogatari.*™

Na zdkladé této podobnosti lze tvrdit, Ze Tanehiko z predchozich populdrnich
parafrazi GM cerpat mohl, ale v drtivé vétsiné pripadd se tomu védomé vyhybal
a drzel se spiSe vlastnich tvirc¢ich strategii.

373 Podle slovniku Nihon kokugo daidZiten odvozuje pudr své jméno od herce divadla kabuki Segawy
Kikunodzéa III., ktery na prelomu 18. a 19. stoleti proslul svymi Zenskymi rolemi a slovo sendzo, zna-
menajici Zena nadand mystickymi schopnostmi, bylo jednou z jeho piezdivek. (Nihon kokugo daidZiten,
2017, heslo sendZokd)

874 Simizu, 2003, s. 467.
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5.4.4 Shrnuti

Na zakladé analyzy tohoto zkoumaného dseku muZeme nastinit opét nékolik pro-
vizornich zavéra. Z hlediska uddlosti jsme mohli vidét tendenci ukoncovat (nékdy
az velmi ndhle) fadu Tanehikem pfidanych déjovych linek. Zaroven s tim vidi-
me i priblizovani NMIG ke GM. Tanehiko se snazi zachovat vyznéni origindlu
i na dkor diivéjsi dynamiky dila. V duchu pifiblizeni origindlu déld také kom-
promisy v konzistenci dila, kdyZ relativné vyrazné¢ méni povahu Micuudziho, aby
jej priblizil diive pomérné vyrazné jinému Gendzimu, nebo kdyz zavadi postavu
Josikija, jehoz funkci dlouho bez problémi zastdvala postava jind. Na tom vidime
rovnéz problémy, které s sebou piinasi prace s vice vzory (kombinace existujiciho
sekai a §ukd), kdy se vzory postav z GM rozchazeji se vzory postav z Oninki.

7 analyzy ilustraci si miZeme odnést nékolik poznatki. Je patrné, Ze Tanehiko
si byl védom existence predchozich parafrdzi, ale védomé z nich ve svém vlastnim
vypravéni ¢erpal pouze minimalné a drzel se svych vlastnich kreativnich strategii.
Vidéli jsme radu kreativnich strategii, které zvySovaly atraktivitu cetby, jako je
vyuZziti moznosti tiSténého média pro prdci s prostorem, smysl pro detail a hravé
zakomponovani mitate a jacusi. Zaroven je vidét, Ze ilustrace nejsou pouze sekun-
darni doprovodnou souddsti dila, ale Ze misty dokonce mohly urcovat rdz psaného
textu.

5.4.5 Srovnani s Onna Gokjé

Zabyvame-li se kapitolou Akasi, bude relevantni srovndni i s dilem Onna Gokjo au-
tora Kogameho Masuhideho. Toto dilo sestdva z péti svazki, z nichZ prvni a druhy
svazek jsou zaloZeny pravé na 13. kapitole GendZi monogatari. Onna Gokjo tedy
zpracovava pomérné kratky usek GM, ktery nakonec netvori ani polovinu celko-
vého dila, aviak pouzité uddlosti jsou jasné zietelné, zpracovana je cela kapitola,
coZ je relativné celistvy usek, a viditelny je i kreativni vklad autora, procez dilo
povazuji za popularni parafrazi. Dilo se doc¢kalo tif ti$ténych vydani v letech 1675,
1681 a 1741,* coz muze svédcit o jistém uspéchu, byt presnéjsi informace o jeho
prijeti nemdame.

Pro zkoumany usek jsou relevantni svazky 1 a 2, které nesou podtitul Akasi
monogatari (Pib¢h z Akasi) a vypravéji vyrazné upravenou verzi piibc¢hu o vztahu
Gendziho s pani z Akasi: (O1) Jisty urozeny muz, bratr cisar'e, se neispésné ucha-
zi o ruku vyhldgené krdsky, damy z Akasi, dcery mnicha z Akasi. (O2) Pratelé se
neuspéchem zklamaného muze snazi bezvysledné povzbudit bohatymi dary. (O3)
Muz se ucastni slavnosti, kterou pofada mnich z Akasi a snazi se sbliZit s ddmou

375 Sakamaki, 1973, s. 91.
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z Akasi, ale ta jej odmitd, nebof vi, Ze md v hlavnim mésté Murasaki a pani ze Sesté
ulice, se kterymi nemtiZe soupefit o jeho prizen a jen by takovym svazkem rmou-
tila své rodice. (O4) Muz se vydava za sluzebnika, predava ddmé z Akasi svij dopis
a ta, obmékcena tim, Ze kvuli nf se vzdal své distojnosti, se s ministrem sbliZuje.
(O5) Mnich z Akasi se dozvida, Ze se jeho dcera sblizila se sluzebnikem a nechava
ji utopit. Dama z Akasi se predtim pomodli k boZstvu Sumijosi a zjevuje se ji cisa-
fovna Dzingu,* kterd ji nabddd, at poté ¢eka v zdlivu Suma. (O6) MuZi je feceno,
7e dama z Akasi utonula, ale kdyZ uz propadd zdrmutku, zjevi se mu duch jeho
otce, sdéli mu, Ze boZstvo Sumijosi ddmu zachrdnilo a posild ho do zdlivu Suma.
(O7) Muz se s malou druZinou vydava do Sumy, kde se shleddvd s dimou z Akasi.
(O8) V hlavnim mésté zacne byt muZ pohfesovan a zacne po ném patrat i mnich
z Akasi. Ten nakonec svou dceru s muzem najde a zjistuje, Ze onen sluzebnik byl
urozeny muz v prestrojeni. (O9) Ddma z Akasi se sté¢huje do hlavniho mésta a rodi
potomka.

Ddle pak urozeny muz v hlavnim mésté udrzuje vztah s Murasaki a se Treti
princeznou®” a Akasi se trdpi. Ostatni ddmy ji nabddaji, al muZi jeho nevérnost
oplati stejnou minci, ale Akasi se ohrazuje a 1ikd, Ze ddmy jako FudZicubo a Tte-
ti princezna jsou za své milostné aféry kritizovany, vyzdvihuje naptiklad cudnou
Ucusemi ¢i fddné manzelky z ¢inské historie a poucuje ddmy o spravném chovani
Zeny. Po této zkuSenosti se rozhodne napsat spis pro pouceni Zen, kterym ma byt
pravé dilo Onna Gokjo.

Pokud srovndme udalosti Onna Gokjo s uddlostmi GM, bude zjevné, Ze inspi-
race kapitolou Akasi je zna¢nd. V obou piipadech se jednd o prib¢h, ve kterém
se urozeny ¢lovék uchdzi o venkovskou Zenu, aby ji nakonec odvedl do hlavniho
mésta. Onna Gokjo s GM poji i misto, kde se pribéh odehravd, a nékteré detaily
se rovnéz shoduji. V pribéhu hraje dileZitou roli bozstvo Sumijosi a pracuje se
rovnéz napriklad s motivem utopeni venkovské Zeny, pokud neziskd vhodného
partnera. Pri detailnéjsim zkoumadni v§ak objevime i fadu nesrovnalosti. Nejenom,
7e se uddlosti odehrdvaji v odliSném poradi, ale i z hlediska jejich obsahu vlastné
nenajdeme jedinou udalost, ve které by nedoslo k vyraznéjsi zméné.

V Onna Gokjo je vychozim bodem zdjem jednoho vysoce postaveného muze
o venkovskou Zenu. Muz je do Akasi vysldn jako spravce, takZe okolnosti jeho po-
bytu se zcela li$i. Divka md proti vztahu ndmitky nejen z nedostatku sebevédomd,
ale i proto, Ze muz ma v hlavnim mésté dalsi Zeny. Zpusob, jakym se muZ snazi
ziskat Zenino srdce, tedy to, Ze se o ni uchdzi v prestrojeni a bez mnichova souhla-
su, je dal$im rozdilem oproti GM a ndslednd mnichova negativni reakce je zcela
novym prvkem, ktery pracuje s motivem utopeni Zeny, které je v GM spiSe vyjad-

376 Legenddrni cisafovna Dzingt #15) (8. stol.) nechala tdajné bozstvu Sumijodi zasvétit svatyni
v dnesni Osace (dnes Sumijosi tai$a {£ % X f1), kde je dnes uctivdna i ona sama.

377 Onna san no mija 2 =& — Gend#iho manelka, kterd se objevuje a7 ve 34. kapitole GM. Jeji
pouziti hned po uddlostech v Sumé ptisobi anachronisticky.
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renim mnichovy starosti o osud své dcery, ale v Onna Gokjo nabira novy vyznam.
Nasledna modlitba k Sumijosi je pronesena op¢t ve zcela odlisném kontextu od-
lisSnou osobou, a nakonec i jeji vysledky se lisi. Kone¢nym dutsledkem je nicméné
podobné jako v GM setkdni damy z Akasi s mocnym muzem, byt k nému dochazi
po presunu z Akasi do Sumy, tedy naopak nez v GM. Zavér se s GM jiz v zdsadé
podobd v tom, Ze dochdzi ke spojeni paru a Zenu c¢eka budoucnost s mocnym
muzem. Po skonceni zkoumaného useku pak v hlavnim mésté dama z Akasi mluvi
i o postavich, které se v GM redlné vyskytnou vyrazné pozdéji, a kdyz pak zjistu-
jeme, Ze vlastné dilo Onna Gokjo ma byt zptsob, kterym predava své zkuSenosti
dal$im generacim Zen, vidime, Ze ma z vypravécského hlediska v dile specidlni
postaveni.

Hlavni postava urozeného muZe ma svij jasny piedobraz v Gendzim, i kdyz
jeho jméno ve zkoumaném tuseku zminovano neni. Dozvidame se pouze, Ze je

bratrem cisafe Suzakuina®’®

a Ze byl do Sumy a Akasi vyslan jako spravce tandai
PR 1 kdy? titul tandai existuje a7 od obdobi Muromaci a jednd se tak pravdé-
podobné o nechtény anachronismus, spojeni s cisarem Suzakuem pomérné jasné
naznacuje, Ze tento urozeny muZz odpovidd Gendzimu. Jak jsem jiZz zminil, okol-
nosti muzova pobytu mimo hlavni mésto jsou jiné nez v Gendziho pripadé a jeho
motivace celkové nejsou tak propracované jako v GM, coZ je dozajisté castecné
zpusobeno i tim, Ze ¢tenal Onna Gokjo se z dila nedozvidd mnoho o muzové minu-
losti, a nemad tak dostatek prostoru na to, aby se s postavou do jisté miry szil, ¢i ji
alespon pochopil. Zdroven ale autor pravdépodobné pocitd i s tim, Ze jeho ctenafi
budou s GM do jisté miry obezndmeni, nebot napriklad nevahd bez vysvétlovani
do pribéhu zapojit dalsi Zeny z tohoto dila, které se v pribéhu vyskytly v jinych
kapitoldch, jejichZ d&j v Onna Gokjé zachycen neni.*”

Tyto Zeny jsou pak v zdvéru dila i hodnoceny a napiiklad Fudzicubo a Treti
princezna jsou kritizovany za to, Ze byly nevérné svym manzelim, zatimco Ucuse-
mi, kterd Gendzimu nepodlehla, je vyzdvizena.® V zivéru dila se také docitame,
Ze to, jak Murasaki Sikibu vyli¢ila Gendziho, mélo byt spise varovanim, ale Ze to
lidé prestali chapat.®® Dilo Onna Gokjd tak miZeme chdpat i jako pokus o rehabi-
litaci GendZi monogatari. Za timto ucelem byla volba kapitoly Akasi vhodnd i proto,
ze se v ni GendZi nedopousti Zddného zjevné opovrzenihodného chovdni. Sakama-
ki Kéta tvrdi, Ze prestoZe se jednd o dilo napsané pro vzdélavani divek, neptsobi

378 Sufix -in za jménem Suzaku naznacuje, Ze by mohlo jit o excisafe, ale to v pribéhu nijak reflekto-
vdno nenf.

879 Viz napt. Kogame, Onna Gokjé, 1989, s. 88, kde pani z Akasi mluvi o Murasaki a pani ze Sesté
ulice.

380 Tamtéz, s. 153.

381 Tamtéz, s. 168. TotéZ v zasadé Iikd i o Ise Monogatari, které Celilo stejné kritice ohledné mordlnosti
dila.
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tak Skolometsky jako drivéjsi ucebnice pro Zeny a snazi se vyhovét rostouci poptav-
ce po pribéhovosti takovychto dél.*

OzvlaStnénim na vypravécské drovni je pravé vyuziti ddmy z Akasi, kterd i zde
zUstava skromnou Zenou a oddanou dcerou a ze své pozice ctnostné Zeny se pak
vlastné sama stdvd autorkou pouceni pro Zeny, kterd lze v dile najit. Ddma z Akasi
(jiz mimo zkoumany usek) odporuje ostatnim Zendm, které ji nabddaji k tomu,
aby svému muZi nevérnost oplatila také nevérnosti, a slouz tak i jako praktickd
ukdzka ctnosti. Stejné jako u postavy urozeného muze je z hlediska konstrukce pii-
béhu ponékud zvlastni vyuziti elementt, které nejsou obsazeny v dile samotném.
Zena napiiklad vi o postavach, o kterych by védét neméla a které vlastné v dile
ani nikdy zminény nebyly, jako by sama cetla GendZi monogatari. Tento postup je
svym zpusobem zajimavy, ale narusuje do jisté miry logiku fik¢niho svéta a zazitek
z prezentovaného pribéhu tak sldbne ve prospéch didaktické slozky.

Vyraznou zménou prochdzi i role, kterou hraje postava mnicha z Akasi. VGM
mnich velmi touZi po tom, aby se jeho dcera dobfe provdala, a neni v tomto
ohledu ochoten délat kompromisy. Nakonec snad pravé jeho naléhdni vyznamné
priméje Gendziho k tomu, aby s jeho dcerou navdzal vztah. Mnich v Onna Gokjo
také touzi po vhodném partnerovi pro svou dceru, nicméné v pribéhu dila se
nevédomky stdvd antagonistou, ktery tomuto vztahu brani, coz je vcelku ironické.
Nakonec se vsak stejné docka svého a zavér se tak odehravd v duchu ptivodniho
pribéhu.

Ilustrace jsou v dile rozmistény podobnym zptisobem jako naptiklad ve Furju
GendZi monogatari. Jednd se o ilustrace, které zabiraji bud celou jednu stranku
nebo dvoustrdnku a jsou v textu rozmistény v nékolikastrankovych intervalech
(které jsou v priméru o néco mensi nez ve Firjii Gendzi monogatari). V prvnich
dvou svazcich je ilustraci celkové 9 a vidime na nich v zdsadé shrnuti prib¢hu.
Jednotlivé ilustrace zobrazuji tyto scény:

(1) Prosperita v mnichové sidle. (2) Mnich ptijimd urozeného muze. (3) Dama
z Akasi ¢te muzav dopis. (4) MuZ se nechava zaméstnat jako sluzebnik. (5) Muz se
loudi s ddmou z Akasi po jejich setkdni. (6) Dva mnichovi muzZi jdou unést damu
z Akasi. (7) Muzi chtéji na mori utopit ddmu z Akasi a ta je zachranéna bozstvem
Sumijosi. (8) Mnich hledd urozeného muze. (9) Mnich se klani urozenému muzi,
ktery md nyni po boku ddmu z Akasi.

Zde je vidét, Ze ilustrace se nikterak nesnazi drZet slavnych scén z GM a distri-
buce ilustraci zhruba odpovidd upravenym uddlostem v pirib¢hu. Nékteré scény
se tak s GM zasadné¢ nerozchdzeji (il. 1, 2, 3, 5 a 9), dalsi pak zachycuji udalosti
specifické pro upraveny pribéh Onna Gokjé (4, 6, 7, 8). Obsah ilustraci se nepfe-
kryva s ilustracemi z Eiri GendZi monogatari a lisi se i jejich styl. Na prvni pohled

382 Sakamaki, 1973, s. 92.
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patrnymi rozdily jsou detailnéjsi kresba a odlisnéjsi, spi§ geometrické usporadani
ramcujicich mraka v Onna Gokjo.

Pokud bychom méli stru¢né shrnout piistup zvoleny Kogamem Masuhidem
v Onna Gokjd, mohli bychom fict, Ze se jednd o origindlni parafrdzi GendZi mono-
gatari s didaktickym zdmérem. Mezi konkrétni strategie, které sledujeme, pati'i
zachovani prostredi, postav (alespon v zakladnich obrysech) a vybranych pribé-
hovych motivii a jejich preuspordddni jak z hlediska chronologie, tak z hlediska
kontextu jednotlivych uddlosti. Dochazi také k pridani vlastni zdpletky, jejimz ci-
lem je pravdépodobné ozvlastnéni znamého pribéhu, nebof mravokdrny efekt
v ni nesleduji. Autor velmi pravdépodobné cilil prevdzné na ctendr'e obezndmené
s GendZi monogatari a diky tomu mohl pracovat i s prvky tohoto dila, které ve svém
dile sim nepredstavil. Zdvérem v poslednim svazku dila, mimo zkoumany usek,
pak dochdzi i ke kritickému zhodnoceni nékterych postav z GM.

Srovname-li pristupy Kogameho Masuhideho a Rjuteie Tanehika, miZeme sle-
dovat jak spolecné body, tak rozdily. Dila vyuzivaji nékteré podobné tvarci stra-
tegie. Oba autori pracuji s GM, ze kterého si berou vybrané postavy a uddlosti
a relativné svobodné s nimi pracuji. Kogameho®®
klasiky ve vlastnim, upraveném pribéhu, je podobna Tanehikové piistupu v pocd-
tecnich kapitolach NMIG. Ac¢ oba autori naklddaji s GM v jednotlivych epizodach
pomérné volné a vyuzivaji jednotlivé motivy v odliSnych kontextech, stale dbaji
na to, aby se od puvodniho dila nevzdalili pfili§. Jistou podobnost nalezneme
i v moralistnim podténu dila. U Kogameho byla tato slozka zajisté dulezitéjsi, ale
ani Tanehiko si jako zodpovédny (¢i opatrny) autor nedovolil do svého dila mordl-
ni ponauceni nezaradit.

Celkové zaméry obou dél se vsak lisily. Zatimco u Kogameho je zfetelny didak-
ticky zameér, ktery je ndsledné vyraznéjsi ve svazcich 3 az 5, u Tanehika je zfetelnéj-
81 snaha vybudovat atraktivni pribéh, coZ je oblast, ve které Kogamemu snad vzdé-
ldvaci slozka jeho dila dokonce piekdZela. Tanehiko, i diky nesrovnatelné vétSimu
objemu svého dila, mél prostor vybudovat svét, ve kterém jsou jasnéjsi motivace
jednotlivych postav, které pak vedou k zajimavym a napinavym interakcim. Tane-
hiko byl také obezietnéjsi v prdci s detaily a ctenarova znalost GM mohla misty po-
moci ocenit dimyslnou hricku, ale nebyla nutnou podminkou k porozuménti dilu.

Presto, 7Ze Tanehiko pouZil a snad i zdokonalil podobny piistup, jaky zvolil
i Kogame, na drovni konkrétnich déjovych motivii ¢i ilustraci jsem Zadnou piimou
inspiraci nezaznamenal. Je mozné, nikoli vsak jisté, Ze Tanehiko Kogameho dilo
znal, ale pokud se jim inspiroval, bylo to pouze na urovni myslenky, zZe lze s GendZi
monogatari zachdzet takovymto relativné volnym zpusobem. V dobé, kdy se Tane-

odvaha vyuzit postavy heianské

hiko dostal ke zpracovani kapitoly Akasi, jiZ jeho tvorba ale nabrala jiny smér a tak

383 Ani NKBD ani Sakamaki neuvaddi jednoslovné oznaceni autora. Vzhledem k tomu, Ze puisobil
i pod jménem Kogame Kinsai, volim v této prdci jednoslovné oznaceni Kogame.
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vyraznych odchylek od déje GM jako Kogame se jiz nedopoustél. MzZeme tedy
rict, Ze obé dila ¢erpaji ze spolecné tradice zpracovavani a preusporaddni existujici
latky, ale konkrétni vazba mezi nimi neexistuje.

5.5 Tamakazura a Tanehiklv pfistup ke konci dila

Jako posledni dsek pro analyzu jsem vybral c¢ast 35. dilu NMIG, kterda odpovida
konci 24. kapitoly GM Koc¢6 (Motylek) a celé 25. kapitole Hotaru (Svétlusky). Ten-
to usek GendZi monogatari je zajimavy hned z nékolika davodud. Zaprvé se v ném
po delsi dobé objevuje ndznak romantického vzplanuti hlavniho hrdiny, ktery ji-
nak v tomto ohledu pusobi jiz celkem pasivné, a i z hlediska celého pribéhu uz je
mirné ve stind nové generace protagonisti. Zadruhé obsahuje pomérné znamou
scénu, kdy Gendzi vypousti svétlusky, aby odhalil tvai své schovanky Tamakazury
jednomu z jejich napadniki, a zatfeti na konci tohoto tdseku nalezneme diskuzi
nad podstatou literatury, kterou lze povazovat za vyjadieni nazor Murasaki Siki-
bu. Zdroven je vhodné, Ze usek leZi témér na konci NMIG. Pétatticaty dil vychdzi
v roce 1841, dvandct let po vydani dilu prvniho a rok pred vyddnim dilu tficatého
osmého, ktery byl také poslednim, ktery vysel za Tanehikova Zivota. Da se tedy
predpokladat, Ze usek muiZe byt reprezentativnim vzorkem Tanehikova piistupu
v pozdnich letech.

5.5.1 Udélosti

Po skonceni vyhnanstvi v Sumé se Gendzi navraci do hlavniho mésta, kde ho cekd
ndvrat na vysluni. Cisafem se stdva Gendziho syn, kterého tajné zplodil s FudZicu-
bo, a Gendzi sdm zaujimd vysoké funkce. Po svém ndvratu pecuje o jemu blizké
7eny, ale vzdaluje se naopak svému davnému pfiteli T6 no Cidz6ovi. Do Gen-
dziho péce se pak dostdvd napiiklad mladd dcera zesnuvsi pani ze Sesté ulice
a pozdédji i dcera, kterou zplodil v Akasi. Nasledné GendZi dokonce stavi paldc
na Sesté ulici, do néjZ umistuje jemu blizké Zeny. Ve 21. kapitole naptiklad vidi-
me i ptibéh Gendziho syna Jugiriho, ktery se zamiluje do dcery Té no Cudz6a.
Pravé potomkiim Gendziho a Té no CiidZéa se postupné dostdva vice pozornosti.
Ve 22. kapitole konecné Gendzi naléza dceru Jugao (viz 3. zkoumany usek) a vy-
déva ji za svou, i kdyZ se ve skute¢nosti jednd o dalii dceru pravé Té no Cidzéa.
Presto, Ze vyrustala na venkové, z ni Gendzi vychova atraktivni damu a uvazuje
o tom, za koho ji provdat. Ve 24. kapitole se kona slavnost v paldci na Sesté ulici,
po které prichdzeji tyto uddlosti:

(I) Gendzi rozmlouvd s Murasaki o Tamakazute. (II) Gendzi navstévuje Ta-
makazuru v jeji komnaté. (III) Gendzi vzpomind na jeji matku a zatouZzi po
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Tamakazure. (IV) Vyznavd ji lasku a snazi se ji svést, pozd¢ji odchdzi. (V) Tamaka-
zura je Gendziho chovdnim zklamana a zacne se chovat odtazité. (VI) GendZi se
angazuje ve vztahu Tamakazury a svého mladsiho bratra Hotarua (princ Svétluska)
a nabada ddmu Sai$é no kimi (pani Kanclérka), aby Hotaruovi jménem Tamaka-
zury napsala. (VII) KdyZ Hotaru prichazi navstivit Tamakazuru, GendZi k jejimu
zdéseni vypousti svétlusky, aby odhalil jeji tvar a zvysil ndpadnikav zdjem. (VIII)
Tamakazura se trapi a fika si, Ze by ji u jejtho otce bylo Iépe. (IX) Gendzi nasle-
dujici den komentuje navitévu prince Hotarua. (X) Kond se soutéz v lukostrelbé
a po jejim skonceni prespdva u starnouci pani Hanacirusato (pani ze samoty Pod
padajicimi kvéty), s niz ma jiz pouze pratelsky vztah. (XI) Béhem obdobi destt se
ddmy z paldce na Sesté ulici schazeji nad obrazovymi svitky a diskutuji s Gendzim
o literature.

Udalosti, které predchazeji zkoumanému useku v NMIG se prili§ nelisi od téch
v GM. Micuud7i se po svém ndvratu do hlavniho mésta rovnéz stara o své blizké.
V retrospektivé jesté zjistujeme, co se v hlavnim mésté délo v dobé Micuudziho vy-
hnanstvi, ale po pordzce Sézena jiz chybi vyraznéjsi Tanehikem vloZena pojici linka
a pribéh se drzi uddlosti GM, i kdyZz s drobnymi tpravami a odkazy na mozné
nebezpedi lezici ve zbytcich S6zenovych porazenych vojsk. Jedinym vyraznéjSim vy-
sledkem téchto naznaki, ktery se do konce dila objevi, je asi dva dily dlouha ¢ast,
kterd se vénuje mnichu Denkanovi (Zdkovi Kitokuina z minulého zkoumaného
useku), ktery stoji proti Micuudzimu.”® Micuudzi v§ak dokdze v§echny jeho plany
zhatit a Denkan nakonec vzdava sviij boj a sam pachd sebevrazdu. Soucasti Den-
kanovych intrik byla i snaha presvédcit §6guna o tom, Ze MicuudZi je jeho otec,
a je tudiz cizoloznik. Zde vidime paralelu k udalosti z 15. kapitoly GM, ve které se
novy cisal’ Reizei od jednoho mnicha dozvida, Ze jeho otcem je Gendzi. V NMIG
v§ak MicuudzZi neni otcem nového Séguna, a proto ani mnich, ktery by mu toto
tvrdil, nemtize mluvit pravdu. Je tedy pravdépodobné, Ze toto bylo zaminkou pro
to, udélat z Denkana zdpornou postavu.

Mimo tuto epizodu vSak NMIG vykresluje zdkladni uddlosti stejné jako GM,
pricemz i celkové vyznéni téchto udalosti se skute¢né priblizuje pavodnimu dilu,
kdy jsou zachovdna i vaznd témata. To se zrcadli napriklad v ¢asti, kdy hlavni
hrdina bere do péce dceru, kterou zplodil v Akasi, a je zde vykreslena bolest jeji
matky, kterd se nakonec dcery v zdjmu jeji budoucnosti vzddvd. Uddlosti tykajici se
Tamakuzu, nalezené dcery Tasogare (z 3. zkoumaného tuseku), jsou také podobné
uddlostem z GM, i kdyZ poskytuji napriklad vice detaildi o jejim stradan{ na venko-
vé. Po slavnosti v MicuudZiho rezidenci pak ndsleduji tyto uddlosti:

(1) Micuudzi rozmlouva s Murasaki o Tamakuzu. (2) Micuudzi jde navstivit
Tamakuzu a rozmlouva s jeji sluzebnou Jamabuki o jejich napadnicich. (3) Mi-
cuudZi na toto téma s Tamakuzu navazuje davérny rozhovor, béhem kterého usi-

384 Zhruba 2. polovina 27. az 1. polovina 29. dilu.
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nd. (4) Micuudzimu se ve snu zjevi Tasogare, matka Tamakuzu, a Micuudzi s ni
rozmlouva. (5) Kdyz se Micuudzi vzbudi, zjisti, Ze leZi vedle Tamakuzu, ke které
se nevédomky pfivinul, a rozhodne se radéji odejit. (6) Tamakuzu si Micuudziho
chovani nespravné vyloZi a za¢ne vi¢i nému byt ostrazitd. (7) Micuudzi porada
turnaj ve stielbé z koné a v koniském polu, po kterém miii k Hanazato. (8) Mi-
cuudziho vyhledd Sode no Ka, sluZzebna Tamakuzu, s tim, Ze Tamakuzu dostala
dopis od Micuudziho bratra Masahisy. Micuudzi pobidne Sode no Ka, aby na do-
pis odpovédéla privétivé. (9) Tamakuzu se trapi, protoZze mysli, Ze po ni Micuudzi
touzi, a rika si, Ze by ji bylo lépe u jejiho biologického otce Takanaa. (10) V noci
Masahisa navstévuje Tamakuzu a Micuudzi na misté vypousti svétlusky, aby odhalil
tval Tamakuzu a zvy$il napadnikiv zdjem. (11) MicuudZi prenocuje u Hanaza-
to a davérné s ni rozmlouva. (12) Micuudzi nasledujici den komentuje navstévu
Masahisy. (13) Béhem obdobi destd se ddmy ze sidla na Sesté ulici schdzeji nad
obrazovymi svitky a diskutuji s Micuudzim o literatufre.
Srovndni uddlosti v tabulce bude vypadat ndsledovné:

Tabulka 9: Srovnani udalosti ¢asti 24. a 25. kapitoly GM s odpovidajicim usekem NMIG

uddlosti Gendzi monogatari udalosti Nise Murasaki inaka Gendzi
I 1

11 ~2,~3
III ~4

v ~b

\Y ~6

VI ~8
VII 10
VIII 9

IX 12

X 7,11
XI 13

Pohled na tabulku odhaluje dosud nevidanou skutec¢nost, Ze v§echny identifiko-
vané udadlosti jsou si vzdjemné alespon ¢dstec¢né ekvivalentni. VEtSi rozdily vidime
u uddlosti 2, 3, 4, 5, 6 a 8. OdliSnost uddlosti 2 a 8 NMIG oproti svym predobra-
zam z GM spociva v tom, Ze zde prichdzeji do hry dalsi postavy, zde konkrétné dvé
sluzebné Tamakuzu. Nicméné v obou pripadech svym jedndnim vyrazné neposu-
nuji vyznam uddlosti. V uddlosti 2 rozhovor s Jamabuki rekapituluje situaci s na-
padniky Tamakuzu, ktera je v GM zminéna jinde. V udalosti 8 pak protagonista
namisto samotné schovanky piiméje sluZebnou napsat dopis ndpadnikovi, ale vy-
sledek, tedy napadnikova navstéva, zlstava stejny. Zajimavou a pro NMIG vlastné

charakteristickou zménu vidime v sekvenci udalosti 3-6.
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V GM tato pasaz predstavuje zdvan drivéjsich kapitol. Gendzi zde navzdory
svému usudku podléha vasni a ptsobi tak dilema nejen sobé, ale predevsim Ta-
makazur'e, kterd se zde ocitd v nezdvidénihodné situaci, kdy ji déla ndvrhy ¢lovek,
kterému vdédi za zlepSeni Zivotnich podminek a ktery se stavi do role jejiho otce.
I v NMIG dochazi k incidentu, po kterém Tamakuzu ztraci davéru v MicuudZziho
a perspektiva Tamakazury tak zistava v postavé Tamakuzu zachovdna. Z MicuudZi-
ho strany je viak situace odli$nd, nebot z jeho strany nejde ani o zly umysl, ani
o vzplanuti vasné. Pri navstévé Tamakuzu usind a ve snu se mu zjevi Tasogare,
matka Tamakuzu. MicuudZi ji pripomind svou nékdejsi ldsku a mluvi o tom, Ze na-
Sel jeji dceru. Kdyz mu Tasogare ve snu neodpovidd, chyta ji za rukdv, a az kdyZ se
probudyi, zjistuje, ze drzel Tamakuzu. Nadsledné vysvétleni, Ze Tamakuzu v této si-
tuaci presto vidéla Micuudziho postranni imysly, neptisobi sice prili§ vérohodné,
ale je zptisobem, kterym Tanehiko mohl zachovat Tamakazufino trapeni z GM,
aniz by zdiskreditoval svého hrdinu. To, Ze pro takovéto ,ctnostné“ reseni vyuzil
Micuudziho snu, v§ak neni ndhodou. Domnivdm se, Ze Tanehiko tu, podobné jako
jinde, rozvedl pomérné drobny detail do vétSiho sledu udalosti. GendZi okouzlen
Tamakazurou pfi jejich setkdni 1ikd: ,KdyZ jsem vds uvidél poprvé, podoba s vasi
matkou mi nepfipadala tak vyraznd, ale v posledni dobé mdm obcas dojem, 7e
snim a Ze mam vasi matku nahle pred o¢ima.“*® Sen byl v GM tedy pouZit spiSe
metaforicky, ale Tanehiko jej rozpracoval v redlny sen spiciho clovéka.

Mimo tuto upravu vétsi rozdily v obsahu uddlosti zkoumaného useku nena-
jdeme. Dadle se, jak vidno z tabulky, drobné méni poradi prezentace udalosti, nic-
méné zde se jednd pouze o zménu na drovni diskursu. Zménu potadi zde chapu
jako pouhou dpravu dynamiky textu a neprikldddm ji zvldstniho vyznamu. Dals{
zajimavou zménou muze byt prezentace detaild. Zatimco v ranych dsecich jsme
byli zvykli, Ze jsou nékteré popisy, predevsim emociondlnich stavii, vypoustény,
v tomto useku tuto tendenci nesleduji.

Ve zkoumaném useku mizeme sledovat delsi popisné pasaze napiiklad v ¢asti
vénované soutézim z uddlosti X, respektive 7. V.GM zde je popsdna netrpélivost
dam, podrobné jsou vyliceny odévy mladych dévcat, struéné pak shromdzdéni
zavodicich, a to, jak damy prili§ nechdpou, ale ocenuji soutéz. Zavérem je popsan
i hudebni doprovod, véetné konkrétnich nazvii skladeb. V. NMIG pak vidime po-
drobny popis MicuudZiho odévu, popis kolbisté, podrobny popis obleceni divaki,
popis soutéze ve stielbé a pélu, strucny popis soutézicich a jejich odévl a krat-
ky popis Micuudziho tcasti ve stfeleckém klani. Co se objemu tyce, jsou pasdze
srovnatelné. GM pouze vice zdiraziiuje odévy divek, NMIG pak odév Micuudziho
a samotné kldni. Lze tedy rict, Ze casti, které drive byly vypoustény ve prospéch
origindlnich déjovych linek, v této fazi zlstavaji s jistymi obménami zachované,
zatimco Tanehikova vlastni invence je redukovdna.

385 Murasaki Sikibu, svazek 2, 2005, s. 257.
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Z diskuze o literatute (uddlosti XI a 13) je zachovdna vétsina, byt v upraveném
poradi. V. NMIG dostava piednost cast, ktera se tolik netyka podstaty literatury
samotné, ale lze ji vztdhnout na konkrétni postavy z piibéhu. Mluvi se zde o hr-
dince Ucubo monogatari (Vypravéni o dutiné ve stromu) a jeji povaze a o vychové
divek obecné, po ¢emz ndsleduje krdtkd pasdz o tom, jak se Gendzi, respektive
Micuudzi snazi o to, aby dcera z Akasi, nyni v péc¢i Murasaki, nebyla vystavena
cetnym piib¢hiim o zlych macechdch. Z hlediska dvah o podstaté literatury je
zajimavéjsi pasaz, kde Gendzi rozmlouvd s Tamakazurou o pravdivosti sepsanych
pribéhl. Zac¢ind tim, Ze jsou to bohapusté vymysly, ale ndsledné dochazi k tomu,
Ze pravé takto do krajnosti dovedené popisy mohou zachytit opravdové emoce,
a dochazeji k tomu, Ze tyto pribéhy muZe za 1Zi povaZovat jen ten, kdo jim nerozu-
mi. Gendzi ndsledné Tamakazuru opét uvadi do rozpaki. Tato ¢dst je zajimavou
ukdzkou pristupu Murasaki Sikibu k literatut'e a Tanehiko ji ve svém NMIG pied-
stavuje také, ale az o néco pozdéji, zato vsak v rozsifeném rozsahu, kdy zachovava
v zdsadé stejny smysl, ale poddvd ho explicitnéji. Vice neZ pouhé vysvétleni pak
pusobi tento usek:

[Podle Buddhova uceni] neni ani dobro, ani zlo a strasti samsdry jsou nirvdna. Ale je
chybou lidi predpoklddat, Ze byt dobry a byt zly je tim padem totéz a chovat se pak
bezohledné. I kdyZ se dobry clovék tfeba nékdy dostane na dno a zakousi vSemoznych
strasti, nakonec se mu vzdy dobt'e povede. ZIému se zas mlzZe krdtce dafit, ale nakonec
jej stihne trest nebes a dojde zkdzy. I nepodstatné prib¢hy, které toto vypravéji, nejsou

ze spravného thlu pohledu zbyte¢né a mohou byt pou¢né.“*¢

7d4 se, 7e Tanehiko zde vedle pohledu Murasaki Sikibu zdtraznil i ddlezitost
moralniho pouceni, je7 literatura skytd. Snad v duchu zachovani moralni bez-
thonnosti je v NMIG vynechdna nardzka, kterou Gendzi po diskuzi o literature
s Tamakazurou opét uvadi svou schovanku do rozpaka.

Ve vydani NMIG z edice Sin Nihon koten bungaku taikei editor Suzuki D#iz6
stru¢né komentuje jednotlivé dily. Zatimco ve driivéjsich dilech zduraznuje Tane-
hikovu jedine¢nou kreativitu pri kombinacich rtznych prvkd, ke konci dila jiz
vyzdvihuje spiSe jen pretrvavajici kvalitu ilustraci a upozornuje i na nedostatky
v narativu. Zatimco vizudlni stranka zdstava silnd, v textové ¢dsti je méné invence
a vice ptivodniho Gendzi monogatari. Emmerich tvrdi, Ze s tim, jak je v dile ke konci
silnéji citit GendZi monogatari, ubyvd vizudlniho kouzla a hybridity, coz byly prvky,
které dilo zprvu charakterizovaly.*” Lze souhlasit s tim, Ze s tbytkem origindlnich
pribé¢hovych prvka a se zvySujicim se podilem udalosti z GM v NMIG ustupuje
pravé ono ,kouzlo hybridity“, které Emmerich povazuje za jednu z hlavnich pricin

386 Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 548.
387 Emmerich, 2013, s. 107.
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uspéchu dila. Po vizudln{ strdnce ale dilo ziistdva silnym a je mozné, Ze pravé na-
priklad popisy Zivota a kratochvili ze §6gunova dvora, kterych pribylo na ikor akce
z diivéjsich pasdzi, mohly do jisté miry napliiovat poptdavku Zenskych ctendiek,
které pravdépodobné byly nejvyznamnéjsimi konzumenty NMIG.

Data, kterd by doloZila néjakou zménu v uspés$nosti dila, bohuzel chybi, ale ze
stabilniho tempa produkce a napiiklad i z Tanehikovy predmluvy k 38. dilu, kde
vyjadiuje nadéji, Ze GM zpracuje az do konce, midzeme soudit, Ze NMIG i po zdo-
kumentovanych proméndch nemélo nouzi o zakazniky.

5.5.2 Postavy

V pfedchozim zkoumaném udseku jsem vyhodnotil, Ze se Micuudzi a GendZzi zacali
do jisté miry pribliZovat. GendZi, jehoZ subverzivni jednani je s nariistem prestize
na ustupu, se priblizuje zodpovédnému MicuudZimu a Micuud7i, ktery v podstaté
ztraci nepftitele, jiz nemusi byt vZdy suverénni (nebo nemd svou suverenitu kde
prokazat) a zacind vice projevovat emoce, se zase piiblizuje ke GendZimu. V tomto
useku vsak vidime, Ze jeden zdsadni rozdil stdle pretrvavd, a mozna, Ze pravé ten-
to rozdil vyznamné ovlivnil Tanehikiv pristup k prdci s origindlnim textem GM.
Timto rozdilem je GendZiho vasnivost.

Predev$im na zdkladé pocdtecnich kapitol GM lze usoudit, Ze Gendziho na-
chylnost k podlehnut{ vasni je jednim z jeho nejvyraznéjsich charakterovych rysu.
Pravé z této vlastnosti pak plyne fada problémi, se kterymi se potyka. Plodi napii-
klad syna se svou nevlastni matkou, coZ jej pak ovliviiuje po vétSinu dila, vyvoldva
smrtici Zarlivost pani ze Sesté ulice, kterd nakonec stoji za smrti nékolika jeho
blizkych, a privodi si vyhnanstvi v Sumé. Micuudzi jako hrdina vznikajici v obdobi
vlady Tokugawského $6gundtu, stavéjiciho na zdkladech konfucidnského myslent,
musi byt mnohem mordlnéjsi. I kdyZ na samotnych milostnych dobrodruZzstvich
by nic zdsadné nepfijatelného nebylo, chovdni naruSujici spolecensky rdd by jiz
zfejmé problematické bylo.

Nejskandalnéjsi problém z celého GM, se kterym zachdzeli opatrné i néktefi
tvtrci 20. stoleti, je Gendziho aféra s FudZicubo. Tim, Ze Gend7i tajné zplodi syna
se svou nevlastni matkou, a ten pak jako cisar' Reizei nastoupi na trin, jako by byl
potomkem cisafe Kiricuba, dochdzi k naruSent cisarské pokrevni linie. Tuto pasdz
pod vlivem nacionalistické cenzury konce 30. let 20. stoleti vynechal naprtiklad
Tanizaki Dzun’iciré A IEE—E ve svém prekladu GendZiho do moderni japonsti-
ny,” ale také je napriklad vynechdna ve filmovém zpracovani GendZi monogatari

388 Emmerich, 2013, s. 343-344.
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reziséra JoSimury Kézaburéa &% =RE z roku 1951.%* To, Ze tuto oZehavou
pasaz zmirnil i Tanehiko, neni prekvapivé ani presto, Ze cisafovo postaveni bylo
za vlady $6gundtu jiné neZ po jeho pddu. Tanehiko se s touto ¢dsti vypoiddal tak,
Ze sice nechal Micuudziho za pani FudZi dochazet, ale spolu pak sviij nemoralni
vztah pouze predstirali. Zaprvé proto, aby Sézen ztratil zdjem o takto nemoral-
ni Zenu, zadruhé proto, aby MicuudZi poskodil svou povést a mohl byt vyhnan
do Sumy (viz predchozi zkoumany usek). Nejen, Ze se tedy MicuudZi vyhnul vyko-
nanfi stra§ného prohiesku proti svému otci a zaroven vladci, ale dokonce podstou-
pil takovou obét, Ze na sebe vzal tiZi zavaznych pomluv. Tanehikovi se tak tento
poklesek podarilo obrdtit v ctnost, a i u dalsich, v GendZiho piipadé mordlné
pochybnych aférek dava MicuudZzimu pro podobné jednani vznesené motivace.

V tomto zkoumaném useku vidime z Gendziho strany velmi ,neotcovské“ cho-
vani, kdyZ zatouZi po své schovance Tamakazure, dcefi Jigao a Té no Cudz6a,
kterou po letech nalezl a zacal ji vydavat za svou dceru. Zde, jelikoz jiz skoncil boj
se S6zenem, nemuze Tanehiko jako dfive toto chovani vysvétlit jako soucast planu
proti nepfriteli, a tak nabizi MicuudzZimu alespon jisté ospravedlnéni situace s vy-
uzitim snu. To nakonec vyznivd trochu podobné, jako kdyZ Micuudziho zahdjeni
vztahu s Asagiri v minulém zkoumaném tseku bylo vysvétleno Isti Cidori. Je prav-
da, Ze potiieba aplikovat takto sloZitd vysvétleni chovani protagonisty po prelomo-
vém pobytu v Sumé do zna¢né miry opada spole¢né¢ s poctem milostnych avantyr.
I v tomto zkoumaném useku je vSak patrné, jak dtleZitou roli pro Tanehika (¢i pro
literaturu jeho doby) byla moralni hodnota dél. Je tak mozné dokonce premyslet
o tom (byft to zajisté nenf jediny divod), Ze k vétsimu sblizeni GM a NMIG dochdzi
az ve chvili, kdy oslabuje moralné protikladna tendence jejich hrdind.

Ve zkoumaném tuseku ma Tamakazura/Tamakuzu relativné pasivni roli, kterd
se v obou dilech prili§ nelisi. Jak v GM, tak v NMIG se ocita v rozpacich, protoze
nevi, co si pocit v situaci, kdy se z dobrodince, ktery se ji ujal, docasné stdva ne-
odbytny ndpadnik. Av§ak zatimco v GM jsou tyto rozpaky pochopitelné, protoze
GendZi na ni déle vyviji tlak, v NMIG je vie disledkem pouhého nedorozuméni,
a reakce Tamakuzu je tak sice vysvétlena, ale neni prili§ uvéritelnd a postradd tak
hloubku. Jak bylo uvedeno jiz vySe, moralné¢ pochybné scény zachycujici vztah
Gendziho a Tamakazury nejsou do NMIG preneseny, nebo jsou upraveny tak, aby
Micuudziho nediskreditovaly.

Jak v GM, tak v NMIG predchdzi divéinu piijezdu do hlavniho mésta epizoda,
kde se o ni na venkové uchdzi neomaleny bohd¢. V. NMIG je tato postava opét vy-
uzita opakované, kdyZ je po zkoumaném useku priddna epizoda, ve které se tento
muz spolec¢né se svym pomocnikem vyddvaji do hlavniho mésta a jsou porazeni.

389 Caddeau, Appraising Genji: literary criticism and cultural anxiety in the age of the last samurai, 2006,
s. 11-12.
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Pribéh Tamakazury je tak nasledné vyuzit i pro pridani posledni vyraznéjsi Tane-
hikovy originalni zapletky do pribé¢hu NMIG.

Tabulka 10: Srovnani postav z 35. dilu NMIG s postavami odpovidajici ¢asti GM

postavy Nise Murasaki inaka Gendzi | postavy GendzZi monogatari

1 | Micuudzi Gend7i

2 | Murasaki Murasaki

3 | Tamakuzu Tamakazura (Divka s Prekrdsnymi vla-
i} sy)

4 |Sir6 Masahisa, Micuudziho bratr | princ Hotaru, Gendziho bratr

5 |Jamabuki, byvald chiiva Tamakuzu |[byvala chiva Tamakazury]

6 |Sode no Ka, sluZzebna Tamakuzu |Sais6 no kimi, ddma Tamakazury

7 |Hanazato Hanacdirusato

8 |Kumoi no dzd, Micuudziho syn Jugiri, Gendziho syn

Srovname-li vystupujici postavy, vidime, Ze se zde v NMIG nevyskytuje zadnd
¢isté origindlni postava, kterou by Tanehiko pridal. Jedinou postavou, kterd se
ve zkoumaném useku lisf, je chiva Jamabuki, kterd sice ekvivalent v GM ma, nic-
méné v textu GM se tato postava ve zkoumaném useku nevyskytuje. Jeji priddani
i do této pasdze zde jednoznacné vysvétlit nelze, ale je mo7né, Ze celkové zvySeny
vyskyt dam zde ma vizualni divody. Zatimco v GM, které neni zavislé na ilustra-
cich, si ¢tendr'skd fantazie mohla do prostor, ve kterych se pribéh odehrava, libo-
volné doplnit postavy na pozadi, v NMIG, které spolu s narativnim textem ctendfi
prezentuje i obrazovou sloZku scén, je ti'eba prdzdnd mista vyplnit konkrétnimi
postavami. V useku NMIG, ke kterému se vztahuje 15 ilustraci, se tak dvakrdt obje-
vuje Jamabuki, kterd v tomto dseku GM nevystupuje viibec, a minimalné pétkrat*’
Sode no Ka, jejiz ekvivalent je v GM zminén pouze pii korespondenci s Hotaruem
a naslednym vypousténim svétlusek (udalosti VI a VII). Dvakrdt se pak na ilustra-
cich vyskytuje sluzebnd Inukici, kterd v§ak ve zkoumaném textovém useku ani ak-
tivné nevystupuje. Ddle na ilustracich vidime i nékolik bezejmennych dam. Lze se
domnivat, Ze aby byla zachovdna atmosféra vizudlniho bohatstvi scén z nejvyssich
kruhd, bylo zvySeno i mnoZstvi postav, které na nich vystupujf, a ilustrace si zde
opét vyzadaly dpravy v narativnim textu.

390 Vyznamnéjsi postavy maji vétsinou na odévu uveden symbol, ktery odkazuje na jejich jméno. Sode
no ka, je zde zfetelné¢ oznacena pétkrat, na dalsi ilustraci vidime velmi podobnou postavu bez oznace-
ni.
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5.5.3 llustrace

Jak bylo zminéno, zkoumanému useku odpovida v NMIG 15 ilustraci. Prvni od-
povida udalosti 1, druha udalosti 2, tfetf uddlosti 4, ¢tvrta udalosti 5, patd a Sestd
uddlosti 7, sedmd do jisté miry uddlosti 8, osmd uddlosti 10, polovi¢ni devdtd
(stojici Masahisa) navazuje snad na uddlost 10, polovi¢ni desata (stojici Hanazato)
snad na uddlost 11, jedendctd ilustrace odpovidd uddlosti 12 a dvandctd az patndc-
td ilustrace je pak vénovdna uddlosti 13. Ilustrace zde tak v zdsadé kopiruji sled
udalosti, i kdyz udalosti 3, 6, 9 a 10 zachyceny nejsou. Udalosti 3, 6 a 9 se tykaji
Tamakuzu, pricemz 6 a 9 jsou spiSe tézko vizudlné zachytitelné psychologické po-
chody, a udadlost 3, rozhovor s Tamakuzu, ktery probihd, nez Micuud7i usne, lze
povazZovat za cdstecné zachyceny ve ctvrté ilustraci, takZe opomenuti této scény
zde mozna neni cilené. Udalost 10 je pak davérny pratelsky rozhovor s Hanazato,
kde je na ilustraci zachycena pravdépodobné pouze doba po ném, kdy Hanaza-
to Micuudziho vyprovodila pry¢. Naopak trochu nadbytecné muZe pusobit patd
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Obr. 20: Eiri GendZi monogatari, 1. ilustrace svazku Hotaru. Vidime, jak na jedné strané
zavésu sedi princ Hotaru, na druhé pak Tamakazuru, ktera se ve svétle svétlusek snazi
skryt svou tvar za véjitem, a jeji spolecnici Saisé no kimi.

(ARC Collection, Ritsumeikan University, eik2-0-51-25)
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Obr. 21: Nise Murasaki inaka Gendzi, 35. dil, 1. svazek, dvojstrana 9-rub a 10-lic.
Na levé strané paravanu vidime Siréa Masahisu a ukrytého MicuudZiho, na pravé strané
pak vidime Tamakuzu skryvajici se za vé&jifem a Sode no ka, jak svym véjifem zahani
svétlusky. (ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0646-18)

ilustrace, kde MicuudZi pobizi svého syna k tcasti na zdvodnim kldni, které je pak
na dalsi ilustraci vyobrazeno zvlast.

Eiri Gendzi monogatari pro zkoumany usek nabizi pouhé dvé ilustrace. Pro ka-
pitolu Kocé jsou ilustrace tfi, ale vSechny zobrazuji pompézni slavnosti pied zkou-
manym usekem, takZe zbyvaji pouze ilustrace ke kapitole Hotaru. Ty vyobrazuji
scénu s vypousténymi svétluSskami a scénu se zdvody na konich. Obé maji ekviva-
lent v NMIG, byt se jejich poradi rizni. Slavna scéna s vypusténymi svétluskami je
relativné podobna.

Kdy?7 ilustrace srovndame, vidime, Ze zdkladni prvky jsou v zdsadé stejné. Na pra-
vé strané zdavésu/paravanu vidime Tamakazuru/Tamakuzu se Saisé6 no kimi /
Sode no ka, na levé strané pak napadnika prince Hotarua/Masahisu a ve vzduchu
rej svétluSek. Jedinou zdsadni zménou je pritomnost MicuudZiho v ilustraci NMIG,
jinak vidime v NMIG ptidané hlavné detaily na textiliich a vybavé domu. I pfes
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Obr. 22: Nise Murasaki inaka Gendzi, 35. dil, 1. ¢ast, dvojstrana 7-rub a 8-lic. Zeny
sleduji soutéz z mistnosti v patte, ¢imz vznika kompozi¢né zajimava ilustrace.
(ARC Collection, Ritsumeikan University, hayBK03-0646-18)

Micuudziho pritomnost lze fict, Ze ilustrace zachycuje scénu relativné konzerva-
tivnim zpusobem.*”!

Jistou podobnost lze dokonce sledovat v celkové kompozici stranky. Zatimco
vSechny ilustrace v Eiri GendZi monogatari jsou alespon ¢aste¢né, v duchu tradi¢ni
malby jamatoe XFN#Z, rimovany mraky ¢i mlznym oparem (japonsky sujari gasumi
T £8), lze tict, Ze podobnym zptsobem ohranicuje ilustrace v NMIG masa
textu. To je i divodem, pro¢ pozdéjsi edice NMIG, které se snazily kombinovat

391 V Gendzi kdmoku je pro jednu ilustraci ke kapitole Hotaru rovnéZ vybrdna tato scéna — zde pro
zménu vidime pritomného GendZiho, ale neni piitomna Tamakazuiina ddma. Ilustrace dostupna
v archivu univerzity Waseda: http://archive.wul.waseda.ac.jp/kosho/bunko30,/bunko30_a0044,/bun-
ko30_a0044_0003/bunko30_a0044_0003_p0036.jpg (7. 3. 2019)
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ilustrace s textem z modernich pohyblivych typii, neptisobi zdaleka tak esteticky,
jako pavodni edice z dievénych $tocka.*”

Koriské zdvody jsou zachyceny o néco inovativnéji. V Eiri GendZi monogatari se
ustifednimi figurami zdaji byt dva jezdci na konich v dynamickém pohybu, které
sleduje osm prihliZejicich dvoranti. V NMIG se z dostiha stava lukostrelba z kon-
ského sedla, pricemz i kdyzZ je zde jeden jezdec také zachycen, je umistén v levém
spodnim rohu a jeho pohyb neptisobi prili§ dynamicky.

Pozornost je tu upfena hlavné na tfi Zeny, které na n¢j shliZeji z mistnosti v pa-
tfe, kterd je postavena do popredi ilustrace a zabird vice neZ polovinu celé dvoj-
strany. V pozadi, za polem textu, pak vidime ter¢ pro stielbu a dalsi detaily, jako
je napfiklad kulaty znak jefdba, ktery pouzival vydavatel NMIG. Ackoli ilustrace
po obsahové strance neprindsi mnoho zmén, zajimavd kompozice ji doddvd svézi
dojem a ddva opét vyniknout napriklad detaildm na odévech Zen.

Pravé toto Kunisadovo technické zpracovani ilustraci se smyslem pro detail
udrZuje vizudlni atraktivitu dila na vysoké urovni a moznd lze z tohoto hlediska
kvalitu povazovat dokonce za stoupajici, coZ subjektivné sleduji napiiklad na cisto-
té vyobrazeni. Suzuki DZ4z6 v§ak poznamenava, Ze ilustrace v 35. dile NMIG puso-
bi dojmem, jako by byly ptehledem slavnych pasazi, ale ptili§ nevypravéji souvisly
pribéh.*” Jednotlivé ilustrace vypadaji v zdsadé stejné jako u drivéjsich dild, ale je
pravda, Ze uz zde zdaleka nenajdeme tolik prvki otevienych interpretaci, které
by ve ¢tendfi vzbuzovaly piedstavivost nebo jej nutily k vétSi pozornosti. Z tohoto
pohledu Ize rict, Ze zatimco Kunisada stdle odvadi kvalitni prdci odpovidajici jeho
standardim, Tanehikovy navrhy postradaji hravost diivéjsich dilt (v tomto ohledu
Suzuki vyzdvihuje pouze snovou scénu z tohoto useku). Zde je mozno vzit v ivahu
i to, Ze zatimco Kunisada mél stale vrchol své kariéry pied sebou,*** Tanehiko mél
zdravotni potiZe, a pravé prozival predposledni rok svého Zivota. Je tedy mozné,
7e Tanehiko jiz ani nebyl tvorbé schopen ¢i ochoten vénovat takové mnoZzstvi krea-
tivni energie jako diive, a konzervativnéjsi vyznéni jeho pozdéjsi tvorby by tak bylo
vcelku pochopitelné.

Iustrace ke snové scéné, kterou Suzuki schvali, je kombinaci dvou prvka, coz
je disciplina, v niZ Tanehiko vynikal. Scéna, jiz ilustrace zachycuje, se odehrava
v prostoru, ktery je vlastné prolnutim dvou mist: komnat Tamakuzu, z nichz zG-
stava napiiklad malovand sténa ¢i schodisté, a domu Tasogare (viz 3. zkoumany
usek), z néjz je zachovdna napriklad bambusovd zdclona ¢i bambusy v pozadi.
Toto prolnuti pak vytvafi snovy prostor, ve kterém se Micuudzi setkdva s Tasogare,
kterd md na sob¢ odév, ktery jsme vidéli jiz ve ¢tvrtém dile NMIG. Tuto ilustraci

392 Emmerich tento problematicky piechod do nového formdtu knih uvadi jako jeden z divodi, proc¢
dilo v moderni dobé ztratilo na popularité. Viz tieti kapitola Emmerich, 2013.

393 Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 421.
394 Tinios, 1991, s. 343.
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Suzuki povazuje za ukdzku kvalitni spoluprace Tanehika s Kunisadou, kterd vedla
ke svézimu zachyceni scény na pomezi snu a reality.*”

Scénu po procitnuti ze snu zachycuje hned ndsledujici ilustrace. Na té vidi-
me lezictho Micuudziho a stydlivou Tamakuzu. Ackoli Micuudziho pozice pusobi
drobné frivolnim dojmem, od Tamakuzu jej déli z mého pohledu vcelku primé-
rend vzddlenost. Ilustrace tak nevylucuje moznost, Ze si Tamakuzu nedopatienim
vylozi MicuudZiho chovani jako nemistny pokus o sbliZzeni, ale na druhou stranu
ani zachycena situace neni takového rdzu, aby vzbudila nad MicuudZiho chovanim
pohorseni. PrestoZe napriklad Markus povazuje ilustrace NMIG za provokativnéjsi
nez jeho textovou ¢ast,*® zde tuto tendenci nesleduji. Micuudziho mordlnost zi-
stava zachovana i v obrazové slozce, a to i na dalSich ilustracich zkoumaného use-
ku. Zminil jsem, Ze z textu byla vypusténa nevhodnd nardazka, kterou v GM Gendzi
provokuje Tamakazuru po jejich diskuzi nad literaturou. I kdyz se k uddlosti 13,
tedy diskuzi nad literaturou, vztahuji hned ¢tyfti ilustrace v NMIG a na dvou z nich
vidime obydli Tamakuzu, ani na jedné z nich se nevyskytuje Micuudzi s Tamakuzu
zdroven, i pfesto, Ze jejich rozhovor je jednim z ustfednich bodu této udalosti. Ac-
koli neni mozné jasné dokdzat, Ze se Tanehiko jejich spolecnému vyobrazeni vyhy-
bal cilené, je mozné se domnivat, Ze i obsah ilustraci byl fizen snahou neposkodit
Micuudziho obraz moralniho hrdiny jeho vyobrazenim ve stejné situaci, v jaké se
Gendzi chova nevhodné.

5.5.4 Shrnuti

Shrneme-li poznatky z tohoto zkoumanému useku, uvidime, Ze v této fazi Tanehi-
ko déld v pribéhu méné zmén nez v usecich drivéjsich. V neprili§ odlisné podobé
jsou zachovdny jak zdkladni uddlosti, tak fada nedéjovych popisnych pasdzi. Pies
ubytek kreativity je zde zachovdna vizudlni atraktivita dila, jiZ je misty podfizeno
i vypravéni, kdyZ dostdvaji vice prostoru vedlejsi postavy, které pak jsou soucdstmi
ilustract, jejichZ technicka kvalita zastava vysokd, ale je utlumena jejich ,otevie-
nost® ke ¢teni. Jedinou vétsi déjovou zménou je uprava chovani hlavniho hrdi-
ny tak, aby nepusobilo nemordlné. Zde opét vidime vyuZziti Tanehikovy techniky
zpracovani relativné nepodstatného detailu z GM (zminka o tom, 7e GendZi sni
o Jugao) ve vyraznéjsi udalost NMIG. Diiraz na mordlnost pak ve zkoumané pasdzi
vidime nejen v upravé MicuudZziho jedndni a zachyceni tohoto jedndni na ilustra-
cich, ale také v diskuzi nad podstatou literatury, kde Tanehiko vyzdvihuje jeji
funkci v moralni vychové.

395 Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 527. Tlustrace dostupnd napiiklad z archivu univerzity Waseda
(http://archive.wul.waseda.ac.jp/kosho/hel3/hel3_04274/hel3_04274_0035/hel3_04274_0035_
p0007.jpg) (24. 5. 2019)

396 Markus, 1992, s. 202.
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5.6 Celkové vyhodnoceni analyzy

V analytické ¢asti této prace jsem vybral pét pasdzi z raznych ¢asti NMIG, které
jsem povazoval za nécim vyznamné, a zkoumal jsem predevsim slozky jejich pribe-
hu: uddlosti a postavy. Mimo to jsem se zaméril i na obsah ilustraci, které zkouma-
né pasaze doprovizeji, neboft tvori nedilnou soucdst dila, bez jejihoz zohlednéni by
byla analyza nedplnd. Cilem analyzy bylo zjistit, jakym zptisobem Tanehiko nakla-
dal s textem GM, jaké kreativni strategie aplikoval a jestli je jeho dilo vysledkem ur-
¢itého kontinudlniho procesu parafrdzovani GM (¢i jinych klasickych dél heianské
literatury), nebo jestli je spiSe ojedinélym tikazem. Mimo odpovédi na tyto otdzky,
jimiz se ¢astecné zabyvali i jini autofi, pfinasi analyza na rozdil od ostatnich dé¢l
i zcela konkrétni ukazky pozorovanych jevl a zarovenn muize slouzit i jako prurez
obsahem dila.

5.6.1 Tanehikova prace s GendZi monogatari a jeji promény

Je zajimavé, Ze ackoli spojeni NMIG s GM je patrné jiz z pohledu na ndzvy obou
dél a rizni autoti NMIG oznacuji za parodii, adaptaci ¢i ndhradu GM, pokud by-
chom se pokusili stru¢né shrnout pribéhy obou dél jako celkd, jejich spojeni by
pravdépodobné zcela zietelné nebylo.

Shrnout GM, které snad pravé diky své otevienosti riznym interpretacim do-
kazalo uchovat svou relevanci jiz po tisic let, nenf rozhodné snadné, avsak zcela
obecné vzato se (alespon zhruba v prvni poloviné, kterd je pro srovnani s NMIG
relevantni) jedna o spiSe epizodické vypravéni Zivotnich udalosti hlavniho hrdiny.
Hlavni hrdina se rodi na cisafském dvore, uprostfed soupefeni o cisafovu pii-
zenl a moc. Vidime, jak se hrdina veden chticem ¢i snad touhou po ldsce, které
se mu nedostalo od jeho predcasné zesnulé matky, vrha do rtznych milostnych
dobrodruzstvi, kde zakousi jak lasku, tak hotkost i hiich, a jeho ¢iny vedou az
k vyhnanstvi. Pozdé&ji, po jisté katarzi, se dostdvd na vrchol politické moci, ale
musi se postupné€ vyrovnavat i s prohresky svého mlddi. Toto je samozi'ejmé velmi
omezena interpretace, nicméné si troufam tvrdit, Ze i na jejim zdkladé¢ bude rozdil
oproti NMIG patrny.

Pokud bychom popsali NMIG jako celek, dalo by se fict, Ze je to pribé¢h muze,
ktery se rodi na §6gunové dvore, kde probihd soupefeni o $6gunovu piizen a po-
litickou moc. Hrdina se zapojuje do konfliktu mezi ASikagy a jejich spojenci s pro-
tivniky vedenymi Jamanou Sézenem. V rdamci tohoto konfliktu se hrdina pousti
do rtznych dobrodruzstvi, béhem kterych predvidavé hati Sézenovy plany a na-
pomadhd tak prosperité vlastniho rodu. Kdyz je nepfitel porazen, vénuje se zZivotu
odpovidajicimu jeho postaveni a pecuje o ty, se kterymi se diive sbliZil.
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V obou pribézich vidime sice spolecné body, ale celkové vyznéni je zdsadné
odlisné. Lze tedy rici, Ze zakladni dé¢jovd osnova NMIG z GM piejata neni, coz
lze pravdépodobné vysvétlit i tim, Ze GM vpocdtecnich kapitoldch vyraznou kohe-
rentni déjovou osnovu nemgd, a jestlize Tanehiko povaZoval za nutné, aby jeho dilo
souvisly pribéh mélo, nezbyvalo mu nic jiného, nez aby néjaky ptidal sam.

Co viak z pribéhu GM vyuzit mohl a také skutecné hojné vyuzival, jsou uddlosti
jednotlivych epizod, coz jsme vidé€li pri analyzdch péti vybranych usekt. Pii vyu-
7ivani téchto uddlosti v§ak zakonité dochdzelo k dpravam. Jedna troven dprav je
rozhodné uprava jazykovd, jejiz zkoumadni vSak nebylo pfedmétem této prdce. Zde
lze zminit, Ze Tanehiko rozhodné prekrocil droven pouhého prekladu do lidového
jazyka. I kdyZ v priabéhu dila lze sledovat jistou tendenci pribliZovani se origindlu,
ze zjisténych rozdilt je patrné, Ze presné zachyceni obsahu a vyznéni originalniho
GM nebylo Tanehikovym cilem.

Jednoduchymi strategiemi pii parafrazovani jsou amplifikace a redukce, které
v NMIG logicky sledujeme, obzvldsté pak v prvnich tfech zkoumanych usecich
z pocdtku dila, v mensi mite pak v c¢dstech pozdéjsich. K rozsiteni celého textu
dochazi i pridanfim Tanehikovych vlastnich prvki, ale amplifikovany jsou i kon-
krétni elementy GM. Jednou z nejvyraznéjsich strategii, kterou v Tanehikové praci
sleduji, je rozvedeni detailth z GM ve vétsi pribé¢hové elementy v NMIG. K tomu
dochdzi ¢asto tehdy, kdyZ Tanehiko sice rozviji néjakou vlastni myslenku, ale opira
se pritom o existujici materidl z GM, ktery origindlné rozpracuje daleko nad rdmec
toho, co je zminéno v GM. Prdvé tuto peclivou prdci s detaily povaZuji za hlavni ar-
gument pro tvrzeni, Ze NMIG neni parodie GM. Pokud by Tanehiko zaujal ke GM
kriticky postoj a bylo by jeho cilem je parodovat, domnivdm se, Ze by nevénoval
zdaleka tolik péce méné vyraznym prvkiim a zpracovaval by pouze prvky pro GM
charakteristické, jejichZ parodovani by pak bylo pro jeho publikum srozumitelné.
Domnivdm se, Ze Tanehiko pro své tcely vyuZival i takové c¢dsti GM, jejichZ znalosti
nebylo mozno predpoklddat ani od clovéka, ktery by byl s GM zbéZné obezndmen,
coz pravdépodobné ani nebylo béZznym standardem vétsiny ¢tendit.

Tento druh amplifikace ve zhruba prvni poloviné svého dila Tanehiko vyuzival
predevsim pro zddraznéni ¢i vytvoreni situaci, které zahrnovaly néjaky druh kon-
fliktu, negativnich vlastnosti ¢i nadpfirozena. Domnivdm se, Ze tyto prvky povazo-
val za ¢tendrsky atraktivni, a proto casto vyuZzival moZnosti, které mu pro to GM
poskytovalo. Utlum této tendence je sice opét patrny piiblizné od poloviny dila,
ale i mezi poslednimi vydanymi dily NMI/G miiZeme tuto strategii sledovat, kdyz
Tanehiko zarazuje epizodu o tom, jak se divku Tamakuzu vydal do hlavniho mésta
hledat jeji ndpadnik z provincie, kde vyrustala.

Dalsi, méné vyraznou strategii, kterd vede k rozsiteni materidlu GM, je repeti-
ce. Tanehiko na vice mistech vyuZiva opakované tentyZ motiv. Jedno vyuziti je béz-
né konzervativni a druhé néjakym zpisobem origindlni. D3 se predpokladat, Ze
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k této strategii Tanehiko pristupoval tehdy, kdyZ se mu nabizelo kreativni vyuZziti
jiz di'ive vyuZitého prvku.

Toto kreativni vyuZiti nejcastéji spocivd v pieneseni uddlosti z GM v relativné
nezménéné podobé do nového kontextu, ktery nakonec vyrazné méni jeji vyznéni.
K takovymto transpozicim nedochdzi vyhradné pri repeticich, ovSem repetice jsou
v tomto ohledu jednou z nejvyraznéjsich kreativnich strategii, které Tanehiko vyuZiva.
S odkazem na strategie mitate, jacusi a dalsi Ize Tict, Ze prenos existujiciho elementu
do nového kontextu je dokonce jednou ze zdkladnich strategii japonské populdarni
tvorby obdobi Edo. VyuZiti takovychto transpozic se v NMIG zda s ohledem na to,
7e kombinuje elementy GM se svétem Oninki, nevyhnutelné, ale je pravdépodobné,
ze pravé Tanehikovo vyborné ovlddnuti této discipliny (které opakované vyzdvihuje
i Suzuki), bylo jednim z pilitd, na kterém stdl dspéch dila. Da se vsak predpokladat,
Ze takovéto hravé zachdzeni s origindlem, které sahalo od nendpadnych jazykovych
nardzek na origindl azZ po promény vyznéni vétsich déjovych useku, dokazali ocenit
pouze ¢tendfi znali GM, ktef'{ pravdépodobné byli v menSiné.

Techniky mitate a jacusi 1ze podle Suzukiho komentait k jednotlivym ilustracim
v NMIG sledovat, ale vyskyt konkrétnich pripadii neni az tak cetny. Suzuki, zdd se,
sleduje vice vyskyth vyuZiti jacusi, na néz upozornuje v pripadech, kdy je néjaky
drobny detail v ilustracich (naptiklad ru¢nik ¢ obuv)*’ spi§e nendpadnou (a zd-
roven tak trochu ordinérni) narazkou na urcity predobraz v GM. Zde je prostor
sledovat tyto prvky jako drobné parodické, nicméné vzhledem Kk jejich margindl-
nosti je nepovazuji za dostate¢ny diivod pro oznaceni NMIG jako celku za parodii.
Toto je zdroven dal$im dokladem Tanehikova smyslu pro detail a zminéné piipady
Jacusi spiSe neZ jako kritika ptisobi jako hra se ¢tendrem, ktery si drobného detailu
muze, ale také nemusi v§imnout. V pripadé, Ze ilustrace ocividné zachycuji vyjevy
z GM, Suzuki o jacus$i ani mitate nehovoii, snad proto, Ze tyto parafraze nejsou
nikterak subtilni. Celé NMIG je s GM spiiznéno do takové miry, Ze asi nemd smysl
hovoftit o celku jako o literdrnim mitate ¢i jacusi, ale pravé prenos uddlosti GM
do nového kontextu Tanehikova literarniho svéta je velmi vyraznym spole¢nym
prvkem a je zde patrné, Ze pravé tato strategie vychdzi z jisté umélecké tradice.

Mimo strategie, které riznymi zpisoby ptivodni text GM rozsifuji, jsme vidéli
i vypousténi urcitych prvki. Predevsim v c¢astech prvni poloviny dila, kde jsou
pridavdny origindlni zdpletky, dochdzi k redukci popisnych pasdzi, ¢asto takovych,
které se vénuji popisu emoci protagonistli. Zarovenn dochdzi i k tomu, Ze v dd-
sledku zmény kontextu nékterych udalosti dochdzi k omezeni jejich emociondlni
hloubky. Jisty ubytek intimity ¢i mensi zaméfeni na hloubku proZitku oproti kon-
zervativnéjsi ilustracni tradici (zde reprezentované predevsim Eiri GendZi monoga-
tari) mizeme sledovat i v ilustracich nékterych scén NMIG.

397 Viz napt. 18. ilustrace 4. dilu NMIG (Rjutei; Suzuki, svazek 1, 1995, s. 140-141) nebo 4. ilustrace
21. dilu (Rjutei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 13).
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Kromé¢ zfetelnych amplifikac¢nich ¢i redukénich strategii miizeme vidét i zmé-
ny, které nejsou zaloZeny na zméné mnozstvi pouZzitého materidlu. Na drovni dis-
kursu dila jsou patrné omezené zmény v poradi prezentace urcitych uddlosti. I zde
je patrnd postupnd proména Tanehikova pristupu, kdy zprvu nevdhd délat i vyraz-
né zmény v poradi vyuZitych udalosti, kdyZ tato iprava nabizi zajimavé kreativni
moznosti, ale jiZ po n¢kolika dilech prijima spiSe svédomitéjsi pristup, kdy poradi
udadlosti méni nanejvyse v ramci jednoho dilu NMIG za ticelem zmény dynamiky
vypravéni. Celkové Ize spiSe tvrdit, Ze Tanehiko vychazel nejen z pribéhu GM, ale
vénoval pozornost i diskursu tohoto dila, coZ je dalsim dokladem peclivého zachd-
zeni se zdrojovym materidlem.

V mych analyzdch jsem vénoval zvlaStni pozornost porovndni postav vystupu-
jicich v GM a NMIG. Za zajimavé povazuji srovndni protagonisti. Ackoliv Gendzi
s MicuudZzim sdileji adu vnéjsich podobnosti od jména, pres rodinné zdzemi az
po obdivuhodny vzhled a vystupovani, ve své podstaté se jednd o postavy velmi
odlisné. Gendzi, predev§im v mladSim véku, je v zdsadé subverzivni postavou,
kterd prekracuje radu spolecenskych pravidel a tabu. Zdroven vSak neni ucast-
nikem mnoha otevienych konfliktt, ale fada konflikti se odehrava v jeho nitru.
Micuudzi je oproti tomu postavou, ktera je v zdsadé arbitrem spolec¢enského radu
a do mordlné pochybnych situaci se dostdva jen naoko, vzdy s vy$sim cilem prospé-
chu vladnouciho rodu. Diky tomu je tak i ¢isté jeho svédomi a vniti'ni konflikty se
v ném odehrdvaji jen ve velmi omezené mire. Naopak se aktivné zapojuje do sti‘e-
td s protivniky svého rodu, i kdyZ tyto stfety jsou nakonec castéji porovnanim
duvtipu neZ bojovych dovednosti. Micuudzi je celkové veden jinymi motivacemi
nez Gendzi a stal se hrdinou ¢tenart presto (nebo snad pravée diky tomu), Ze byly
potlaceny jeho ,lidské® vlastnosti jako napiiklad rizné slabé stranky nebo sklony
k mordlnim dilematim. V pozdéjsich ¢astech NMIG, které vychdzeji z pasazi GM,
kde je GendZiho subverzivnost jiZ omezena, se postavy hlavnich hrdinid priblizuji
a nepusobi jiz tak protikladnym dojmem.

Zeny, se kterymi se Gendzi v GM setkdvd, jsou prenaseny i do svéta NMIG,
i kdyZ za méné ,romantickych® okolnosti, kdy Micuudziho interakce s nimi je
mnohdy motivovana snahou dosdhnout vyssich cild. I kdyZ se méni kontext setkd-
ni se Zenami, udalosti, které je charakterizuji, zastavaji v zdsadé zachovavany. Jejich
vlastnosti ¢i povaha se ale jiZz v disledku proménéného kontextu a vyznéni setkdni
proménuji. Kromé takovychto zmén, které vyplyvaji hlavné z promény celkového
vyznéni pribéhu, vidime u rady Zen (a obcasné i u dalsich postav) také zdiiraznéni
jejich mordlnich ctnosti. V pozdéjsich fazich dila vidime i ucelenéjsi prenos prib¢-
hu nékterych postav (viz napi. Asagiri a jeji dcera), ktery umoziiuje i vyrazné vétsi
zachovani ucinku jednotlivych scén.

Vétsina vyznamnéjsich postav NMIG, kterd ma svij predobraz v GM (snad
s vyjimkou zdpornych postav, které jsou zaloZeny na vedlejSich postavach GM),
vytvari svym kondnim situace, které udrzuji vyprdavéni v mantinelech déni GM.
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Byt je pribéh NMIG modelovan na zdkladech GM, jeho hlavni déjovd linka
vychdzi spiie ze svéta Oninki, coz podporuje myslenku, Ze jednou z nejdilezi-
téjsich technik, které Tanehiko vyuzil, byla transpozice uddlosti GM do nového
prostiedi.

5.6.2 Kreativni strategie pfimo nesouvisejici s Upravou textu
GendZi monogatari

Ackoli ve své prdci nahlizim na NMIG jako na parafrdzi GM a vztah Tanehikova
dila k jeho predloze byl sttedem mého zdjmu, identifikoval jsem pii analyze i fadu
dalSich kreativnich strategii, které nelze pii popisu povahy dila opomenout.

Jako vyraznd, avSak z pohledu na jednotlivé epizody ne az tolik patrnd zména
se jevi jiz zminované pridani vlastni pribéhové linky. Snahy o zavedeni jednotici-
ho prvku mutZeme sledovat v rtznych zpracovanich GM, avsak pridani s heian-
skym piibéhem nesouvisejici pojici linky je pristupem ojedinélym a da se Tict, Ze
tento pristup dilo zdsadné odliSuje od konzervativnéjSich adaptaci. VloZeni jed-
notlivych epizod na pozadi pojici linky bylo pravdépodobné zptsobem, jak ucinit
celkové dilo prehlednéjSim, a zaroven tento krok odpovidal potiebdm tehdy jiz
komercionalizovaného vydavatelského pramyslu, kdyZz umoziioval ldkat ctenare
na pokracovdani rozvyprdvéného piibéhu. Piidand pribéhovd linka sporu ASi-
kagli (potazmo Otogawll) se Sézenem vychdzi ze znamého svéta Oninki, nicméné
z n¢ho byly prevzaty hlavné postavy a vztahy mezi nimi, ale konkrétni podobu
uddlosti pak Tanehiko jiz vymyslel sam. Zasazeni GM do svéta Oninki umoznilo
Tanehikovi pribéh aktualizovat a zasadit jej do pro c¢tenare pravdépodobné atrak-
tivnéjsitho a (napriklad z divadla) znaméjsiho svéta, diky ¢emuz se stary piib¢h
mohl jevit modernéji a piehlednéji a Tanehiko mél prostor aktualizovat nékteré
udalosti proménou jejich kontextu. Kombinace GM a Oninki viak s sebou nesla
i tvar¢i problémy. Zpodcatku, kdyZz Tanehiko pracoval s GM volnéji, nebyl pro-
blém v jedné postavé sloucit jak vzor z Oninki, tak z GM. V pozdéjsich dilech
NMIG, kde se Tanehiko snazil vice drzet predlohy, mu ale prvky piejaté z Oninki
toto usili znesnadnovaly.

Dal$im vyznamnym zdrojem zmén byl konfucidnsky systém mordlnich hodnot,
ktery vyrazné€ ovlivnil populdrni literaturu obdobi Edo. Eticky princip kanzencda-
ku, tedy odménovani dobra a trestani zla, svym zptsobem ve svych textech zohled-
novala rada autord, ktefi tak mohli tvrdit, Ze jejich dilo ma spolecensky prinos.
Z analyzy je patrné, Ze pfedevsim hlavni hrdina NMIG se vyhyba moralné zavadné-
mu chovani, a pokud to vypada, Ze se chova nepfistojné, jedna se pouze o zastérku
k oklamdni nepidtel. Omezenim nebo transpozici nemordlniho chovdni hlavniho
hrdiny dostdava Tanehiko predevs§im ndrokiim dobové cenzury na literarni tvorbu,
a Castecné tak eliminuje problematicky aspekt GM, ktery byl dfive fadou ucenct
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kritizovan.*”® Af byla implementace principu kanzencéaku u Tanehika motivovana
opatrnosti nebo vlastnim piesvédcéenim, mnozstvi dprav smétujici k vyssi ,,mordl-
nosti“ je znac¢né a jejich dopady na dilo jako celek jsou rozhodné nezanedbatelné.

Tanehiko byl ovlivnén nejenom dobovou ideologii, ale také dobovou populdr-
ni tvorbou. S tou souvisi napiiklad jiZ zminénd kombinace svéta sekai a zdpletky
Sukd, coz byl bézny princip tvorby divadelnich her. Ke snaze zkombinovat ve svém
dile divadlo kabuki, loutkové divadlo a prib¢h monogatari se Tanehiko ostatné sim
otevien¢ hlasi v predmluvé k druhému dilu NMIG. Silnd divadelnost dila je vidét
napiiklad na samotném zpilisobu vypravéni, ktery je z velké ¢asti tvoren rozhovory
mezi postavami a znacnou, ne-li prevdZznou c¢dst tvori piimé reci. V kombinaci
se silnou vizudlni strankou dila pak je vysledkem produkt, jehoz velkd cdst stoji
na predvddénis, a ne jenom na vyprdaveni. Mimo tuto celkovou koncepci NMIG vSak
vidime i pfenos postupt béinych v divadle kabuki do literarni formy** ¢i vyuziti
populdrnich zdpletek ¢i klisé, jako napiiklad hleddni ztraceného rodinného po-
kladu, necekané odhaleni piibuzenského vztahu mezi postavami atd., které samo-
ziejmé nebyly vysadou pouze populdrniho divadla, ale béZné se objevovaly i v do-
bové literatute. Z Tanehikovy velmi ¢asto citované predmluvy k 10. dilu NMIG je
patrné, Ze prvky divadla kabuki a dZéruri povazoval za atraktivni elementy, kterymi
mohl dilo pribliZit mlad$im ¢tenditim, ale Ze tohoto zpiisobu chtél vyuZivat s roz-
myslem a Ze priddavani a ubirdni externich elementid byl do zna¢né miry védomy
proces.’® S postupem ¢asu muzeme sledovat, jak se Tanehiko pomalu priklanél
k vétsimu zachovani ptivodniho vyznéni GM.

DalSim prvkem, ktery je oproti GM do NMIG priddn, jsou ilustrace. Samotné
priddni ilustraci nenf nikterak signifikantnim prvkem a v zasad¢ se jednalo o stan-
dard dobové tvorby. I v dilech formdtu jomihon, ktery obsahoval tradi¢né vice
textu na ukor ilustraci, hraly tyto vyznamnou roli. To, Ze jsou ilustrace nedilnou
soucdsti NMIG, jsme mohli sledovat napiiklad v situacich, kdy ilustrace poskytuji
informace, které v textu nejsou zminény, nebo kdyz je v nékterych pripadech
text prizpisoben potebam vizudlniho vyjadreni. Na ilustracich mtzeme sledovat
smysl pro detail i kvalitu technického provedeni, coZ je vysledek kombinace po-
drobnych Tanehikovych navrhti s Kunisadovym uménim. Co je zajimavym prvkem
ilustraci predevsim v prvni poloviné dila, je rozsiteni ¢tendiského zdzitku zaprvé

398 Viz Kornicki, Unsuitable Books for Women? “Genji Monogatari” and “Ise Monogatari” in Late
Seventeenth-Century Japan, 2005, s. 152-162.

399 Viz Markus, 1992, s. 135-139.

400 V predmluvé k 10. dilu Tanehiko pfirovnava praci autora k praci sluzebnika v ldznich, ktery ma
podle prani zakazniki prilévat bud’ horkou, nebo studenou vodu, a piSe: ,.... KdyZ jsem zacinal psat
Inaka GendZi, jeden mj stary pritel pravil: Nenarusuj pribéh GendZiho a jak to jen pijde vyuzivej i jeho
plivodni znéni. Snad tim pomiize§ mlddeZi, kterd GendZiho necetla. Mlady pritel mi zase fekl: Uprav
pribéh GendZiho a prepis ho ve stylu kabuki a dioruri,” (Rjitei; Suzuki, svazek 2, 1995, s. 320). Dale své
pratelé prirovnava k zdkaznikim, z nichz jeden md rad vodu horkou, druhy chladnéjsi, a priznavd, ze
sdm jesté neprisel na ten spravny pomér.
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pomoci zaclenéni detaill do ilustraci, které pak pozornému ¢tendri umoznuji vy-
tvaret vlastni hypotézy a aktivnéji ho zapojuji do recepce dila, a zadruhé pomoci
kreativniho vyuZiti fyzickych moznosti tiSténé knihy, které cetbé misty dodavaji
NOVY Prostorovy rozmer.

Pohled na Tanehikovo vyuZiti kreativnich strategiif, které primo nepracovaly
s textem GM, naznacuje, Ze byl velmi silné ovlivnén dobovou tvorbou, kdyZ napii-
klad do GM vetkal divadelni prvky ¢i vyuzil populdrni svét jiného dila, coz byly
postupy, které nebyly nikterak vzacné. Podobné se od jinych autort nelisil ani
diirazem na mordlni hodnoty, coZ byla strategie ¢aste¢né vynucena realitou vyda-
vatelského pramyslu a cenzury.

5.6.3 Vliv ostatnich parafrazi GendZi monogatari na Nise Murasaki
inaka Gendzi

Ackoli byl Tanehiko silné ovlivnén dobovou tvorbou a spolecenskou realitou, zd-
stava nezodpovézend otdzka, zda pri tvorbé vychdzel i z jinych parafrdzi GM, ci
jestli v tomto ohledu zvolil vlastni tvirci cestu. Tanehiko sice v ivodu 3. dilu uvadi
seznam pouZzitych zdroji, kde zminuje fadu dé¢l prvni poloviny obdobi Edo, a do-
konce i dvé dila starsi, oviem i kdyZ néktef{ japonsti badatelé byli schopni najit
drobné paralely mezi NMIG a nékterymi uvedenymi dily, Emmerich varuje, Ze

tento seznam nelze brdt zcela vdzné,*"!

coz dokazuje i relativné omezené mnozstvi
nalezenych podobnosti.

Za z tvirciho hlediska do jisté miry srovnatelna dila jsem z uvedeného sezna-
mu, ktery mimo populdrni parafraze obsahuje naptiklad i hry divadla dZoruri ¢i
zkracena vydani GM, vybral pouze Firjii GendZi monogatari od Mijako no Nisikiho
a sérii dél od Wakakusa Gendzi monogatari po Zokuge Gendzi monogatari'® od Oku-
mury Masanobua z pocdtku 18. stoleti. Stejné jako NMIG jsou to dila, kterd vysla
tiskem, jsou ilustrovand, z mého pohledu presahuji ramec doslovného piekladu
a zdroven se do jisté miry drzi osnovy GM, a lze je tedy také oznacit za populdrni
parafraze. Mimo to jsem pridal dilo Onna Gokjo Kogameho Masuhideho, které
nefiguruje v Tanehikové seznamu, ale jedna se v zdsadé také o populdrni parafrazi.
Zustava otazkou, zda Tanehiko dilo skute¢né znal. Bakin ve své kritice Tanehika
dilo zminuje a vzhledem k tomu, Ze dilo vzniklo v posledni ¢tvrtiné 17. stoleti, coz
je doba, ve které se Tanehiko velmi dobfe orientoval, povazuji za pravdépodobnéj-
81, Ze o dile védél. Nicméné pokud se nebudeme snazit dolozit pifimou inspiraci,
ale budeme sledovat trendy ve vyvoji parafrdzi GM, neni Tanehikova znalost ¢i
neznalost Onna Gokjo zcela zdsadni otdzka.

401 Emmerich, 2013, s. 99-101.

402 Samotné Zokuge GendZi monogatari na seznamu dél neni, ale zbyvajici tfi Masanobuova dila ano.
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Kogame Masuhide ve svém dile s GM nakldda relativné volné a na trovni jed-
notlivych uddlosti se neboji ani vyraznéjsich dprav predlohy. Jeho dilo je viak
zaméfeno predevsim didakticky, coZ mu, spolecné s relativné omezenym rozsa-
hem Onna Gokjo, neumoziiuje naplno vyuZit potencidl, ktery GM jako materidl
pro kreativni zpracovdni nabizi. Mijako no Nisiki i Okumura Masanobu se drzi
GM mnohem tésnéji nezZ Tanehiko, a Rebekah Clements jejich dila oznacuje za li-
dové preklady. Ob¢ dila vSak napftiklad pridavaji vlastni detaily nebo dramatizuji
atraktivni scény, Fuirju GendzZi pak misty dokonce pridavd i erotické prvky. Da se
vsak predpokladat, Ze prvotnim cilem obou autoru bylo piibliZeni GM soudobym
ctendaiam.

Ackoli Tanehiko zajisté nad zplisobem prezentace GM svym ctenarum také
premyslel, jeho dilo nabizi mnohem vice. Dokdzal vytvorit moderni piib¢h, ktery
mél diky kvalité¢ svého zpracovani potencidl oslovit i ¢tendre, ktefi GM neznali
a ani po sezndmeni s nim netouzili. Diky tomu, Ze na rozdil od parafrdzi pocatku
18. stoleti pfenesl piibéh z obdobi Heian do (z divadelni tvorby znamého) obdobi
Muromaci, a diky tomu, Ze vyuZil modernich vypravécskych technik a atraktivnich
dé¢jovych prvki, bylo jeho dilo pravdépodobné mnohem stravitelnéjsi nez poku-
sy z prvni poloviny obdobi Edo, které i s ohledem na jiné podminky, ve kterych
vznikaly, nedisponovaly potencidlem oslovit tak obrovské obecenstvo jako NMIG.
Rozvoj populdrni kultury v 19. stoleti byl dozajista také jednim z faktort, které
umoznily Tanehikovi dosazZeni jeho obrovského komercniho uspéchu a v tomto
svétle 1ze pochopit i Emmerichovu myslenku, Zze NMIG hralo duleZitou roli pro
kanonizaci GM.

Co se tyce konkrétnich postupu, neni ziejma piima spojitost mezi ranéjsimi
parafrazemi GM a Tanehikovou tvorbou. Tanehiko, ktery mél slabost pro tvorbu
ve svém dile vklddal nardzky. Ale pravé jejich velmi omezené mnozZstvi svédci
o tom, Ze ackoli Tanehiko dila znal a byl schopen je ve svém dile vyuZit, volil pro
svou tvorbu védomé jiny pristup.

Iustrované edice GM, které zacaly vychdzet tiskem kolem poloviny 17. stole-
ti a jejichZ rozsiteni rovnéz napomohlo popularizaci GM, svym obrazovym vyja-
dienim také pravdépodobné NMIG piimo vyrazné neovlivnily. Analyzoval jsem
ilustrace prvni z nich, Eiri GendZi monogatari, a az na obcasné vyjimky neni vidét
primad inspirace v kompozici ilustraci. Obsahové se misty ilustrace prekryvaji, ale
tento fakt je dan predevSim tim, Ze Eiri GendZi se se svym niz$im poctem ilustraci
snazilo zachytit vyznamné scény GM, které casto logicky nechybi ani v ilustracich
NMIG. Zaznamenal jsem vsak i pripady, Ze scény zachycené v Eiri GendZi nemaji
svij ekvivalent v NMIG, coz znadi, Ze i posouzeni vyznamnosti jednotlivych scén
bylo do jisté miry subjektivni a mohlo se proménovat i s pribéhem casu.

V zdsadé je nakonec mozné rict, Ze souvisld tradice populdrnich parafrdzi
GendZi monogatari vlastné neexistovala. PrestoZe GM bylo dlouhodobé¢ inspiraci
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raznych tviiréich pocint, jejich zaméreni a forma se v pribéhu ¢asu ménily. V Ta-
nehikové dobé¢ tak jiz vidime pouze omezené mnozstvi dél, jejichZ zdmérem by
bylo priblizovat GM Sirokému ¢tendrstvuy, i kdyZ prdvé uspéch NMIG v tomto ohle-
du pravdépodobné vzbudil dalsi ndslednou vinu zdjmu o toto klasické heianské
dilo.*®

403 Napiiklad Clements ve svém dile sleduje mezi lety 1840 a 1851 hned tfi ,lidové preklady* casti
GM, coZ je vice nez vyslo za celych sto let predim, kde Clements identifikuje pouze jedno dilo cca z let
1811-12 (Clements, 2015, s. 56-58).
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Dosel jsem k zdvéru, Ze dilo Nise Murasaki inaka GendZi neni vysledkem procesu
postupnych promén pribéhu o princi Gendzim. D4 se sice rict, Ze ilustrovand vy-
ddni od poloviny 17. stoleti ¢i parafrdze z pocatku 18. stoleti byla dila, kterd svym
zpusobem pfipravila ptidu pro dilo Tanehikovo, ale zptisob provedeni nevykazuje
mnoho spolecnych bodt a zdd se, Ze NMIG od svych predchiidct nedéli pouhy
jeden pomyslny krok ve vyvojové linii, ale Ze je rozdéluje znacna (snad stoletd) pro-
past. Lze tedy u zpracovani GM sledovat néjaky plynulejsi vyvoj, byt by to nebylo
na poli populdrnich parafrdzi?

V deskriptivni ¢dsti jsem vyvoj zpracovani GM jiZ naznacil a na tomto misté jej
jen shrnu a pokusim se jej na zdvér kratce srovnat s vyvojem zpracovani jiného
klasického dila heianské literatury: Ise monogatari. Problémem recepce a zpracova-
vani tohoto dila v pribéhu casu se vénuje mimo jiné Joshua Mostow ve své mono-
grafii Courtly Visions: The Ise Stories and the Politics of Cultural Appropriation. Pravé
Mostowovy zavéry ohledné vyvoje zpracovani Ise monogatari v pribéhu obdobi
Edo srovndm se svym prehledem vyvoje GM béhem obdobi Edo, abych ovéftil, zda
byl vyvoj recepce a parafrdzi GM soucdsti n¢jakého vétsiho identifikovatelného
proudu, nebo zda $lo o nezavisly proces.

6.1 GendZi monogatari v pribéhu obdobi Edo
Zamérime-li se pouze na tisténad dila (¢im7 vyradime nespocetné rukopisy), 1ze rict,
7e §iteni GM zacalo jiz na samém pocatku obdobi Edo s ranymi edicemi tisténymi

za pomoci tzv. starych pohyblivych typt (kokacudzihan 15 F-hK), které vychdzely
v prvnich dekdddch 17. stoleti. Za vjznamné pro popularizaci GM jsou povaZovany

177



6 Parafraze japonské klasické literatury v obdobi Edo

ilustrované edice z 50. a 60. let 17. stoleti a jen s nékolikaletym zpozdénim muiZe-
me sledovat vyddni odborné komentovanych vyddni, jako jsou naptiklad Bansui
iciro (1663) ¢i Kogecusdo (1673). Zaroveri se v 50. a 60. letech také objevuje fada zjed-
nodusenych vydani GM jako naptiklad DziidZd GendZi (1654) a dalsi a také eroticky
ladénd dila s tematikou GM.*"*

Po této vyrazné viné treti ¢tvrtiny 17. stoleti, ktera poskytla jak moznosti pro
zevrubné precteni a pochopeni GM, tak dila, kterd cilila na méné ambiciézni Cte-
nafstvo, kterému navic fada z nich nabizela i vizualni poZitek ve formé ilustraci,
prichdzeji na pocdtku 18. stoleti jiz zmifované populdrni parafrize Mijako no
Nisikiho (1703) a Okumury Masanobua (1707-1710). Okumura je ve svém piistu-
pu o néco rigor6znéjsi nez Mijako no NiSiki, a snad tak naznacuje smér, kterym
se zpracovani GM bude ubirat ddle. Ve 20. letech naptiklad vychdzi jesté vérnéjsi
Llidovy pieklad“ Tagy Hansiciho.

Ve druhé poloviné 18. stoleti je pak vyraznym proudem cteni GendZzi monogatari
zastupci uceni kokugaku v cele s Motoorim Norinagou, ktery dilu vénuje dvé vy-
znamnd pojednant: Sibun jorjé (1763) a Gendzi monogatari tama no ogusi (1796). Byt
se nejednd o populdrni zpracovani, je mozné predpoklddat, Ze toto akademické
zkoumadni spojené se snahou o reinterpretaci klasickych japonskych dél, zvedlo
novou vlnu zdjmu nejenom o GM.

I pres vyrazné pusobeni zastupcd Skoly kokugaku vsak od zacdtku 19. stoleti
do vyddni NMIG 7ddné populdrni parafrdze GM nevychdzeji, alesponi pokud je
15 Samotné NMIG pak slavi dspéch, na ktery pak navazuje dalsi velkd
vlna tvorby, af jsou to dfevorezy, divadelni hry ¢i pokracovani NMIG vychézejici
po Tanehikové smrti. Drtivou vétsinu této tvorby vsak lze oznacit spiSe za parafra-
ze NMIG nez za parafraze GM jako takového.

mi znamo.

6.2 Ise monogatari v pribéhu obdobi Edo

Joshua Mostow se ve svém Courtly Visions pfevdzné vénuje proméndm vizudlni
reprezentace Ise monogatari v prubéhu casu, ale stru¢né popisuje i jeho celkovy
vyvoj nejen v obdobi Edo. Tvrdi, Ze znalost Ise monogatari bylo po dlouhou dobou
vysadou elit a Ze az vefejné predndsky ucence a bdsnika Macunagy Teitokua (1571~

404 K erotickym dilim viz Kornicki, 2005, s. 172-175.

405 Nenarazil jsem na zadné zminky o takovém dile a pfi prohledavani databazi predmoderni lite-
ratury jsem nenarazil na zadné dilo z té doby, které by titulem odkazovalo na GM a zaroven z tohoto
dila vychazelo. Existuji dila, ktera obsahuji vyraz GendZi, ale ten v tomto piipadé odkazuje na rod
na GM nejen jménem Gendy7i, ale hlavné vyrazem Kogecusd, ktery, byt zapsdn jinymi znaky, odkazuje
na komentované vydani GM. Obsah dila se vsak tyka klanu Sasaki pochazejiciho z rodu Minamoto (Viz
Nihon koten bungaku daidziten, svazek 1, 1983, s. 409).
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1653) tvoii z Ise monogatari verejny statek, a zaroven od této doby zacind spolecné
se svym hrdinou Ariwara no Narihirou prosakovat do dél populdrni kultury, jako
jsou divadelnft hry, dfevorezy, populdrni literatura atd.*"

Ve své prdci jsem jiz zminoval edici Sagabon, v jejimz ramci na pocdtku obdobi
Edo vyslo mezi lety 1608 a 1610 jako prvni pravé Ise monogatari. Toto dilo je dule-
7ité nejen jako zdstupce raného tisku, ktery stdl u postupného Sitenti literatury, ale
také, jak tvrdi Mostow, pomohlo ustanovit standardni a snadno rozeznatelnou iko-
nografii pro Ise monogatari, ktera ddle umoziiovala vznik parodii.*”” Parodicka lite-
ratura (tzv. modziri bungaku) se pak skuteéné téi oblibé a kolem poloviny 17. stoleti
vznikd fada dél, kterd malymi zménami v textu dosahuji komického efektu. Rada
z nich (moZnd i nejvice z nich) je zaloZena i na Ise monogatari.**® Laura Moretti se
zabyvd i dalSimi parafrdazemi z pozdé&jsich let a dochdzi k zdvéru, Ze vySe uvedeny
zpusob parodie je patrny v dilech ze 17. a ze zacdtku 18. stoleti, ale s postupem
¢asu roste tendence rozsirovat svét dila a pridavat nové uddlosti.*”

V prubéhu 17. stoleti muZeme rovnéZ sledovat produkci tisténych vyddni.
V prvni poloviné stoleti prevlddaji hlavné edice zaloZené na Sagabon Ise monogata-
7i, v roce 1654 vychazi dalsi ilustrované vydani, které je brzy, obzvlasté v 60. a 70.
letech, ndsledovdno radou dalsich, na jejichz zdklad¢é pak vychdzeji dalsi reedice
béhem éry Genroku (1688-1704).""° V posledni ¢tvrtiné stoleti pak vychdzi rada
komentovanych vydani, jako napiiklad Ise monogatari suisuisé {FZAWFEFAFETY (Po-
sbirand zrnka z Ise monogatari) Kitamury Kigina z roku 1680.

Mostow upozornuje na produkci eroticky orientovanych dél vznikajici od dru-
hé poloviny 17. stoleti. Rada dél spojuje Narihiru s milostnymi dobrodruZstvimi,
a to, Ze Ise monogatari dostalo punc dila s erotickym nddechem, je patrné napriklad
i z toho, Ze na konci Saikakuova Kdsoku icidai otoko odvazi hlavni hrdina na myticky
ostrov Zen mimo zasoby erotickych pomucek i 200 svazka Ise monogatari.*!

Clements upozoriuje na dilo Ise monogatari hirakotoba z roku 1678 autora Ki
Zankeie a uvddi toto dilo jako prvni lidovy preklad klasické japonské literatury
v obdobi Edo, pti¢emz tvrdi, Ze dilo vyslo v dobé nejvétsiho rozmachu zdjmu o Ise
monogatari konce 17. stoleti. Dalsi a zaroven posledni lidovy preklad Ise monogatari,
ktery Clements zmitiuje, je Mukasi otoko imajé sugata % Rit il Tagy Hansi¢iho
zroku 1731. Clements tvrdi, Ze zatimco naptiklad zmiriované dilo Furju Gendzi mo-

406 Mostow, Courtly Visions: The Ise Stories and the Politics of Cultural Appropriation, 2014, s. 6
407 Tamtéz, s. 203.
408 Viz zacatek 4. kapitoly.

409 Morreti, Kinsei $oki, zenki no sanbun bungaku ni okeru Ise monogatari no kakinaosi, parodi ojobi
Sintenkai, 2009, s. 301.

410 Tamtéz, s. 296.

411 Mostow, 2014, s. 244-245. Mostow uvadi 300 svazkd, ale vydani z roku 1682 dostupné v archivu
starych textt univerzity Waseda uvadi ¢islo 200 (viz Thara, KdSoku icidai otoko, 1682).
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nogatari lezi na hranici mezi prekladem a samostatnym dilem, Mukasi otoko imajo
sugata se spise nachdzi na hranici mezi prekladem a komentovanym vydanim.*?

I u Ise monogatari mizeme sledovat smétovani k odbornéjsimu pristupu k dilu
a béhem 18. stoleti ,,vychdzi rada dualezitych komentait jako Ise monogatari dodzi-
mon (Détské dotazy o Pribézich z Ise) od Kady Azumamaroa (1669-1736) a Ise
monogatari Ko’i (Davny vyznam Pribéhua z Ise) Kamo no Mabuciho (1697-1769),
ktery byl dokonéen roku 1753 a vysel o ¢tyficet let pozdéji. Zadné z téchto dél viak
pravdépodobné nemélo Zadny dopad na porozuméni dilu Sirokou verejnosti.“*"

Mostow zdvérem zminuje, ze v dobé€, kdy Nise Murasaki inaka Gendzi dosdhlo
svého bezprecedentniho uspéchu, objevil se dokonce pokus vytvorit podobné dilo
zaloZené na Ise monogatari. Mezi lety 1835 a 1838 tak vychdzel gokan nazvany Imajo
Ise monogatari JEMRFEEE (Pribéhy z Ise v modernim duchu), ale jeho vydava-
tel nakonec musel zaplatit vydavateli NMIG za to, Ze se Imajo Ise monogatari prilis
podobalo Tanehikovu dilu.**

6.3 Srovnani obou proudu

Porovname-li tento stru¢ny a nutné nedokonaly prehled vyvoje zpracovani GendZi
monogatari a Ise monogatar: béhem obdobi Edo, 1ze si povSimnout mnoha podob-
nosti. Obé dila se hned z pocdtku Tokugawského obdobi dockala tiSténych edic,
kolem poloviny 17. stoleti se objevuji dostupnéjsi komentovand vydani a ve druhé
poloviné stoleti se ob¢ dila stavaji ndmétem populdrni tvorby (napiiklad i zmino-
vany a slavny Kosoku icidai otoko obsahuje nardzky na ob¢ dila). V této fazi bylo
pravdépodobné zndméjsi ¢i dostupnéjsi Ise monogatari, coz muze byt do znacné
miry zplisobeno rozsahem dél. Kornicki doklddd, Ze i finan¢né byla bezpochyby
dostupnéjsi vydani Ise monogatari.*'® Snad pravé vétsi dostupnost a rozsahova stra-
vitelnost Ise monogatari vedla k tomu, Ze se toto dilo dockalo rady parodii, zatimco
u GendZzi monogatari ekvivalentni parodické pokusy nezaznamendvdme.

Dila Ise monogatari i Gendzi monogatari byla béhem 17. stoleti rovnéz predmé-
tem diskuzi tykajicich se jejich moralni prijatelnosti. Zatimco prvni polovina stoleti
se nesla spiSe v duchu kritiky od neokonfucianskych ucenct, ve druhé poloviné
stoleti se dila postupné rehabilitovala jako tvorba, jeZ md svou hodnotu, pokud
116 Tuto proménu reflektuje naprtiklad i dilo Onna Gokjo.
Koncem sedmndctého a zacdtkem osmndctého stoleti se pro obé dila objevuji

bude Ctena obezretné.

412 Clements, 2015. s. 80.

413 Mostow, 2014, s. 254.

414 Tamtéz, s. 256.

415 Kornicki, 2005, s. 151.

416 Viz cely Kornického ¢lanek (Kornicki, 2005).
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podobné pokusy o lidové pieklady, jejichZ cilem je dobovou feci zprostiedkovat
jejich obsah. Prikladem takovychto dél jsou napiiklad Ise monogatari hirakotoba
a Furju Gendzi se sérii dél Okumury Masanobua. Po obdobi, kdy byla zkouma-
nd dila relativné Zivé zpracovdvdna, prichdzi doba, kdy prevladaji spiSe seriézni,
védectéji zaméfena zpracovani, ktera lze vidét napiiklad v dilech ucenct skoly
kokugaku osmndctého stoleti.

Co se populdrnich parafrdzi tyce, v obdobi od 2. ¢tvrtiny 18. stoleti do 1. ¢tvrti-
ny 19. stoleti jsem nezaznamenal Zadné vyrazné dilo, které by se svym déjem tésné-
ji drzelo GendZi monogatari, a v piipadé Ise monogatari jsem také v sekunddrni lite-
ratur’e nenarazil na parafrdzi, kterd by aplikovala kreativni pristup pii podstatném
zachovani element(i ptivodniho dila. Zde je v§ak nutno podotknout, Ze mé hledani
mohlo byt nedokonalé, jelikoZ obsahy rady dél, kterd by napriklad svym ndzvem
odkazovala na nékterou z heianskych klasik, nejsou snadno dostupné. Podrobny
systematicky prizkum literatury zminéného obdobi by byl casové velice ndro¢ny
a je tedy mozné, 7e se ¢asem objevi dila, kterd by se za populdrni parafrdze oznacit
dala. Zaroven jsem z hledani vyloucil erotickd dila (tzv. sunpon FA), kterych by
se ve zkoumaném obdobi nékolik naslo, ale povazuji je za svébytny formit, ktery
jsem se rozhodl s dily pro $irsi publikum nemisit.*”” I pokud by se viak dals$i popu-
larni parafrdze vyskytly, Ize témér s jistotou tvrdit, Ze se nejednalo o Zadny souvisly
proud tvorby, ktery by byl srovnatelny s vyvojem v 17. stoleti.

Vydani Nise Murasaki inaka GendZi, které odstartovalo narist zdjmu o Gendziho,
tak rozhodné nebylo vysledkem prirozeného a souvislého vyvoje zpracovdvani kla-
sickych dél heianské literatury, ale jednalo se v tomto sméru v zdsad¢ o ojedinély
ukaz. Existuji sporé zminky o zpracovavani japonské literatury v prvni polovi-
né 19. stoletf,*® ale konkrétni doklady tohoto trendu se mi dohledat nepodatilo.
Pokud byl Tanehiko néjakym druhem tvorby inspirovan, mohlo se jednat spiSe
snad naptiklad o Bakinova zpracovani populdrnich ¢inskych romdnd, se kterymi
slavil dspéchy, a rostouci trend zpracovavat dila tohoto typu podle Andrewa Mar-
kuse mohl vést Tanehika k tomu, aby hledal inspiraci v japonské tvorb¢, kterd mu
byla blizsi a ktera byla jiz ¢dste¢né zpracovana na prelomu 17. a 18. stoleti.*®

Vydani Nise Murasaki inaka GendZi ovlivnilo ndslednou produkci populdrnich
parafrazi nejen GendZi monogatari, ale jak jsme vidéli, vzniklo i podobné dilo s na-
métem Ise monogatari. Jakymi dal$imi zptsoby ovlivnil naslednou popularni tvorbu
uspéch Tanehikova dila zastava otdzkou pro dalsi zkoumani.

417 Seznam eroticky ladénych tiski a knih s gendZiovskou tematikou poskytuje napf. R. Paget. Viz
Paget, 2012.

418 Napiiklad ISida Motosue ve svém Kusazdsi no iroiro pise, Ze od konce obdobi Bunsei zesilil trend
cerpat ze starych pribéhi, ale kromé NMIG konkrétni priklad neuvadi. PiSe také, Ze se zdroji dél stava-
la dila jako Soga monogatari, Taiheiki, Hjakunin issu ¢i poucné lidové texty dZicugokjo (ISida, Kusazdsi no
iroiro, 1928, s. 61-64). Je mozné, Ze zminovany trend vlastné odstartoval sim Tanehiko.

419 Markus, 1992, s. 121.
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Ve své praci jsem se vénoval popularnim parafrazim Gendzi monogatari v cele
s pravdépodobné nejproddvanéjSim prozaickym dilem obdobi Edo, Nise Murasaki
inaka GendZi Rjiteie Tanehika. Mym cilem bylo identifikovat a interpretovat tvirci
strategie, které pri praci s GendZi monogatari vyuzival Tanehiko a jeho predchuidci
na poli parafrdzovani tohoto slavného heianského dila.

Hlavnim predmétem mého zdjmu bylo dilo Nise Murasaki inaka GendZi, jez
jsem s vyuzitim prvkd narativni analyzy zkoumal, abych identifikoval pravé v ném
pouzité tvirci strategie. Primdrné jsem se vénoval otazce, jakym zplsobem pfi
jeho tvorbé Rjutei Tanehiko naklddal s textem GendZi monogatari a jak 1ze popsat
vztah této predlohy a Tanehikova dila, které byvd i dnes oznacovano zjednodusu-
jicim zptsobem, naptiklad za parodii heianské klasiky. Pri své analyze jsem vsak
objevil i fadu dalSich tvircich strategii, které jsem popsal a pokusil se o interpre-
taci jejich vyznamu.

Abych své poznatky mohl zasadit do kontextu tvorby obdobi Edo, vénoval jsem
se i nékolika dalsim popularnim parafrazim GendzZi monogatari (konkrétné Onna
Gokjo, Furjui GendZi monogatari a Wakakusa GendZi monogatari), kde jsem se snazil
identifikovat tvardf strategie vyuZité jejich autory, a tyto jsem pak porovnal s pii-
stupem Rjuteie Tanehika, abych zjistil, nakolik se jejich pristupy podobaji a zda
Tanehiko mohl byt témito dily ovlivnén. Na zavér jsem se pokusil jesté o struény
historicky piehled trendu ve zpracovavani Gendzi monogatari béhem obdobi Edo,
které jsem srovnal s trendy ve zpracovani dalsi heianské klasiky, Ise monogatari. Ci-
lem byla snaha zjistit, zda trendy ve vyddvdni dé¢l vychdzejicich z GendZi monogatari
byly nezdvislym dkazem, nebo zda se podobné trendy projevovaly i jinde a zda
do nich néjakym zplisobem zapadd vydani Nise Murasaki inaka Gendzi.

Na tomto misté strucné shrnu své poznatky:
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(1) Tvarei strategie pouZité v Nise Murasaki inaka Gendzi a vztah ke Gendzi
monogatari

Tvardéi strategie jsem postupné identifikoval pfi analyzich vybranych useku
a celkovy piehled jsem vytvoril pfi zdvére¢ném vyhodnoceni analyz. Zde tak zda-
raznim pouze body, které povazuji za nejdualeZitéjsi.

Ve svych analyzdch jsem mimo jiné ovéfil ndzor Jamaguciho TakeSiho, ktery
upozornoval, Ze se Nise Murasaki inaka GendZi postupné piiblizuje ke své heianské
predloze. Proto je tf'eba zddraznit, Ze sledované strategie nebyly vyuZivany rovno-
mérné v prubéhu celého dila a vyuZiti strategii, které pridavaji originalni prvky
nebo dilo vyraznéji odliSuji od predlohy, nalezneme predevsim v jeho prvni polo-
viné. Zaroven se vsak domnivam, Ze se jednalo o tvirci postupy, které Nise Mura-
saki inaka Gendzi prinesly popularitu, a proto jsou vyznamné pro dilo jako celek.

Za nejvyznamndéjsi tvardi strategii ve vztahu ke GendZi monogatari povazuji Tane-
hikovy origindlni kombinace a rekombinace existujicich prvka. Na makroskopické
drovni je toto patrné na zdkladni myslence zasazeni udalosti GendZi monogatari
do obdobi Muromadci, konkrétnéji do svéta Oninki. Pii bliziim pohledu vidime
vyuZiti této strategie v situacich, kde jsou jednotlivé (vétsinou pribéhové) elementy
GendZi monogatari v zasadé zachovdny, ale jsou preneseny do novych, upravenych
kontext, ¢imz tyto elementy ziskavaji novy vyznam a svézi nddech.

Tuto strategii vinimam pro Nise Murasaki inaka GendZi jako zasadni a Tanehiko
v jejim vyuZiti vynikal. Zde je vSak nutno podotknout, Ze se v kontextu dobové
tvorby nejednalo o origindlni koncepci tvorby. V divadle kabuki i dZoruri, které vy-
znamné ovliviiovaly i populdrni literaturu, bylo béZzné kombinovat existujici svéty
sekai se zapletkami sukd, v obrazovém uméni pak vidime bohaté zdokumentova-
nou tradici technik mitate a jacusi, které byly rovnéz zaloZeny na poutavé prdci s jiz
zndmymi naméty. V oblasti populdrni literatury jsem se s jednotnym oznacenim
podobné techniky nesetkal, nicméné vzhledem k provdzanosti populdrnich médii
lze predpokladat, Ze ani v této oblasti nebyly podobné postupy vzdcnosti. Lze tedy
Iici, Ze Tanehiko se spiSe nez diky originalité svého pristupu prosadil diky tomu,
7e zminované postupy ovladal na vysoké trovni a dokdzal je zaclenit do koherent-
niho dila, které zapadalo do dobového vkusu.

Dobovému vkusu Ize pripsat i redukce a amplifikace nékterych prvka. Pridany
¢i zdGraznény jsou konfliktni situace, prvky nadpfirozena a oproti Gendzi monoga-
tari vidime i ndrtst poétu postav, které by se daly oznacit za protivniky hlavniho
hrdiny. Redukovany jsou naopak mnohé popisné pasdze, obzvldsté jednd-li se o po-
pisy emoci protagonistd, coz vede k omezeni psychologické hloubky vysledného
dila oproti GendZi monogatari. Dobou vzniku je dozajisté ovlivnéna i ideologickd
rovina dila, kde vidime silné vlivy konfucianské moralky. Jeji aplikace na hlavniho
hrdinu, ktery se tak, na rozdil od Gendziho, stdvd mravnim vzorem, vede k tomu,
Ze se protagonisté GendZi monogatari a Nise Murasaki inaka Gendzi shoduji pouze
vnéjsimi znaky, jako jsou postaveni ¢i atraktivita, ale jejich chovdni a motivace se
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vyrazné odliSuji po zna¢nou ¢ast dila. V dasledku podpory mordlniho principu
kanzencéaku se podobné méni i dalsi postavy, u kterych jsou zdiraznovany bud
jejich kladné vlastnosti, nebo naopak charakterové vady.

Ve srovndni s GendZi monogatari nalezneme v Nise Murasaki inaka GendZzi jesSté
celou radu dalsich tprav, které nemusi plsobit nikterak unikatné, ale dozajista
se rovnéz podepsaly na uspéchu dila. Piikladem mohou byt napriklad ilustrace,
které v dobové populdrni tvorbé nemohly chybét, a jak jsem ukdzal, byly integralni
slozkou celého dila. Utagawa Kunisada na zdkladé Tanehikovych instrukei dodal
dilu i bohatou vizudlni sloZku, kterd doddvala ¢etbé novy rozmér, a technickd kva-
lita jejiho zpracovdni a véhlas ilustrdtora byly nepochybné také faktorem, ktery se
podepsal na uspéchu Nise Murasaki inaka Gendzi.

Protoze je velmi problematické jednim slovem vyjadrit vztah mezi Nise Mura-
saki inaka GendZi a GendZi monogatari, pouzival jsem v této praci dle mého nazoru
neutrdlni pojem parafrdze. Na zakladé svého zkoumani jsem dosel k zavéru, Ze
oznacit Tanehikovo dilo za parodii je piinejmensim problematické. I kdyz je ideo-
logické pozadi jeho dila odli$né, nenarazil jsem na jednoznac¢ny projev kritického
postoje viuci GendZi monogatari, coz je prvek, ktery lze u parodie povazZovat za za-
sadni. Tanehikova pecliva prace s textem GendZi monogatari spiSe naznacuje uctivy
pristup k dilu. Dalsim bodem, ktery z mého pohledu stoji proti parodickému
pristupu, je fakt, Ze Nise Murasaki inaka GendZi tvoi'i samostatné fungujici text, pii
jehoz ¢tent znalost heianské piedlohy sice prohloubi zdzitek, ale neni nutnd k jeho
pochopeni. Text tak bez znalosti GendZi monogatari nejenze byt ¢ten mohl, ale
s nejvyssi pravdépodobnosti tak také ¢ten byl. Fakt, Ze velkd ¢ast ¢tendia nedispo-
novala (prinejmensim hlubsi) znalosti Gendzi monogatari, nebyl prekdzkou tomu,
aby se Tanehikovo dilo stalo nejprodavanéjsim dilem své doby.

I oznaceni adaptace bude zavislé predev$im na tom, jak definujeme adaptaci.
Pokud budeme adaptaci vnimat v nejsir$im mozném vyznamu pfizplsobeni se
dila novym podminkdm, je toto oznaceni prijatelné, ba dokonce priléhavé. Po-
kud vsak budeme adaptaci vnimat jako pfenos jednoho dila mezi riznymi médii,
bude problémem skutecnost, ze obé dila jsou natolik rozdilnd a prindsi natolik
odliSny ctendi'sky zaZitek, Ze je na misté pochybovat o tom, zda jde vice o prenos
GendZi monogatari do jiného média, nebo zda jde spiSe o zcela novou tvorbu, kterd
pouze z Gendzi monogatari piebira vybrané elementy. OdliSnost vysledného dila
od heianské predlohy nam pravdépodobné zabrani byt jen premyslet o oznaceni
Nise Murasaki inaka GendZi za lidovy pieklad GendZi monogatari. 1 kdyZ Tanehiko
postupem casu sméfuje k vérnéjSimu zpracovani GendZi monogatari a povazovat
nékteré pasdze za kreativni pieklad (zdroven intralingvdlni a intersemioticky) by
snad bylo mozZné, dila jsou celkové zkratka prili§ odlisnd, nez aby byl tento kon-
cept udrZzitelny. Pravé promény Tanehikova piistupu jsou jednou z piekdZek pro
nalezeni jednoduchého oznaceni jeho dila. Pokud bychom dilo néjak charakteri-
zovat méli, lze Tict, Ze Nise Murasaki inaka GendZi je technicky vynikajici kombina-
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cl prvka GendZi monogatari s jinymi existujicimi zdroji a Tanehikem vytvorenymi
originalnimi elementy, kterd reflektuje dobové Zanrové trendy a moralni klima.

(2) Nise Murasaki inaka Gendzi a jiné popularni parafraze Gendzi monogatari

Nise Murasaki inaka GendZi ma radu kvalit, ale v zasadé nenalezneme oblast,
ve které by se jednalo o dilo vyrazné inovativni. Nabizi se tedy otdzka, zda existova-
ly srovnatelné populdrni parafrdze Gendzi monogatari a jestli (popripadé co) z nich
Tanehiko mohl cerpat.

Jako kritéria pro populdrni parafraze jsem si stanovil podminky, Ze dilo muselo
vyjit tiskem, muselo byt vyznamnou mérou zaloZeno na Gendzi monogatari a muse-
lo mit zietelny kreativni vklad autora, ktery by dilo odlisil od pouhého prekladu
do dobové japonstiny. Jako dila spojujici tyto podminky jsem vybral Onna Gokjo
Kogameho Masuhideho, Firjii GendZi monogatari Mijako no Nisikiho a sérii dél
od Wakakusa Gendzi monogatari po Zokuge GendZi monogatari od Okumury Masa-
nobua.

Onna Gokjo se snazi o rehabilitaci GendZi monogatari a jeden jeho usek slouzi
jako materidl ke vzdélavani Zen. S uddlostmi predlohy pracuje pomérné volné
a méni kontext fady z nich, ale spiSe neZ o koherentni origindlni pribéh usiluje
o prosazeni svych didaktickych cilti. Pozdéjsi dila Mijako no Nisikiho a Okumury
Masanobua na sebe navazuji a Ize v nich sledovat také jisty vzdéldavaci rozmér.
Tito autofi se patrné bohulibé snazi GendZi monogatari priblizit SirSimu ctenarstvu
za vyuziti modernéjsiho jazyka a pridanych prvka. Obé dila dramatizuji vybra-
né uddlosti a priddvaji detaily, irju GendZi dokonce priddva i erotické elementy
a v jeho ilustraci vidime i vyuZitf humoru. Okumurovo dilo naopak celkové ptsobi
konzervativnéji a tthne spiSe k prostému prevyprdvéni pribéhu.

Pokud s vySe uvedenymi dily srovndme Nise Murasaki inaka GendZi, za spole¢né
strategie bychom mohli oznacit rozviti uddlosti GendZi monogatari s dramatickym
potencidlem a v piipadé Onna Gokjo i preuspoiddani existujicich uddlosti do no-
vého kontextu. Nise Murasaki inaka GendZi je tak z hlediska zplisobu prace s uda-
lostmi predlohy ze zkoumanych d¢l nejblizsi Onna Gokjo, i kdyz vyznéni celého dila
je zcela odli$né. Dal$im moznym spole¢nym bodem Tanehikova dila s ostatnimi
populdrnimi parafrazemi GendZi monogatari by mohl byt jisty didakticky rozmér,
ktery vSak povazuji vice za obecny rys populdrni literatury obdobi Edo, kterym
i primarné needukativni dila ospravedlrovala sviij narok na existenci.

I pres vyuziti nékterych podobnych strategii se Nise Murasaki inaka Gendzi cel-
kové vyrazné lisi od ostatnich parafrdzi. Zatimco parafrdze prvni poloviny obdobi
Edo misty ptisobi spise jako experimentdlni projekty zprostredkovavajici didaktic-
ké vize svych autord obc¢as neohrabanym zptsobem, ktery jim ubird na literdrni
kvalité, Tanehikovo dilo je vyspélym koherentnim dilem, které piindsi ve svém
zanru vynikajici ctendisky zdzitek. Nise Murasaki inaka GendZi se tak od svych
moznych predchidct lisi napriklad zamérem, koherenci a rozsahem zpracova-
ni a v neposledni radé¢ i fadou pridanych tvarcich strategii. Pokud se podobaji
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nékteré vyuzité techniky, zcela se lisi jejich konkrétni projevy. PrestoZe existuji
indicie, Ze Tanehiko znal zkoumané parafraze GendZi monogatari (i kdyZ u Onna
Gokjo nelze nez spekulovat), je patrné, Ze z nich konkrétni motivy cerpal jen na-
prosto minimdlné a Ze védomé volil vlastni pristup.

Parafrdze prvni poloviny obdobi Edo tak Tanehikovi neslouzily jako primy zdroj
inspirace. Ostatné jeho dilu predchdzely o tak dlouhou dobu, 7e z hlediska lite-
rarnich postupt jiz pravdépodobné v Tanehikové dobé nebyly relevantni. Je viak
mozné, Ze Tanehiko, ktery mél Zivy zajem o dobu, ve které tyto parafraze vznikaly,
z nich alespon ¢dstecné pochytil mySlenku parafrdzovani GendZi monogatari, nebo
Ze m¢él prinejmensim moznost vyhodnotit vhodnost v nich vyuZzitych postupti pro
svou tvorbu. Pokud bych mél oznacit dilo, které se svymi postupy Tanehikovu dilu
preci jen podobd nejvice, bylo by to pravdépodobné nejstarsi Onna Gokjo. 1 to, 7e
se Nise Murasaki inaka GendZi v jistych ohledech podoba vice pravé starSimu Onna
Gokjo, nez pozdéjSimu Furju GendZi monogatari a Okumurové sérii, svéd¢i o tom,
7e se nejednd o produkt postupné evoluce parafrdzovani GendZi monogatari.

Kritika Bakina, ktery tvrdil, Ze Tanehiko tajné vychdzel z fady parafrazi Gendzi
monogatari z prvni poloviny obdobi Edo, se nakonec jevi spiSe jako snaha ocernit
Tanehika, neZ jako erudované zhodnocenti jeho tvorby. To, Ze Bakin zminuje pravé

dila Onna Gokjd, Furjui GendZi monogatari a sérii Okumury Masanobua*®

muzZeme
chdpat i jako doklad toho, Ze se jednalo o nejvyznamnéjsi populdrni parafraze
Gendzi monogatari, které Tanehikovu dilu predchdzely.

(3) Populdrni parafraze klasické heianské literatury

Srovnanim vyvoje (predevsim) popularnich parafrazi GendZi monogatari a Ise
monogatari v obdobi Edo jsem se snaZil zjistit, zda bylo Gendzi monogatari jakozto
namét populdrni literatury vyuzivano ojedinéle, nebo jestli se jednalo o soucdst
vétsitho proudu zpracovavani heianskych klasik.

Prestoze analyza GendZi monogatari a Ise monogatari nemuze poskytnout uceleny
pohled na zpracovavani heianské literatury, dosel jsem k zavéru, Ze fada trendt
byla u obou d¢l podobnd. MiZeme sledovat jisté zdkladni rozsifeni dél béhem prv-
ni poloviny 17. stolet{ diky vyuziti knihtisku a ndsledné obdobi zvyseného zdjmu,
kdy vychazi ilustrovand vyddni a oba pribéhy se stavaji pfedmétem populdrni tvor-
by a piekonavaji punc moralné skodlivych dél. Odchylku mtGzZeme sledovat napii-
klad v tom, Ze se Ise monogatari, na rozdil od Gend%i monogatari, béhem 17. stoleti
dockava i ¢isté parodickych zpracovani, pravdépodobné kvuli své vétsi dostup-
nosti a pristupnosti. V pribéhu 18. stoleti se popularni tvorba inspirovana témito
klasickymi dily stavd vzacnéjsi a pribyva naopak seri6zniho zkoumadni.

Zatimco v prubéhu 17. a 18. stoleti mizZeme sledovat v zdsadé podobné trendy,
ze kterych parafraze heianské klasiky vychdzely (a bylo by zajimavé tyto trendy po-
rovnat i napiiklad s ¢etnymi parafrazemi sbirky basni Ogura hjakunin issu), vydani

420 Mimo né zminuje pouze Saru GendZi, které se vSak nejevi byt parafrazi GendZi monogatari.
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Nise Murasaki inaka GendZi v prvni poloviné stoleti devatenactého jiz dle mého
ndzoru do Zadného vyrazného trendu ve zpracovavani japonské klasické literatury
nezapadd. Zde se nabizi k prozkoumdni otdzka, zda dobovym trendem, ktery mohl
Tanehika ovlivnit, nebyla spiSe tvorba populdrnich parafrazi literatury ¢inské.

Z hlediska zkoumdni odvozené tvorby za dalsi baddni nepochybné stoji i nepri-
li§ prozkoumand vlna dél odvozenych od Tanehikova dila, predev§im pak nékolik
pokracovani Nise Murasaki inaka GendZi, jichzZ se chopila fada riznych autorti. Re-
levantni, av§ak v mé praci neprozkoumangd, je i otazka zpracovani GendZi monogata-
ri v eroticky ladénych dilech, kde je badateli spojitost zaznamendna, ale nejsem si
védom studie, kterd by se napriklad vénovala vlivu GendZi monogatari na narativni
slozku téchto dél.

Zaroven zustava oteviend moznost i novych objevi v oblasti dél z obdobi pred-
chézejictho vydani Nise Murasaki inaka GendZi. Existuje napiiklad dlouhd rada dé¢l,
kterd ve svém titulu vyuzivaji slovo Gendzi, jez se ¢asto obsahové GendzZi monogatari
netykaji vitbec ¢i pouze okrajové a mnohdy nejsou dostupnd jinak nez ve formé
puavodnich edic tisténych dievorezem (popt. kopie téchto edic), coz znaéné kom-
plikuje vyhledavdni. Lze také predpoklddat, Ze existuje fada d¢l, kterd na GendZi
monogatari neodkazuji titulem, ale obsahové by byla relevantni. Je mozné, Ze ta-
kovym dilim se dostane pozornosti az v priabéhu casu a Ze ndm rozsiti pohled
na zkoumanou problematiku. Nicméné s ohledem na to, Ze ani v dobovych tex-
tech nenachdzime odkazy na vyrazné §ir$i penzum zdroji, lze predpokladat, Ze
zdkladni poznatky této prace zistanou platné.
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SUMMARY

Genji monogatari and popular literature of the Edo period
A case study of Nise Murasaki inaka Genji by Ryutei Tanehiko

The title of this book can be translated as Genji monogatari and popular literature of
the Edo period (A case study of Nise Murasaki inaka Genji by Ryutei Tanehiko). Its main
focus is Genji monogatari (The Tale of Genji), a classical work of Japanese literature
often cited as the first psychological novel in history, and popular paraphrases or
rewritings of it that were produced in the Edo period (1600-1867). As the subtitle
suggests, special attention is paid to Nise Murasaki inaka Genji (The Rustic Genji
of a Bogus Murasaki) by Ryutei Tanehiko (1783-1842), which was an immensely
popular work, perhaps the best selling work of prose in the whole of the Edo
period. Nevertheless, it remains relatively unknown today despite its commercial
success and contemporary cultural relevance.

One reason why the work does not receive much attention nowadays is very
likely its derivative nature. Its borrowings from Genji monogatari are evident and
even declared in the actual title of the work. Still, the lack of originality of Tane-
hiko’s work did not stop it becoming unprecedentedly popular, as its success
derived from mastering a technique and skillfully combining existing elements,
not from groundbreaking ideas (as was the case with much contemporary cultural
production). The main aim of this study is to compare Genji monogatari with Nise
Murasaki inaka Genji and other Edo period paraphrases in order to describe their
relations and determine whether it is appropriate to describe the derivative works
as parodies or adaptations, as they were often labeled.

In order to tackle this problem, the book offers a brief theoretical treatment
of paraphrasing strategies such as parody, adaptation and translation, as well as
the related Japanese concepts of mitate and yatsushi or sekai and shuko. In addi-
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tion, a short historical overview of Edo period Genji monogatari paraphrases is
presented to serve as a timeline for the examined works. The essential part of the
book is the analysis of passages of selected works. Five significant passages from
Genji monogatari and corresponding passages from Nise Murasaki inaka Genji and
other works (such as Onna Gokyo, Furyu Genji monogatari and Wakakusa Genji mo-
nogatari) are presented in the analysis and their events, characters and graphical
representation are compared and interpreted, drawing upon elements of narra-
tive analysis. This elucidates the relation of Nise Murasaki inaka Genji and other
Genji paraphrases to their source text and also provides concrete examples that
give the reader a clear picture of the general nature of the stories in the works
and the way they are told.

Many of the creative strategies applied in the examined paraphrases are identi-
fied in the analysis, with most space devoted to the strategies applied by Ryutei
Tanehiko. It becomes evident that the author’s creative strategies changed during
the 14 year period it took to create the work. In addition to the dominant (and
more obvious) strategies of enhancing and adding elements of conflict and moral
lessons at the expense of emotional depth, Tanehiko’s original and careful com-
binations and re-combinations of pre-existing and not always prominent elements
of source material can be highlighted as one of the most important strategies,
the mastery of which undoubtedly contributed to the work’s success. Tanehiko’s
attention to the detail of Genji monogatari and his work’s obvious lack of critical
stance towards the classic also support the argument that it is problematic to label
his work parody.

While Tanehiko was not the only author skilled in creative work with existing
elements, the comparison of his work with other Genji paraphrases from the first
half of the Edo period proves that he was not merely mimicking other works,
as was claimed by a contemporary literary rival. On the contrary, in the way it
transformed a Japanese classic into a popular work, Nise Murasaki inaka Genji was
a singular phenomenon, which only later spawned other similar literary attempts.
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