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CLANKY

IVO POSPISIL

PROZA VIRTUALNI AUTENTICITY
A EXISTENCIALNIHO ZNEJISTENI

Druha polovina 20. stoleti znamenala v teorii i historii literatury enormni obrat
z4djmu k masové kultufe, masové literatuie, resp. tzv. trivialni literature. Je to
obrat vice nez pochopitelny. Konec 60. let 20. stoleti pfedznamenal — v podstaté¢
ve vSech druzich uméni — obrat od modernismu k postmodernismu. Ten hlavné
ve vytvarném uméni Casto vyrustal z triviality: ostatné takto jsou koncipovany
vytvarné artefakty Americana vychodoslovenského ptivodu Andyho Warhola,
jenz t€zi mimo jiné z triviality reklamy. Postmodernismus byl tedy od svého
pocatku spojen nejen s vrstvami ,,velké® literatury, na nichz cizopasil, z nichz
vyrustal aluzivné a palimpsesticky, ale také citatové, reminiscentné, retrospektiv-
né apod., ale jeho podstatou je predevsim zajem o ,,nizsi patra“ literatury, o este-
ticky méné hodnotné texty, o naivitu, trivialitu, masovost. Odtud jiz Iépe rozu-
mime vSemu, s ¢im je poetika postmoderny tradi¢né spojovana: intertextovost,
tedy relativizace originality, znejisténi, ambivalence. Tyto snahy také souviseji
s diktatem kulturologického impaktu, ktery agresivné ptsobi na literarni védu
a vytvaii mimo jiné i nové koncepce — Casto vSak pseudokoncepce — literarnich
dé&jin, s poukazovanim na relativizaci sankcionovanych hodnot.!

1 Viz tzv. teorii fik¢nich svéti, viz Lubomir Dolezel: Heterokosmika. Karolinum, Praha 2002,

tyz: O moznych svétech, fikénosti a o tom, co ndm zabrafiuje beztrestné Zvanit. Ceska lite-
ratura LIIIL, 2, 240-253. M. Cervenka: Fikéni svéty lyriky. Paseka, Praha — Litomys] 2003.
S tim souvisi i nové koncipovani literarnich déjin, do zna¢né miry vychazejici z koncepci
Americana Stephena Greenblatta, na jejichz genezi je vidét, kterak k tomuto pojeti autor
dosel, viz: Greenblatt, Stephen (ed.): Allegory and Representation. John Hopkins Univer-
sity Press, Baltimore 1986. Greenblatt, Stephen (ed.): New World Encounters. University
of California Press, Berkeley 1993. Greenblatt, Stephen J.: Learning to Curse: Essays in
Early Modern Culture. Routledge, London 1992. Greenblatt, Stephen J.: Practising the New
Historicism. Chicago University Press 2000. Greenblatt, Stephen: Hamlet in Purgatory. Prin-
ceton University Press 2001. Greenblatt, Stephen: Marvellous Possessions. The Wonder of
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Tihnuti, snad az vasen k trivialité v literatufe neni jev vyjimeény nebo novy,
nebot’ trivialni literatura byla vzdy skladistém postupt tzv. velké literatury a na-
opak. Jak trivialni, tak esteticky hodnotna a v§eobecn¢ uznavana literatura neby-
ly nikdy hermeticky oddéleny, ale vytvarely spojité nadoby; trivialni literatura
vytvarela zanrové podlozi velké literatury: tak vyrustala z cikanské romance
milostna lyrika obdobi ruského symbolismu (A. Blok), naopak poklesly psy-
chologicky roman je vlastné ,,zamilovany* roman pro Zeny. Nékdy je od sebe
rysy triviality a estetické hodnoty velmi obtizné odlisit — toho se také nové teorie
Casto dovolavaji: literatura — aby se zbavila automatismu novym ozvlastnénim?
— se Casto napdji ze zivotadarnych trividlnich pramenti, kde hleda nové materialy
a obnovu uméleckych postupti prave v jisté primitivnosti a schematicnosti. Spojo-
vat postmodernismus s trivialitou neni tedy ndhodné, ani nejde mimo zékonitosti
literarniho vyvoje. Kazdy literarni smér, tendence a poetika si vSak z triviality
vybira jiny rys nebo alespon jiny rys zdiraznuje; postmodernismus t&zi z trivialni
tajemnosti, nejistoty, fragmentarnosti, kterd dava moznost riiznych vyklada.

Znejisténi, ambivalence je zakladni rys postmoderniho pfistupu ke svétu. Jest-
lize za zaklad triviality v literatuie pokladame tedy jistou alternativnost poetiky
a jejich modell, nachazim tu jiz jasné sty¢né body s postmodernou. Zde je konec
60. let a pocatek 70. let 20. stoleti skutecné zlomovym obdobim skoro ve vSem:
konec romantickych revoluci v USA a zapadni Evropé, konec , lidskych tvaii
socialismu v Evropé takzvané vychodni, resp. v sovétském bloku, realita, status
quo, tvrdé kontury znamenaji také nové posuny v nazirani uméni a svéta. Oproti
iluzivnimu nebo inten¢né deziluzivnimu umeéni se objevuje silnéjsi tendence cha-

the New World. Clarendon Press, Oxford 1991. Greenblatt, Stephen: Shakespearean Negotia-
tions: the Circulation of Social Energy in Renaissance England. Berkeley 2000. Greenblatt,
Stephen: The Greenblatt Reader. Blackwell Publ., Malden, Mass., 2005. Greenblatt, Stephen:
Three Modern Satirists: Waugh, Orwell, and Huxley. New Haven — London 1965. Greenblatt,
Stephen: Will in the World: How Shakespeare Became Shakespeare. Cape, London 2004.
Greenblatt, Stephen: Wunderbare Besitztlimer: die Erfindung des Fremden: Reisende und
Entdecker. Wagenbach, Berlin 1998. — Viz dalsi texty s tim souvisejici: Baliler, Moritz
(Hrsg.): New Historicism: Literaturgeschichte als Poetik der Kultur. Tiibingen 2001. Elbrich,
Lutz: Verschiedene Fremdheit: die Ethnographie kultureller Briicke bei Clifford Geertz und
Stephen Greenblatt. Campus-Verlag, Frankfurt am Main 1999. Kelly, Phillippe (ed.). The
Touch of the Real: Essays in Early Modern Culture in Honour of Stephen Greenblatt. Craw-
ley, University of Western Australia Press 2002. — Viz také: Vladimir Papousek — Dalibor
Turecek: Hledani literarnich dé€jin, Paseka, Praha — Litomys] 2005. Nasledna diskuse, které
se zhdastnili vybrani autofi (viz Ceska literatura 2006, ¢. 1, viz napi. D. Tureéek: Teorie fik-
¢nich svétu a d&jiny literatury, tamtéz, s. 1-13), pfipomina spise boufi ve sklenici vody, nebo
uméle vnasené problémy, které se jiz ve svéte staly pass€. Mnohem vyvazenéjsi je slovinsky
mezinarodni sbornik v jeho ptivodni v Slovinsku vydané i pozdéjsi anglické verzi: Kako
pisati literarno zgodovino danes? Razprave. Uredila Darko Dolinar in Marko Juvan. Znan-
stvenoraziskovalni center Slovenske akademije znanosti in umetnosti, Institut za slovensko
literaturo in literarne vede, Ljubljana 2003. Writing Literary History. Selected Perspectives
from Central Europe. Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main — Berlin — Bern — Bruxelles
— New York — Oxford — Wien 2006.

Viz také novou diskusi o kli¢ovém pojmu Viktora Sklovského ,,0zv1astnéni*: Poetics Today.
Estrangement Revisited. Vol. 26, n. 4, Winter 2005, Durham, Duke University Press.
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pat uméni znovu jako hru, jako alternativni svét, ktery nema s redlnym svétem
mnoho spoleéného. Clovék jiz své romantizujici modely nepovazuje za skuteéné;
tomu bylo nadlouho zabranéno, ale vytvari alternativni modely, nejlépe takové,
které jsou pfili§ obecné nebo pfili§ minuciozni, nez aby se jimi mohly mocenské
struktury tehdejsiho svéta citit ohrozeny. Paralelné s demonstrativni ,,degradaci*
vysokého, romantického, vznika literarni uméni vychazejici z poetiky reklamni-
ho sloganu a cizopasici na jinych textech, opirajici se o ,,absolutni relativismus*
hodnot, literatura, kde je zpochybnovana kazda ptvodnost, nebot’ vSechno je
nativni modely historie obecné i literarni. I kdyz podobné texty vznikaly takika
vzdy (v riznych rovinach), medialné se jim dostalo slova, a tedy i vlivu, na konci
60. let 20. stoleti a Casto az mnohem pozd¢ji, kdy se samy zacinaji ménit a dosta-
vaji se do silového pole klicovych proudt literarniho vyvoje. Je charakteristické,
ze se nove alternativni modely literarniho uméni objevuji na hrané krasné a vécné
literatury, v Sirokém pasu tzv. literatury faktu ¢i dokumentarni literatury, tedy
tam, kde nenti jisto, co je skutecnost a co je vymysl.

Vzpominky na budoucnost (Erinnerungen an die Zukunft, 1967) Ericha von
Dénikena byly prvnim medialné zachycenym signalem této mocné viny. Na
pocatku byla spojena — jak jiz fe¢eno — s medialnim boomem; v tehdejsim Ces-
koslovensku to bylo pravé v dobé, kdy pohasinaly romantické nadéje ,,prazské-
ho jara“ a tyto texty — zcela jasné v opozici ke konzervativnimu vykladu svéta
— se mohly stat — a také stavaly — politickym tocistém mladeze a lidi nekon-
formnich, jakymsi surogatem jejich opozicnich postoji. Lze to vylozit i tak, ze
rezim tuto moznost v podstaté pfivital jako nahrazku skute¢né opozicnosti, ale
to je jen hypotéza vyplyvajici z logiky véci; pfesnéji feceno, politicka disku-
se byla nahrazena jinou diskusi, do niz sublimovaly nékteré Zhavé problémy ze
sféry politiky. V této prvni percepéni roving existovaly pomérné dlouho a jejich
vliv byl posléze umocnén obrovskym utokem, ktery proti nim podnikla oficial-
ni véda. Zde se jiz spojovaly vSechny mozné sily od prorezimné konzervativ-
nich az po riizné ortodoxné nebo skryté nabozenské, Casto ve vzajemné podpo-
fe; nebylo fidkym piipadem, kdy se pseudonabozenské argumenty skryvaly pod
lehkou skofapkou primitivniho marxismu. Neni nasim tkolem dokumentovat
tento vyvoj a vSechno to, co se postavilo proti E. von Dénikenovi a jeho ¢eskym
vyznavaclm v Cele s jeho piekladatelem Ludvikem Souckem (1926-1978), od
spisovatelll az po renomované védce v nejruznéjsich védnich oborech. Podrob-
né jsem svého Casu (od pocatku 70. let 20. stoleti) sledoval naptiklad polemi-
ky na strankach akademického Casopisu Novy Orient. Nejpozoruhodnéjsi bylo,
s jakou vehemenci se seridzni specialisté na $iroké i minucidzni védni obory
vrhali na §vycarského hoteliéra, jako by on mél tu moc znicit veskerou oficial-
ni védu: prudkost, neomalenost a nemoralnost téchto utokd byla jiz od pocatku
podeziela. Dnes, kdy alternativni modely d&jin lidstva medialné v podstaté jiz
davno vytlacuji — opét na skodu véci — vSechno tzv. oficialni a konzervativni,
je to jiz jasn€jsi: v lidskych dé&jindch modelovanych nikoli jako ,,work in pro-
gress®, ale jako nové nabozenstvi predkladané k véreni tak, jak se formulovalo
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od Casu osvicenct, je tolik bilych mist, ze tradiéni model jiz nelze uhajit, 1 kdy-
by se tyto alternativni i fantastické modely zasadné mylily.

Svét je chapan jako soubor ptib&ht, které v postmodernim pojeti maji podob-
nou nebo priblizné stejnou sdélnou hodnotu, nejsou od sebe tak neprodysné
oddéleny, jak tomu bylo v minulosti. Zasadnim zlomem v transformaci zanr( je
vznik utvaru, ktery — jak jiz uvedeno — lezi na pomezi beletrie a literatury faktu,
muze byt chapan jako fakt a soucasné¢ jako fikce; mytus jiz neni vykladan jako
prvobytny primitivismus, ale jako vazna, zaSifrovana, ¢asto i deformovana pied-
stava o udalostech v dé€jindch vesmiru a Zemé, jako proroctvi a navod k jednani
1 jako varovna vyzva. To je zasadni posun, o jakém se nikomu na konci 60. let 20.
stoleti ani nesnilo. Vzniklo tu fascinujici spojenectvi odvazné, ,,revizionistické*
literatury faktu, ¢asto na pokraji ,,$ilenych* hypotéz a fantazii a postmoderniho
tendovani k ,,mékkosti* zjevovanych pravd, k jejich ambivalentnosti a celkové-
mu znejisténi: v siti ptibeht neni zfejmé, ktery z nich ma narok na pravdivostni
hodnotu; kazdy je pravdivy alespon svym zptisobem. K tomuto Sirokému proudu
literatury se fadi tisice literarnich d€l a je ptiznacné, ze mnoha z nich zaznamena-
la obrovsky medialni tispéch a vratila do obehu spisovatele, ktery se stdva boha-
¢em: to se naposledy délo v 19. stoleti, kdy se literaturou mohly Zivit statisice lidi
—vyznamem velkych i malych — ve 20. stoleti z toho ziistaly jen tisice tispésnych
spisovatell, nebot’ vydélecnymi aktivitami se staly spiSe showbyznys a sport.
Tento proud literatury tedy vratil literatuie jeji dilezitost: nejprve pozvolna, pak
jiz s velkou intenzitou.

Mesaliance literatury faktu a fikce a postmoderniho pocitovani vratila tak do
hry dila dfive zapominana ¢i odsouvana na okraj nebo marginalizovana jako dila
trivialni, masova, jako neskodné, nehodnotné fantazie. Vznika tak patrn€ nejmo-
hutnéjsi proud ve svétove literatute pocatku 21. stoleti, jehoz vyznam — zda se
— soucasna literarni véda a jeji discipliny vcetné genologie — dosud nedocenily
— proud, ktery tu pracovné nazyvame ,,proza virtualni autenticity a existencial-
niho znejisteni *.

Nejprve musime ukazat na jeji druhové hranice: nejsou identické s typem pro-
zy, ktery se v USA zacal nazyvat ,,fantasy*, i kdyz kofeny jsou v podstaté stejné:
tkvi v mohutném vzmachu citovosti v literature 18. stoleti po¢inaje sentimentalis-
mem a preromantismem, které¢ do sebe vstiebaly staleté tradice produkované od
pocatkt lidstva, v¢etné magie a mytologie. Z této — zda se — nevycerpatelné stu-
dnice se Cas od Casu zjevuji nova, prekvapive konstruovana dila s jinou poetikou:
prekvapuji prave proto, Ze se na podobné vzmachy v minulosti jiz pozapomnélo,
takze tyto navraty k mytologii musi byt znovu objevovany: dila Gabriela Garcii
Marqueze nebo Cingize Ajtmatova spise racionalné objevuji kofeny nasi realné
existence a opatrn¢ nabizeji jina vyvojova paradigmata a vrstvy, jez hybou nasi
podstatou a které jsme z néjakych divodi zamérné potlacili.

Objevuji se také predstavy, ze v paméti tohoto lidstva dfimaji vzpomin-
ky z jinych existenci jinych lidstev, néjaké strasné udalosti ¢i kataklyzmaticka
tajemstvi, jez k nam obc¢as promlouvaji z mytu, mj. z biblické apokalypsy a také
z literarnich druhd, které se vynoiuji z jakoby spodnich archetypalnich podlozi.
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Nejpozoruhodnéjsi je, jak velky Gspéch tato dila maji, jako by narazela na jiz
pripravenou pudu lidské psychiky: dila von Dénikena, Tolkiena, Rowlingové,
Browna a desitky dalSich publikaci, které se k nam derou rdmcovany tematikou
mytologickou, d&jinné alternativni ¢i fantastickou, vyvolavajici predstavu, Ze to
tak skute¢né mohlo byt, Ze je to jeden z moznych piibehi. Je velmi obtizné uvérit,
ze ekonomicky uspéch téchto autori je pouze vysledkem v§eobecné lidské touhy
po poznani, ptitahovani tajemnem nebo senzacechtivosti: tato dila nespojuje nic
jiného nez jiz zminéné nabizeni alternativnich modeld vesmirného nebo pozem-
ského vyvoje a tim i vyvoje lidstva nebo lidstev.

Zacnéme odvijet pfizi tohoto medialniho uspéchu od soucasnosti, a to postupne.
Neni divu, Ze vSechna dila tohoto typu byla napsana anglicky a vydana ve Velké
Britanii, resp. v USA. Americky trh byl pro jejich tspéch nepochybné rozhodujici.
Na pocatku stoji zajem o dila Johna Ronalda Reuela Tolkiena (1892—1973), pro-
fesora anglosastiny z Oxfordu v letech 1925-45 a anglického jazyka a literatury
tamtéz do roku 1959 a — jak se uvadi — pfitele C. S. Lewise. Narodil se a néjakou
dobu zil v jizni Africe. Dtlezita byla jeho pfinalezitost ke katolické cirkvi, k niz
konvertovala jiz jeho matka — v podstaté od utlého véku rostl bez rodici. Klicem
k jeho romanovému dilu byla filologie, staré jazyky a mytologie. Jeho bibliogra-
fie je pomérné rozsahla a patfi sem jak proza a poezie, tak védecké prace, které
se vak staly Siroce zndmymi az zasluhou jeho dél uméleckych.3 Pozoruhodny je
jeho vyrok, ze umélé jazyky jako volapiik, esperanto, ido, novila apod. jsou mrt-
veé, mrtvejsi nez antické jazyky, nebot’ v nich neexistuji zadné legendy. Vydavani
jeho dél posilila jejich filmova podoba — tak je tomu i s dal§imi autory této prozy
virtualni autenticity a existencialniho znejistent.

J. K. Rowlingova (nar. 1965 na pfedmésti Bristolu) neméla podle Zivotopiscti
lehké détstvi. Po studiu francouzstiny a klasické filologie na univerzité v Exete-
ru s roénim pobytem v Pafizi se prest¢hovala do Londyna. Ani pak se jeji Zivot
neodvijel pfimocare: psobila v Portugalsku jako ucitelka anglictiny, pak se vdala
aporodila dceru. Poté se prestéhovala do Edinburghu k sestie, byla nezaméstnana
a zila z podpory; své romany pry psala po edinburghskych kavarnach. Jeji slava
postupné rostla od roku 1997, kdy vychazi v Britanii a v USA jeji prvni roman

3 The Hobbit or There and Back Again (1937), Leaf by Niggle (1945), Farmer Giles of Ham
(1949), The Homecoming of Beorhtnoth Beorhthelm’s Son (1953), The Lord of the Rings:
The Fellowship of the Ring (1954), The Two Towers (1954),The Return of the King (1955),
The Adventures of Tom Bombadil and Other Verses from the Red Book (1962), The Tolkien
Reader (The Homecoming of Beorhtnoth Beorhthelm’s Son, On Fairy Stories, Leaf by Niggle,
Farmer Giles of Ham’ and The Adventures of Tom Bombadil, 1966), Tolkien on Tolkien (1966).
A Middle English Vocabulary, Oxford, Clarendon Press (1922). Sir Gawain and the Green Knight,
co-edited with E.V. Gordon, Oxford University Press (1925, 1967), Beowulf: The Monsters and
the Critics, London, Humphrey Milford (1937) aj. — Ze sekundarni literatury uvadime alespon:
Jane Chance: Tolkien’s Art: A Mythology for England. Macmillan Press, London 1979; Nicolas
Bonnal: Tolkien, les univers d’un magicien. Belles lettres, Paris 1998; Perry C. Bramlett: [ am
in Fact a Hobbit: An Introduction to the Life and Works of J. R. R. Tolkien. Mercer University
Press, Macon 2003; Humphrey Carpenter: Tolkien: A Biography. Houghton Mifflia, London
1977; Lin Carter: Tolkiens Universum: die mythische Welt des Herrn der Ringe. Ullstein Heyne
List GmbH, Mtinchen 2002.
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s Carodéjnickym u¢ném Harrym Potterem Harry Potter and the Philosopher s
Stone (v USA jako Harry Potter and the Sorcerer s Stone). Pak jiz nasleduji dalsi
slavna dila a jejich zfilmovani, napt. Harry Potter and the Chamber of Secrets
(1998), Harry Potter and the Goblet of Fire (2000), Fantastic Beasts and Where
to Find Them (2001), Harry Potter and the Order of the Phoenix (2003), Harry
Potter and the Half-Blood Prince (2005).4

Tteti znich je Ameri¢an Dan Brown (nar. 1964), autor nékolika romanti, z nichz
teprve posledni se stal skute¢nym bestsellerem.> Dan Brown, ktery proslul sou-
dem s autory knihy Svata krev a svaty gral (Michael Baigent a Richard Leigh),
podle nichz jim hlavni body a ,,architekturu® knihy Brown ukradl. Oba se v knize

4 Literatura o ¢arodéjnickém ucni Harrym Potterovi je srovnatelna s produkci o Tolkienovi.

Napiiklad ve videnské univerzitni knihovné jsem v poloviné roku 2006 napocital 159 regis-
trovanych samostatnych polozek, pfi¢emz jde o rtiznorodé aspekty (biografické, didakticke,
ekonomickeé, poetologické aj.), viz napi.: Richard Abanes: Harry Potter and the Bible: the
Menace Behind the Magic. Camp Hill, Horizon Boooks 2001; Giselle Liza Anatol (ed.):
Reading Harry Potter: Critical Essays. Praeger, West Point, Conn., 2003; Sandra Bak: Harry
Potter: zauberhafter Bestseller und generationentibergreifen des Lieblingsbuch oder Ergebnis
erfolgreicher und gezielter Presse- und Marketingstrategien? Wien 2004; Paul Biirvenich:
Der Zauber des Harry Potter. Analyse eines literarischen Welterfolgs. Peter Lang, Franfurt
am Main, Wien....2001; Francis Bridger: A Charmed Life: The Spirituality of Potterworld.
Longman&Todd, London 2001; David Colbert: The Magical World of Harry Potter: A Trea-
sury of Myths, Legends and Fascinating Facts. Puffin, London 2003; Corina Cornelius: Harry
Potter — geretteter Retter im Kampf gegen dunkle Michte? Religionspddagogische Blick
auf religidse Implikationen, archaisch-mythologische Motive und supranaturale Elemente.
LIT-Verlag, Minster 2003; Julia V. Eccleshave: A Guide to the Harry Potter Novels. Con-
tinuum, London 2002; Christoph Drexler (Hrsg): Leben, Tod und Zauberstab: auf theologi-
scher Spurensuche in Harry Potter. LIT-Verlag, Miinster 2004; Lindsey Fraser: Viel Zauber
um Harry: die Welt der Joannne K. Rowling. Carlsen, Hamburg 2001; Greiner, Kurt: Harry
Potters infantile Morphogenese: Untersuchung zur psychologischen Architektur der Kindheit
eines multimedialen und hyperpopuldren Fantasyheiden des 21. Jahrhunderts. 2004; Elizabeth
Heilman (ed.): Harry Potter’s World — Multidisciplinary Critical Perspectives. Routledge,
New York...2002; Connie Ann Kirk: J. K. Rowling: A Biography. Westport, Conn., Greenwo-
od Press 2003; Jorg Knobloch (Hrsg): ,,Harry Potter” in der Schule — didaktische Annaherun-
gen an ein Phdnomen. Miilheim an der Ruhr, Verlag an der Ruhr, 2001; Jérg Knobloch: Die
Zauberwelt der J. K. Rowling. Hintergriinde&Facts zu ,,Harry Potter*. Miilheim an der Ruhr,
Verlag an der Ruhr, 2000; Gabriele Kuby: Harry Potter — Der globale Schub in okkultes Hei-
dentum: frohe Botschaft aus Mittelerde. Kissleg 2002; Nils Kulik: Das Gute und das Bése in
der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur: eine Untersuchung bezogen auf Werke von
Joanne K. Rowling, J. R. R. Tolkien, Michael Ende, Astrid Lindgren, Wolfgang und Heike
Hohlbein, Ottfried PreuBler und Frederik Hetmann. Peter Lang, Frankfurt am Main 2005.
Heidi Lexe (Hrsg): Wiener Harry-Potter-Symposion. Praesens, Wien 2002; Michael Maar:
Warum Nabokov Harry Potter gemdcht hétte. Berlin-Verlag, Berlin 2002; Angelika Miihlbau-
er: Generic Hybridity in the Harry Potter Novels, dipl. prace, Wien 2004; Philip Nel: J. K.
Rowling’s Harry Potter Novels: A Reader’s Guide. Continuum, New York 2001.

5 Digital Fortress (1998), Angels and Demons (2000), Deception Point (2001), The Da Vinci
Code (2003), film 2006, na 1éta 2006 nebo 2007 je inzerovan dalsi roman The Solomon Key.
Cesky vyslo: Andélé a démoni (Metafora, Praha 2003, piel. Lubomir Kota¢ka), Sifra mistra
Leonarda (Metafora, Praha 2003, piel. Zdik Dusek), jiny pieklad Da Vinciho kod (Argo,
Praha 2005, ptel. Barbora Michalkova), Digitalni pevnost (Metafora, Praha 2005, piel. Pavel
Kaas), Pavuéina 1zi (Metafora, Praha 2005, ptel. Blanka Petdkova).
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Svata krev a svaty gral z roku 1982 zabyvaji teoriemi, ze Jezi§ a Mati Magdaléna
byli manzelé, méli dité a jejich potomci dodnes Ziji, coz je i kli¢ovym motivem
Brownova thrilleru. Piestoze Brown pfipustil, Ze si tento kliCovy motiv z knihy
,Vypujcil®, londynsky soud plagiatorstvi neuznal. Tim vlastné vytvofil prece-
dens, ktery de facto vylucuje pojem ,,plagiatorstvi: dalsi dukaz, Ze postmoderni
atmosféra (opét ne nepodobna stiedovéku s jeho prerenesancni absenci kategorie
individualniho autorstvi) zdsadnim zptisobem méni pohled praveé na individualni
autorstvi a na tzv. ptivodnost. [ kdyz poetika téchto préz neni viibec nova, tedy ani
jejich integrace mytologickych a magickych témat, ani jejich vyuziti, pravé v ¢a-
se postmoderny se jim dostalo maximalni pozornosti a diky masmédiim a filmu
také zavratného ekonomického tspéchu, jaky literaturu bézn¢ nepotkava.

Dila zminéného typu poklddame za vysledek transformace literarnich zanrt,
které se pozvolna utvarely v kadlubu pisemnictvi 20. stoleti. Vychdzime z teze,
ze vznikaly syntézou né€kolika literarnich utvarQ, v nichz plati novy vztah mezi
faktem a fikci; to je jejich hlavni novum, zatimco vypravéci techniky, styl a poeti-
ka jsou syntézou tradi¢nich az tradicionalistickych postupti, které se jejich autofi
mohli naucit v kurzech tvtir¢iho psani. Ukazuje se, Ze nové véci v literatufe, jez
vznikaji Zanrovou transformaci, nemusi byt zcela nové, ze jde jen o mirné posuny
a jiné ,,nasviceni‘ materialu.

Zakladnim rysem téchto zanrQ virtualni autenticity je pozvolné rozvoliiovani
napéti mezi faktem a fikci: fakt se stava fikci, ale také fikce faktem. Neni jiz val-
ného rozdilu mezi literaturou vécnou a krasnou, vse se pohybuje, resp. osciluje na
jejich hranici, miize byt souéasti toho i onoho. Ze se fakt stava fikci je b&zny lite-
rys realismu, kde lze fakt a fikci srovnat a dokonce je n¢kdy fikce pométovana
mirou své fakticity, tedy zda to, co 1i¢i, je ,,pravda‘, nebo zda zily ty ¢i ony posta-
vy, zda mély pfesné prototypy apod. Opacny postup jiz tak bézny neni: fikce, tj.
krasna literatura, ktera si neCini narok na pravdivost, vyvolava dojem, ze prav-
diva mize byt, ze tedy mize soucasné vystupovat i jako literatura faktu. V dobé
postmoderni ambivalence a znejisténi je tento postup zcela jasné na vysluni lite-
rarni poetiky. Nasim cilem je ukazat, ze k tomuto stavu doslo zvolna a Ze se tyto
postupy rodily nejen ve svétovych rozmérech, ale také v nitru stfedoevropské
poetiky, dokonce piimo v ¢eské literatufe a ze maji své originalni pokracovani
v nejsoucasnéjs$im romanu, ktery tyto pivodné trivialni postupy znovu dostava
zpét do ,,velké™ literatury. Je jen problémem ,,malych” nebo méné piekladanych
literatur (jazykl), ze nemaji moznost dostat se do kategorie bestsellert, jako je
tomu s dily psanymi anglicky po obou stranach Atlantiku.

V ruském prostiedi 1ze naznaky tohoto typu prozy virtudlni autenticity najit
naptiklad v dile Ivana Jefremova (1907-1972). Jefremov byl ptivodné namoinik,
pak paleontolog a ucastnik n¢kolika expedic do dnes jiz byvalé sovétské Stredni
Asie a na Sibif. Do literatury vstoupil roku 1944. V science fiction propojil jako
prvni lidskou prehistorii s futurologii a ve fascinujicich piibézich vyslovil hypoté-
zu o mimozemskych navstévach nasi planety. Tuto tematiku pak obohatil konstitu-
ovanim romanovych utopii, pfitazlivych, byt nékdy naivnich pohledt do budouc-
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na, v nichZ se nevahal dotknout ani tématu lidské svobody, kreativity a touhy po
duchovnim ptesahu. Tak se nékterymi dily ocitl v opozici vuéi oficialni sovétské
ideologii. Prave jiz v roce 1944 vychazeji povidky Setkani nad Tuscarorou (Vstreca
nad Tuskaroroj, Cesky 1959), Bily roh (Belyj rog, 1945, ¢. 1947), Na konci svéta
(Na kraju Oikumeny, 1949, ¢. 1951), snad dobové€ nejpopularné;si utopie Mlhovina
v Andromede (1957, Tumannost’ Andromedy, ¢. 1960), kontroverzni Ostii britvy
(Lezvije britvy, 1963, &. 1967) a Hodina Byka (Cas Byka, 1970, &. 1973), kde domi-
nuje hledani mimotadnych lidskych mohutnosti a boj dobra a zla ve vesmirnych
rozmeérech a riznych duchovnich svétech, zjevné se staroindickou inspiraci.

Jefremov siln¢ ptisobil na celou tehdejsi sovétskou science fiction (naucna-
Jja fantastika) a na jeji ptiklon k filozofickému traktovani zanru, ktery mifil od
utopickych k antiutopickym a varovnym polohdm (rus. roman-predosterezenije).
V podstaté vSechny Jefremovovy prozy byly prelozeny do Cestiny (viz vySe uva-
déna dila). Ptedchtdci Zanrii virtudlni autenticity jsou pritom pon¢kud paradoxné
jeho rané prozy, v nichz nabizi alternativni pohled na lidské d€jiny, i kdyz velmi
obezfetng, aniz by se vzdalil modelu tradi¢nich vypravécich zplisobt. Pohled za
»kulisy déjin“ ve vymyslu podle neffovského ,,néco je jinak* nebo ,,vSechno je
jinak® vSak nabizi ono kyzené znejisténi, ambivalenci, které se staly zakladem
pozd€jsi prozy virtualni autenticity.

Erich von Déniken nebyl asi ¢tendfem tehdejsi sovétské scifi, ale spise litera-
tury faktu a védeckopopularnich pojednani: na n€ ostatné ve svych Vzpominkach
na budoucnost (Erinnerungen an die Zukunft, 1967, ¢esky v piekladu Ludvika
Soucka 1969) odkazuje. Nicméné je ztejmé, ze ,,fantastické uvahy sovétskych
védct 1 popularnich autorti o mimozemskych navstévach, které dnes jiz vSude na
sveété zevSednély, byly inspirovany Ivanem Jefremovem jako nejpopularnéjsim
sovétskym prozaikem, ktery s témito prozami piisel nikoli nahodou v dobé kratké
“oblevy pted oblevou”, tj. v mezidobi 1944—1948-49, kdy se zdalo, Ze se tehdejsi
sovétska literatura vydava jinym, kriti¢téj$im a orginalnéj$im smérem — to se pak
stalo o nékolik let pozdéji a bylo symbolicky vyvolano dnes jiz emblematickou
Erenburgovou novelou Obleva ¢i Tani (Ottepel’, 1954), podle niz dostalo celé
obdobi, zejména po roce 1956, své jméno.

Cesta od Ericha von Dénikena k Ludviku Souckovi se zda byt pfimocara, ale
neni tomu tak. Na rozdil od agilniho Svycara se L. Soudek orientuje na dvé linie:
jednak pokracuje ve své dosavadni tvorbé popularizatorské, jednak vytvaii zjevné
beleteristickou tvorbu, ale souc¢asné se snazi ob¢ linie z obou stran propojit. Cha-
rakteristické také je, ze Soucek maskuje sva dila Casto jako knihy pro mladez. Je to
znamy postup v Ceském prostiedi jiz vicekrat pouzity (J. Seifert v 50. letech 20. sto-
leti skryval existencialni lyriku pod maskou détskych basnic¢ek — Piser o Viktorce,
Maminka). Z celého velkého mnozstvi Souckovych dél upozornime praveé na tato.
Vyrazny pokus v tomto smyslu u¢inil L. Soucek v 60. letech 20. stoleti trilogii sou-
born¢ vydanou v roce 1989 a nazvanou Cesta slepych ptakii (Cesta slepych ptdkil,
1964, Runa rider, 1967, Slunecni jezero, 1968, souborné 1989). V ni se mu podatilo
syntetizovat minulostni linii literatury faktu spojenou s tajemnou, ale historicky
dolozenou postavou vikingského jarla Ottara s nav§tévami mimozemst'and, tajem-
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nou cestou Julesa Verna na Island a kosmickymi lety. Je to postup, ktery paradoxné
promitl do svého dila v pseudofilozofické roviné také napiiklad Cingiz Ajtmatov
v proslulém romanu A veku delsi byva den (I veka dol’se dlitsja den’, Burannyj
polustanok, Stanice Bournd, 1980), v némz spojil myty, krusnou soucasnost, resp.
nedavnou minulost a kosmickou pfitomnost ¢i budoucnost, tedy scifi s antiutopic-
kou rovinou. Toto srovnani Soucka a Ajtmatova zdalo by se poné¢kud Zertovné,
ale schematické postupy jsou tu ziejmé a ziejmy je také skryty inspirator postupu
— Ivan Jefremov a jeho rané prozy 40. let 20. stoleti.

Jesté zajimavéji pouzil Soucek tento postup v Pripadu baskervillského psa
(1972, pozdé¢jsi vydani Mladé fronta 1990 a Baronet 2003), v némz vysel z tex-
tové analyzy proslulého romanu Arthura Conana Doyla a ukézal jej jako Sifru, za
niz je skryta tabuizovana ptitomnost mimozemské inteligence. Povidku postavil
Soucek, stejné jako v jinych dilech, na zdnrovém modelu detektivky s neobrat-
nym, pohodlnym a obtloustlym detektivem (alter ago autora), ktery se svou pii-
telkyni archeolozkou a hlavné maloméstskym detektivem Andelem, jehoz tézka
choroba upoutala na vozik, fesi zdhady, jez pfindsi zivot. Z tohoto cyklu jesté
uvadime Pripad ztraceného vzduchoplavce (1968). Nepiijemné zahady fesi Sou-
¢ek s vyuzitim postupti samotného Doyla; proti nezbadatelnosti svéta stoji teplo
krbu na Baker Street, opakované ritualy oddané majitelky bytu a soucasné Sher-
lockovy hospodyné, dymky a housli: ty Soucek nahrazuje ritualnim pitim caje
u Andéla, volnym, jen malo sexualnim vztahem novinafe a jeho “archeologické”
pritelkyné a jemné nostalgickym véénym plynutim Zzivota.

Pribéh  baskervillského psa za¢ind dopisem ctihodného pana Archibalda
Rowena, tajemnika Klubu Sherlocka Holmese. Zakladni tezi tu je to, Ze jakoby

vvvvvv

v

nejbujngjsi vymysl: ,,Ve skutecnosti? Cozpak se Doylova kniha opira o néjakou
skute¢nost? Pfece mi nechcete namluvit, Martine, odporoval jsem, Ze by se nasel
clovek, ktery by namazal ubohému psu mordu fosforem a posilal ho strasit Stast-
né dédice? Ne, to opravdu nechci, fekl Andél pomalu a zamyslenég, zatimco upte-
n¢ pozoroval Cepel dyky. Vite, redaktore, ackoli je to, jak spravné fikate, straslive
pfitazené za vlasy, ptipadalo asi tohle vysvétleni siru Arthuru Conanu Doylovi
nejprirozenéj$im a nejschtidnéj$im ze vsech, ktera jeho bujna fantazie na objed-
navku zplodila. Ktizenec danské a pyrenejské dogy a vrazdici sbératel motyli se
mu, dobrakovi, zdali ptijatelnéjsi nez docela prosta skute¢nost. Na tu sir Doyle
(spravng sir Arthur — ip) ani nepomyslel. Anebo jestli pomyslel, honem tu mys-
lenku vyhnal z hlavy. A ta skutecnost...? ta skutecnost? zvratil se Martin do kiesla
a zkoumave se mi dival do tvare. Ta skute¢nost je ponékud piekvapujici: basker-
villsky pes totiz existuje a strasi na Grimpenskych blatech dodnes.*¢

Tato dosud podceniovana nebo marginalizovana Souckova povidka musi vzbu-
dit pozornost jiz svou praci s textem, svou metatextovosti, svou palimpsesti¢nosti
(davno ptedtim, nez se o tom zacalo tak Siroce psat), svym smyslem pro rekon-
strukci reality svéta z reality textu. Uvniti Souckova textu jsou kusy textu Doylova

6 L. Soucek: Piibéh baskervillského psa, Karavana, Praha 1972, s. 5.
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oznaceného kurzivou, jenz je vyuzivan k rekonstrukci mista déje a vSech udalos-
ti; za vétami anglického spisovatele se skryva popis, jenz musi byt teprve domys-
len a desifrovan: jevova skute¢nost skryva jinou podstatu, mnohem pfirozengjsi,
ale i fantasti¢tgjci, tedy pfitomnost mimozemské civilizace. Vsechny podstatné
udalosti jsou tu srovnavany ¢i spiSe konfrontovany s textem Doylova romanu:

,.Lze zkratka plné souhlasit se sirem A. C. D.: ¢im déle ¢lovek zde prodléva, tim
hloubéji se mu v dusi usazuje duch blat, jejich pustota, ale i jejich ponury puvab.
Jakmile zakotvite v blatech, date tim vale veselé moderni Anglii, na druhé stranée
vSak, kamkoli se zde obratite, tusite pribytky a dilo prehistorického cloveka. At
Jjdete kudy jdete, vSude najdete domy téchto zapomenutych kmeni, jejich hroby
a obrovské monolity, jez snad vyznacovaly jejich bozisté. Divate-li se na jejich
Sedé kamenné chaty, vystupujici ze zjizvenych strani, nechdavate za sebou své sto-
leti, a kdybyste zahlédl chlupatého, v srst odéného muze, jak vyléza z nizkych
dveri a priklada k tetive luku Sip s kamennym hrotem — ujistuji Vas, ze byste jeho
pFitomnost zde povazoval za prirozenejsi nez svou vlastni. Nejpodivnéejsi snad je,
ze jich tak mnoho zilo prave zde, kde piida uz tehdy byla jisté krajné neurodna.
Toto je tedy jevisté preslavného romanu. Musim pfiznat, ze svou zvlastni az pii-
zra¢nou pochmurnosti ve mné vyvolala naprosto stejné pocity jako ve spisovateli,
at’ uz je tlumocil sty dr. Watsona, Jakuba Mortimera nebo samotného dédi¢ného
pana na Baskervillu.«7

Virtualni autenticita vyrasta z textu dila chapaného nejprve jako vymysl,
zatimco ono jen umné skryva skute¢nost nejfanastictejsi, nebot’ ptirozenou: fikce
se méni ve fakt, byt pfizra¢ny a zdanlive iracionalni.

Nelze nepfipustit, ze prace L. Soucka jsou Casto zaclenovany do ideologického
schématu jeho doby, nicmén¢ jeho vztah jako ¢lena vladnouci strany k rezimu
byl ambivalentni.® I ptes jisty typ ideologi¢nosti vlastni spie 60. letim minulého
stoleti je jeho trilogie Cesta slepych ptakii, Rina rider a Slunecni jezero piikladem
zanru virtualni autenticity a existencidalniho znejisténi — nicméné s pohadkove
sentimentalnim koncem (tyto explicity mél L. Soucek ve zvlastni oblib¢ a je to
paradoxni pravé ve vztahu k Zanru, jehoz zakladnim rysem je pochybnost, zne-
jisténi a ambivalentnost; pfedpokladam, ze mu v tom vzorem byl mimo jiné pra-
veé A. C. Doyle a cela tradice britského detektivkarstvi, tedy model investigace,
invaze do tajemného a nebezpecného prostoru zlocinu z néjakého bezpecného
utocisté, napt. Baker Street, Andélova komurka v malomésté, klid na tviirci praci
v doméacim odévu — to je jeho alter ego redaktor, ktery po zahadach patra, jeho
podivuhodné vztahy s partnerkami podle modelu ,,ja pan, ty pan‘; nikoli nadarmo
jsou partnerkami Souckova ,,zdhadologa® Zeny silné emancipované, ale soucasné
racionalni, fekl bych velmi muzské, nepropadajici hysterii atd.).

Trilogie se zvolna rozviji jako pfibéh dr. Kamenika a Aleny Kralové, jeho
budouci partnerky a manzelky, a Island’ana dr. Bjelkeho, muze se slovanskymi

Tamtéz, s. 9.

8 Viz Po stopach bludic¢ek. AF 167, Brno 1992; zde viz také ptedmluvu Frantiska Novotného
Tlusty muz, ktery se smal.
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predky, ktefi ndhodou ve své zemi piichazeji na podivné jevy spjaté s udajnou
utajenou navstévou Julesa Verna, jehoz tu pry provazel Bjelkeho predek — to vse
vede pak v dalSich ¢astech trilogie k analyze postavy Karla Ottara a k mimo-
zemstantm, kdy se d&j z Islandu a Prahy ptfenasi do Jizni Ameriky a posléze
do kosmického prostoru, kde jsou objeveni potomci vikingti. Je to v podstaté
dobrodruzny roman, jenz vsak soucasné piinasi alternativni vidéni lidskych déjin
a hlavn¢ opét pracuje s textem, tj. s Vernovym dilem Cesta do stiedu Zemé (Le
Voyage au centre de la terre, 1864), které vyklada a nachéazi v ném skryté nazna-
ky utajeného ptibéhu.

Trilogie je psana technikou reportaze; jde vlastné o umnou reportaz, ktera ¢te-
nare provazi piibéhem od samého pocatku, jenz je uvadén jako interview hlavni-
ho protagonisty. I kdyz dva svazky Tuseni stinu s podtitulem Hledani ztracenych
civilizaci (ptivodné 1974) a Tuseni souvislosti (1978) jsou literaturou faktu, prece
jen autorova dovednost vymyslet piibéhy a kombinovat jim dava jisty esteticky
rozmér: mize byt tedy tento postup volné pfifazen k tomuto clusteru Zanri virtu-
alni autenticity a existencidalniho znejisteni.

Je zfejmé, ze ve svétovém meftitku se tyto zanry jako transformace romantické
literatury zrodily v liné literarni fantastiky. Jejim nejsugestivnéj$im predstavi-
telem ve 20. stoleti je Howard Lovecraft (1890-1937).% V 90. letech minulé-
ho stoleti vydalo nakladatelstvi Zlaty ki ve spolupraci s Ceskou speleologic-
kou spolecnosti pét svazkli Lovecraftovych povidek s ilustracemi Kéji Saudka
a v prekladu kolektivu, v némz byla i zkuSena prekladatelka z anglictiny Jarmila
Emmerova.

Ta literatura, kterou Lovecraft péstoval, nebyla za jeho ¢ast ani pozdéji pii-
li$ hyc¢kana; byla pokladana za pustou zabavu a nejapny vymysl drazdici ner-
vy. Autorovy zivotni osudy jsou spjaty s vychodnim pobiezim USA, s uzemim,
jemuz se tika New England — jazyk a kultura obyvatel tohoto teritoria se tolik
neodtrhly od matetské Velké Britanie, byla tu silna tradice britské anglictiny
a britské literatury. Toto izemi se stalo Lovecraftovi kolébkou i hrobem, ale také
Weird Tales roku 1923. TéZce se protloukal v literarnim i osobnim Zivoté a lze
si predstavit, ze tento muz byl pokladan pfinejmensim za podivina, ¢astéji asi za
Silence, a prece: tento infantilni, vé¢éné postonavajici clovek pronikl do taji astro-
nomie, mytologie a d&jin ndbozenstvi tak, Ze je to az zarazejici.

Uchvatila ho tradice anglické literatury 18. stoleti, ale také E. A. Poe. Jeho
povidky jsou tematicky riiznorodé, zanrove jde vSak vzdy o povidku nebo novelu
s tajemstvim, kterd vykazuje rysy hororu nebo ma podobu historizujici prozy
(Strom), jindy zaznamu aktualniho vypravéni. Sledujeme osoby jakoby pronasle-
dované tajemnymi bytostmi (Dagon), tajuplné jevy nikoli z tohoto svéta (Hudba
Ericha Zanna), désuplné sebereflexe (Vydédenec). Povidky se odehravaji vétSinou
pravé v Nové Anglii nebo ve skute¢né Anglii: scenériemi jsou strasidelny dim,

9 Viz Macabre Stories, 1905-1920; Dream-Cycle Stories, 1920-1927; Cthulhu Mythos Sto-
ries, 1925-1935.
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palac, hibitov, hrobka, opusténé mésto, ptistav, mestské ¢tvrté se smisenou popu-
laci. Lovecraftovy prozy jsou koncipovany podobné jako nejlepsi vytvory jeho
ucitele E. A. Poea: jsou obvykle vypravény v prvni osobg, incipity jsou ponejvice
konstruovany in medias res nebo obecnou, zajimavou floskuli ¢i gnomou, expli-
cit tvoti Sokujici pointa nebo povlovné rozuzleni. Naptiklad v povidce Vydédeénec
vypraved zjistuje, ze uprostied hrizného svéta je tou nejvetsi priserou on sam,
ve Stinu nad Innsmouthem vypravé¢ patra po spojeni tamnich obyvatel s tajem-
nou podmoiskou civilizaci a nakonec zjistuje, Ze je sam jejim potomkem a Ze se
k staru stahne do mofte a stane se nesmrtelnym.

Jiné povidky jsou modelovany podle anglického ,,gotického* romanu (Gothic
Novel); vypravéji o prokletych mistech, o tajemnych obtfadech a krvavych obe¢-
tech, o mysteriich druidd, o styku s mimozemskymi civilizacemi. A pak jsou tu
zéasahy z jinych sfér kosmu ¢i z jinych oblasti byti, ozvény, jimZ nerozumime, ale
které obcas rozezni skryté kouty nasi paméti. Jindy je Lovecraftova technologie
hororu zcela klasicka, je to zdznam uddlosti vidénych takiikajic ,,objektivne*:
chladny, netcastny, ale o to désivéjsi. Prostiedky, jimiz Lovecraft vyvolava hra-
zu, jsou vétSinou moderni, a tudiz psobivé. Jednim z nich je vyvolavani nejis-
toty; jeho povidky se tedy nehemzi ptiSerami (i kdyz i ty tam nékdy jsou), ale
nejistotami, jakymisi Vzpominkami na neznamo; ¢clovek odhaluje hriizu nikoli
jen v okolni realité, ale pfedevSim v sobé samém, v propasti svého dusevniho
zivota. Casto kondi tak, e &tenafi neni ziejmé, zda $lo o skutecnost nebo cho-
robnou precitlivélost vypravéce: vsechny materialni dikazy jsou niceny, zniceny
nebo mizeji a nezbyva nez opar vypravéni, pocit nejistoty ¢i alespon znejisténi.
Lovecraft vSak presto dava zteteln¢ najevo, ze prozitky jeho postav jsou reflexi
dosud neznamé reality. Proto nema rad Sigmunda Freuda, analytika potlacenych
predstav a nevédomi. Vyjadril to tak, Ze to nejmilosrdné&jsi na svéte je neschop-
nost lidské mysli uvédomovat si cely sviij obsah. Lovecraftovy povidky vyvola-
vaji dojem, Ze pod konven¢ni maskou fikce sdéluje faktické informace, které by
ve vazné podobé nebyly pfijatelné a vitbec sdélitelné. V Zanrech virtualni autenti-
city a existencialniho znejistent jako by se soustied’ovala jedna vlastnost literatu-
ry obecng, totiz byt vici svétu jednim velkym eufemismem, tedy zaml¢ovatelem
a Sifrantem skute¢nosti. Ostatn¢ moda Sifer neni v tomto typu uméni ndhodna.

V ceské literatuie poslednich patnacti let se tento typ prozy objevuje znovu.
Navazuje na domaci (i némecké) koteny zanru, napiiklad na Jakuba Arbesa nebo
milovnika magické Prahy Gustava Meyrinka, ale jinak jsou to modely, jez vycha-
zeji ze studnice poetiky naznacené vySe. S nimi je spojuji i pokusy revidovat
starou racionalistickou historiografii, tzv. védecké myty, touha zvratit beh véci;
to muze takova dila posouvat az do oblasti praktické ideologie a politiky. Ostatné
jestlize Erich von Déniken ma podobu revize uzaviené védy, kterd jako by bra-
ni skryté pravdé, u Johna Ronalda Reuela Tolkiena (1892—1973) je spojovana
jen s uréitymi nazory na anglickou minulost (na tenky led dal$ich dohadu se uz
tim jasnéjs$i u Lovecrafta nebo Dana Browna; ideologické konotace jsou zietelné
implicitné nebo explicitné, ale vzdy tam jsou. Neni divu, nebot’ tito autofi vlastné
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uto¢i na pevny obraz svéta, ktery vzdy vytvareli vladnouci kruhy, a oni chtéji
fadu téchto premis revidovat. Jejich cilem je vytvareni paralelnich svéti: v dnes-
ni dob¢ uprostied velkomésta s jeho spotiebitelskym pachténim ziji lidé jakoby
z jiného svéta a d&ji se véci, které nemaji s béznymi udalostmi mnoho spole¢né-
ho. Pod povrchem béznych dé&ji, v nichz je ¢lovék svédkem zcela bezmocnym
a vlacenym, se odehravaji procesy skryté, jez jsou vlastnim smyslem byti. Jsou
tedy tato dila pokusy, jak vratit clovéku novou, byt zatim jen virtualni autenti-
citu jeho existence navratem k osvéd¢enym hodnotdm nebo probuzenim jejich
vnitini dynamiky né€kdy i za cenu osobni obéti a krvavého nasili — tyto predstavy
jsou urcitym myslenkovym archetypem, ktery se ovSem prosazuje v nejruznéj-
Sich prostiedich a tradicich véetné€ ndbozenskych praveé na krizovém pielomu 20.
a21. stoleti.

Jako priklady téchto zanri mizeme uvést tvorbu Michala Ajvaze (nar. 1949).
Jeho publikovanou prvotinou byla Vrazda v hotelu Intercontinental (Mlada fronta
1989), v niz se uz rysuje predstava magického mésta a jeho utajenych déja (Mes-
t0).10 Jeho dilo se tyka tajemnych labyrintti, mést a skrytych prostor. Nékteré své
prace publikoval v dnes jiz zaniklém nakladatelstvi Petrov.!! V proze Svételny
prales. Uvahy o vidéni (2003) najdeme podstatu zanru explicitng, pfi¢emz se
jeho autor pohybuje na pokraji filozofie, literatury, spekulace a fantazie a je tézké
rozlisit fakt a fikci, jak je to u tohoto Zanru obvyklé.12 Ajvazovo vidéni balancuje
na pomezi faktu a fikce, fantazie a védy, konkrétnosti a spekulace, vnéjsi a vniti-
ni vize. Zanry jeho préz jsou permanentnim hledanim podpovrchové, vnitini,
hlubinng, skryté podstaty jevl a déji, soucasné vsak vytvareji novou nejistotu
a virtualni autenticitu, ktera je autenti¢téjsi nez bézna realisticka deskripce.

Milo§ Urban (nar. 1967) je spojen s anglickou ¢i britskou tradici symbolic-
ky jiz ¢asti svého zivota (jako dité zil v 70. letech na ceskoslovenské ambasadé
v Londyné¢), pak hlavné studiem anglistiky (a nordistiky) na Univerzité¢ Karlo-
ve¢, piekladanim a pak zejména psanim vlastnich romand. Virtualni autenticita
je v jeho prozach ptitomna v podobé demytizace a nové mytotvorby jiz v prvo-
tin¢ napsané pod pseudonymem Josef Urban Posledni tecka za Rukopisy (1998).
Vyvraci verze, které se bézné uvadeji, a vytvari novou, kterou v proze konstruuje.
Postupné tak formuje vlastni paralelni svét, jenz se dotyka Ceskych falz, jinde
skryté modely gotické Prahy, ¢eské §lechty, Ceského baroka aj. Kazdy jeho roman
ma né&jaky podtitul nebo ptresnéjsi zanrové urCeni. Posledni tecka za Rukopisy
ma podtitul Nova literatura faktu. Je to vic nez pfiznacné: jde o literaturu faktu,
ale o jeji novou podobu, tedy o to, ze prochdzi z hrani¢ni zony fikce a faktu do
virtualniho faktu, Sedmikosteli (1999) je ,,goticky roman z Prahy* (samoziejmée
jde i nejde o anglicky ,,goticky roman* 18. stoleti, ale i o skutecnou gotiku jako
skryty duch mésta), Hastrman (2001) je ,,zeleny roman®, Stin katedraly (2003)

10 . Ajvaz: Vrazda v hotelu Intercontinental. Mlada fronta, Praha 1989, s. 7-8.

1T M. Ajvaz: Tajemstvi knihy. Petrov, Brno 1997. Tyz: Prazdné ulice. Petrov, Brno 2004. Tyz:
Druhé mésto. Petrov, Brno 2005.

M. Ajvaz: Svételny prales. Uvahy o vidéni. Oikumené, Praha 2003, s. 7.
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je ,,bozska krimikomedie®, Paméti poslance parlamentu je ,,sexyroman‘ a nejno-
v¢&jsi Pole a palisada (2006) je ,,mytus o knézné a sedlakovi‘.

Pro Urbana je charakteristické, Ze svym romanem virtualni autenticity a zne-
jistovani vytvari déjinnou alternativu, vyjadiuje se k némecké otazce (v Hastr-
manovi), k polistopadovému establishmentu v Pameétech poslance parlamentu,
k potladenym dé&jinnym liniim v podstaté ve viech svych dilech. Zanr nabyva na
uto€nosti — tim de facto odpovida jeho trendu v zahrani¢i (Dan Brown). Nejdale
jde v linii Gtocné persiflaze v Pamétech poslance parlamentu, kde mifi az za hra-
nice nejzazsiho radikalismu s narazkami na pozar Risského snému; parlament vidi
jako hrtizné panoptikalni divadlo: za fasadou zanru virtualni autenticity a existen-
cidlniho znejisténi prosazuje své politické vize v podstaté racionalni absolutistic-
ké monarchie, pevného fadu, jenz hleda ve stiedovéku. Ostatné sblizovani konce
20. a pocatku 21. stoleti s nékterymi rysy stfedoveéku je vSeobecné konstatova-
no a predvidal a postihoval to velmi piesné jiz rusky nabozensky filozof, diive
»legalni marxista® Nikolaj Berdajev (1874—1948): narast fundamentalismu, val-
ka civilizaci, masové pohyby populace, nespokojenost s demokratickymi institu-
cemi, odumirani narodniho statu.!3

Dvojjedina podstata hastrmana a slechtice, ktery podvakrate prichazi do kraje,
aby konstatoval jeho naprosty upadek, vede k protestu proti d&jinam a k jejich
negaci. Tou skutecnou negaci je vSak sama postava hastrmana, bytosti, jez neni
z tohoto svéta a nikdy se s nim nemuze ztotoznit: ,,Do kraje pod horou jsem ptisel
dvakrat. Poprvé jako ten, jimz jsem se narodil, podruhé jako ten, kym jsem se sta-
vél byt na tomto svété — a kym jsem se, na samém odchodu z né¢ho, opravdu stal.
Netikam bohuzel a uz viibec ne bohudik: nepfislusi mi mluvit o bozich. Chei fici
jen to, ze jsem nemél volbu. Nikdo ji nema. Ptisel jsem bez Satt, kdyz ¢as nemél
smysl, hled¢€l jsem vzhtiru ze dna fek, prespaval v rakosi a v korunach dub, lovil
jsem v tnich, jezerech. Ten kraj byl zalidnén a mluvil dvoji feci, obé jsem znal
a zadné neuzil, tehdy to nebylo zapotiebi, v némz jako ryba jsem brazdil sous,
poznaval mista, kde budu zit, obchazel slatiny, kde neZije nic. Nebot’ zit Ize jen
tam, kde lze 1 umirat, a nékterym koutim je 1épe se vyhnout. Puda tu neoplyvala
pevnosti, jednou samy pisek, potom sama voda, nejhorsi tam, kde bylo z obojiho.
Lidské péSiny vedly vzdy lesem, stromy tuzily zem, pro ni tu byly, stala v nich
voda v kulaté vertikale, ktera se ve vétvich klenula nad poutniky jako tekuté ruce.
Spatiim v nich, az pfijdu podruhé (tentokrat vysnoien v modnim modrozlutém
kabété), sloupovim vzepienou klenbu chrdmu. Zatim to byla prosta voda, vSudy-
pritomna a neviditelnd, ménliva a nepolapitelnd, nepostradatelna, nevyhnutelna.
A tak voda plynouci, vzlinajici a prosakujici vSude tam, kde jeji cestu odpradavna
ohrazovali, upravovali a uzivali mistni lidé. 14

Bojovny stfet hastrmana a ¢lovéka s mistnimi lidmi ma rizné historické podoby
a nakonec Usti v boj o zachranu piirody a opétny navrat do vodniho zivlu: ,,Vidél
jsem hastrmana, utikal polem, prst’ pfes noc ztézkla, napojena z tajici ledové

13 N. Berd'ajev: Das neue Mittelalter. Berlin 1924.
14 M. Urban: Hastrman. Zeleny roman. ARGO, Praha 2001, s. 11.
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kiry. Les o0zil, pod biezovym mlazim se zaCervenala li§¢i srst a v korunach stro-
mu se ozvali ptaci. Kolem remizkd se drzel ranni opar, jenz sliboval vystoupat
vzhtiru a zastinit lhostejnou mod¥, proménit se v osklivé slafe vody a v podobé
desté se vratit na zem - a nezmrznout. [...] Utikal jsem za nim a nemohl ho chytit,
nemohl ho zastavit a odradit od toho. Byl rychlejsi nez ja, predbéhl i sama sebe
— mne, ktery jsem za nim v zoufalstvi klopytal. Probéhl kolem lipy, do jejichz
vétvi nékdo povesil Zlutomodry kabat, nevsiml si uéitele, co v tom kabaté uvizl
se smyckou kolem krku. Hastrman nevidél, neslySel, hnal se jak dravy proud,
v naruci divku, co taky predesla samu sebe, nesl ji jako Zenich, kdyz prendsi pres
prah nevéstu. Kdyz dobéhl k mocalu, vhodil ji do jeho mazlavych pefin, v tom
cipu Konského rybnika, kde voda nezamrza. Pockal si v rakosi, az jeji t€lo klesne
do hloubky, do ¢erné naruce vodniho monastyru.“!3

Gotické mésto v Sedmikosteli je idealem téch, kteti chtéji zachovat jeho podo-
bu jako symbol navratu k Bohu a stfedovékému fadu: ,,Baroko je ten nejhloupé;si
smér. Co horsiho nas jesteé postihlo? Funkcionalismus a stylova rozbtedlost dva-
catého stoleti? Nic proti stavbam, které baroko stvofilo nove, ale jak si tehdej-
§i architekti mohli dovolit piestavovat skvostnou gotiku? Nehorazna drzost.«16
Nejlepsi budoucnosti lidstva je jeho minulost, minulost pevného tadu a starych
cest: ,,Pod sluncem neni nic nového a nikdy nebude. Vratme se k provétenému,
je nejvyssi cas. Jsme vyznavaci starych cest — cest vedoucich zpatky. Nasi pratelé
v Pisku, Kutné Hote, Ustéku, Ceském Dubu, Sezimové Usti a Jindfichové Hradci
jdou s nami. Kdyz se Biih slituje, navrati do naruce sttedovéku celou zemi. Novo-
vek koncéi, vzdejme slavu Hospodinu a moudrému vladci Matyasovi. Kdyby jich
nebylo, zfitime se do zkdzy spolu se zbytkem lidstva - ve chvili posledni v nas
probudili vnitini zrak, obratili na$ pohled zpatky. Jen s touto vyhlidkou peckame
apokalypsu, jen s touto virou pronikneme do nového rajského veku, krasného
a blahoslaveného ¢&trnactého stoleti.«17

I kdyz Urban zdaraziuje fiktivnost svych ptibeht a jejich ,,romanovost, tedy
vymyslenost, vytvati v nich svét virtualni autenticity, ktery v ptitomnosti hle-
da stopy vzkiiSené minulosti, jenz si vSak zada obéti: v kazdém Urbanové dile
tece krev, jsou tam tajemné obéti, pfi¢emz smyslem je vytvareni prostoru, ktery
buduje paralelni svét svétu realnému: ,, Tak jsme se dohodli, Ze postavime tenhle
dim. Malchut, ¥ikd mu Tereza a znamena pry kralovstvi. Vymyslely ho sestry.
Ma ptdorys Ctyflistu — v listech jsou pokoje — a velikou stedni halu s ndznakem
kupole, na niz je posazena lucerna, a piesné dvacet oken.“18

Roman virtualni autenticity a existencidalniho znejisténi tak v Urbanovych
dilech vytvari alternativu historického vyvoje lidstva jako urcitou ideologickou
platformu navratu k osvéd¢enym modeliim a hodnotam, jichz se lidé a jejich spo-

15 Tamtéz, s. 223-224.

16 M. Urban Sedmikosteli. Goticky roman z Prahy. ARGO, Praha 1999, s. 103.
17 Tamtéz, s. 326.

18 M. Urban: Santiniho jazyk. Roman svétla. ARGO, Praha 2005, s. 390.
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lecenstvi v minulosti vzdavali, které rozmélnovali a na néz zapominali. Je tedy
jeho roman vyzvou k jakési myslenkové archeologii a obnoveé.

Urbanovy romany jsou jen jednou z poloh, jez mohou zanry virtualni autenticity
a existencialniho znejisténi mit; na jiné jejich predchtidce jsme tu upozornili s tim,
ze koteny této zanrové modifikace tkvi v pfedromantickém ,,gotického romanu‘
a introvertnim romantismu, ktery misto vzpoury hledal vychodisko v navratech
a vytvareni mostt a prinikd jako smér sice eskapisticky, soucasné v§ak odhalujici
zasuté vrstvy starych hodnot jako vychodisko z krizi souc¢asnosti.!®

Ediéni poznamka: Stat’ je zkracenou verzi studie Zdanry virtudlni autenticity a existencidlntho zne-
Jisténi: domov a svét. In: Libor Pavera a kol.: Zanry zivé, mrtvé, revitalizované. Opava: Slezska
univerzita, 2006, s. 213-236. ISBN 80-7248-398-6, ktera vznikla jako dil¢i vystup badatelského
projektu GA AV CR Zanrové metamorfozy v stiedoevropskych souvislostech IAA9189301.

Viz Bfetislav Horyna: D¢&jiny rané romantiky. Fichte, Schlegel, Novalis. Vysehrad, Praha
2005. Horynova kniha je vzacny 1ék na komplexy vSech, ktefi s literaturou néjak zachazeji;
najednou vsechny ty pfibéhy a ,neuzite¢né* basnické vylevy, vSechny ty Silenosti, jimiz
dnesni svét tolik opovrhuje, jsou znovu postaveny na piedestal jako nejvznesené;si plod lid-
ského ducha, jako velmi ¢inn4, praktickd véc, ktera méni cloveka a tim i svét. Svét je tieba
romantizovat, a tak op¢€t najit jeho smysl, parafrazuje autor Novalise hned v prvni vété své
Pfedmluvy. I kdyz si Horyna pohrava se slovy kolem ,,romantiky* trochu svévolné, jeho
zasadni koncepce je velmi prijatelna: ukazuje, ze rana némecka romantika byla néco zcela
jiného nez uc¢ebnicove uctivany romantismus pozdéjsi, ze vlastné §lo v jistém smyslu o zradu
puvodniho ,,m¢kkého®, ale nikoli neradikalniho romantismu, ptesnéji némecké romantiky,
ktera méla zfeteln¢é kontinualni raz. Nenegovala osvicenstvi, ale spiSe je ,,dotahovala“ do
konce. Rana romantika byla hrava, ironickd, ambivalentni, ilomkovita, vtipna; jakmile se
prolomila do tzv. vaznosti, zradila samu sebe: ,,Krok k domnél¢ vaznosti byl soucasné prv-
nim krokem k zéniku rané romantiky; 19. stoleti jiz vitalo romantiky pfipravené ke konverzi,
k obratu, ktery nazorove predstavoval odvrat — jeden z nejmasovéjsich, nejméné vysvétlenych
zhati se zménili v konzervativni, restaurativni hasice, kteti v prachu zadusili posledni jiskry
kdysi vysokych romantickych plamend.” (cit. d. s. 11). Viz nasi recenzi: Slavica Litteraria, X
9, 2000, s. 294-296.



