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SLAVICA LITTERARIA
12,2009, 1

MAREK BERNACKI

PROBA HERMENEUTYCZNEJ INTERPRETACJI OBRAZU
OTOKARA KUBINA ,,ZATIS|«

Abstrakt

Tematem artykutu jest proba hermeneutycznej interpretacji obrazu (martwej natury) czesko-fran-
cuskiego malarza, namalowanego w 1922 r., kiedy rodzita si¢ sztuka awangardowa. Wanitatywne
i moralistyczne przestanie kompozycji, odczytane w kontekscie eseju Zbigniewa Herberta oraz
wierszy Czestawa Milosza (z tomu Kroniki), staje si¢ pretekstem do refleksji nad sensem nowo-
czesnej sztuki, ktora zatracita sakralny i transcendentny punkt odniesienia.

Abstract

The article tries to interpret an excellent painting entitled Zatisi (‘still life”) by a Czech-French
origin painter Otokar Kubin in 1922, just at the moment when the contemporary art movement
(avant-garde) started all over the world. Marek Bernacki, reading the vanitative and moralistic
idea of the picture in the context of Zbigniew Herbert’s essay Martwa natura z wedzidtem (1993)
and Czestaw Mitosz’s poetical book Kroniki (1988), also discuses a deeper and a very important
problem concerning modern art in Europe which, as it seems, has definitely lost its sacral meaning
and eschatological point of view.
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Hermeneutyka to nie tyle metoda, co postawa czlowieka, ktory chce zrozumiec innego czlowieka.”
(Hans-Georg Gadamer, Kim jestem Ja i kim jestes Ty?1)

~Moje uczucia wyraza moja twarz; moje mysli wyrazam w stowach, ktére wypowiadam i pisze.
(Charles Taylor, Zrédla wspélczesnej tozsamosci? )

Cyt. za: Hermeneutyka, [w:] Anna Burzynska, Michal Pawet Markowski, Teorie literatury XX
wieku, Krakow 2006, s. 173.

Charles Taylor, Zrédla wspolczesnej tozsamosci, [w:] Tozsamo$é w czasach zmiany. Rozmowy
w Castel Gandolfo, red. Krzysztof Michalski, Krakow 1995.
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1.

W pazdzierniku 2006 r. bytlem uczestnikiem migdzynarodowej konferencji
,Polaci v Brné — Polacy w Brnie: jazyk — literatura — kultura — polityka“, odby-
wajacej si¢ w goscinnych murach nowoczesnej i funkcjonalnej (na miar¢ wy-
zwan XXI wieku!) Bibliotece Jifiho Mahena, ktérej pozazdrosci¢c moze Brnu
niejedno polskie miasto.

Moj jesienny przyjazd do Brna nie ograniczyt si¢ jedynie do udziatu w ob-
radach, wygtoszenia referatu i kuluarowych rozmoéow. W czasie wolnym, korzy-
stajac ze sprzyjajacej pogody, wybratem si¢ na malowniczo potozone, goérujace
nad stolica Moraw wzgorze zamkowe, gdzie — oprocz historycznej ekspozycji
—urzadzono na zamku ,,Hrad Spilberk” muzeum sztuk plastycznych.

2.

Pisat Zbigniew Herbert:

»---przed laty, w czasie [...] pierwszej wizyty w amsterdamskim Muzeum
Krolewskim, kiedy przechodzitem przez salg, gdzie znajdowala si¢ $wietna
Para matzenska Halsa i Koncert Duystera, natknatem si¢ na obraz nie znanego
mi malarza.

Od razu pojatem, cho¢ trudno bytoby to racjonalnie wyttumaczy¢, iz stato
si¢ co§ waznego, istotnego, co§ znacznie wigcej niz przypadkowe spotkanie
w thumie arcydziel. Jak okresli¢ ten stan wewnetrzny? Obudzona nagle ostra
ciekawo$¢, napigta uwaga, zmysty postawione w stan alarmu, nadzieja przygo-
dy, zgoda na ol$nienie. Doznalem niemal fizycznego uczucia — jakby kto$ mnie
zawotal, wezwat do siebie. Obraz zapisat si¢ w pamigci na dtugie lata — wyraz-
ny, natarczywy — a przeciez nie byt to wizerunek twarzy o patajacym spojrzeniu
ani tez zadna dramatyczna scena, lecz spokojna, statyczna, martwa natura.*3

Przywotane stowa, bedace zapisem zachwytu, jaki towarzyszyl Herbertowi
podczas pierwszego spotkania z tajemniczym obrazem XVII-wiecznego ma-
larza niderlandzkiego Torrentiusa (de facto Jana Simonsza van de Beecka4)
— dobrze oddaja to, co przezylem w jednej z sal brnenskiego muzeum. Nigdy
tam wczesniej nie bylem. Przechodzitem z sali do sali amfiladowymi pasazami,
spogladajac na sceny religijne, na portrety i realistyczne sztychy mato znanych
malarzy. Dopiero w jednej z bocznych sal stanglem jak urzeczony. W naglym
btysku wrocity fala wspomnienia towarzyszace ogladaniu wystawy impresjo-
nistow francuskich w londynskiej National Gallery jesieniag 1988 r.5 Obrazy,

3 Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidlem, Wroctaw 1993, s. 89.

Tamze, s. 90.

Notabene, wowczas takze chodzitem ,,szlakiem Herberta®, ktory wiele lat wczesniej podzi-
wial w tym londynskim muzeum obraz Narodzenie Piero della Francesca. Poeta dat wyraz
swej fascynacji kompozycja wloskiego malarza w eseju Piero della Francesca, ktory wszedt
do tomu Barbarzyrica w ogrodzie (1964).
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ktére tak mnie zachwycity, powstaty na poczatku ubieglego stulecia, w okresie
triumfujacej awangardy, ktoéra wyparta z salonow dzieta akademikow i klasy-
kow europejskiego malarstwa. Ich autorem byt Otokar Kubin, na Zachodzie
znany pod francuskim imieniem i nazwiskiem: Othon Coubine.”

3.

Otokar Kubin urodzit si¢ w 1883 r. w Boskowicach, niewielkim miastecz-
ku na Morawach. Odkrywszy w sobie talent artystyczny, studiowat — najpierw
w Hoficach, pozniej w Akademii Sztuk Pigknych w Pradze, a nastgpnie w Ant-
werpii. Jego styl malarski ksztattowat si¢ pod wplywem impresjonistow, cho¢
nie tylko. Po powrocie do kraju Kubin wspotpracuje z praskimi ekspresjo-
nistami: Filla, BeneSem i Kubista — razem tworzg znang i wplywowa grupe
Osma, ktorej teoretykiem byt Max Brod, wptywowy krytyk i znawca literatury
nowoczesnej. Pierwsza wystawa cztonkéw Osmy odbyta si¢c w 1907 r. Kubin
interesuje si¢ w tym czasie takze nowinkami (nomen omen) kubistycznymi,
co potwierdza nieformalnym stowarzyszeniem z grupa ,,Skupina vytvarnych
umélct. Praga musiata mu si¢ jednak wydac za ciasna i zbyt zasciankowa,
gdyz w 1912 r. podejmuje decyzje o wyjezdzie do Francji. Kubin wraca w 1951
r. do Czechostowacji — osiada najpierw w rodzinnych Morawach, p6zniej prze-
nosi si¢ do Pragi, jednak u schylku zycia — niedtugo po traumatycznych do-
$wiadczeniach Praskiej Wiosny powraca do stonecznej Francji, gdzie osiada
w Marsylii; tam umiera w 1969 r.

4.

W dwéch niewielkich salach i na korytarzu zamkowego muzeum ,,Na Hra-
dzie* zgromadzono kilkadziesiat obrazow tego oryginalnego malarza. Wsrod
nich zapamietalem dobrze odrealnione pejzaze Prowansji przypominajace kli-
matem obrazy Gaugine’a czy van Gogha; zmystowe, cho¢ bardzo akademickie
w swym realizmie akty dorodnych, niemal Rubensowskich kobiet, klasyczne
martwe natury utrzymane w stylu Cezanne’a, na ktérym Kubin wzorowat si¢
w okresie paryskim; poza tym kilka szkicow, a wérod nich takze autoportret
z1903 r.

Widzimy na nim zadowolonego z zycia 20-letniego malarza, siedzacego
w wiklinowym fotelu podczas przerwy w partii tenisa. Jest upalny letni dzien,
rodzinne Morawy naleza do wielkiego Cesarstwa Austro-Wegier, rzagdzonego

6 Do gtéwnych nurtow sztuki nowoczesnej przetomu XIX i XX wieku zaliczy¢ mozna takie
kierunki, jak: impresjonizm, fowizm, ekspresjonizm, kubizm, futuryzm, sztuke abstrakcyjna,
dadaizm i surrealizm (zob. Bozena Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkry-
cia sztuki, Warszawa 1989).

7

Kubin, ktorego denerwowata francuska wymowa jego czeskiego nazwiska [kju: be] postano-
wit przyjac takie nazwisko, ktore wymawiane po francusku brzmie¢ bedzie [ kubin].
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przez mito$ciwie panujacego cesarza Franciszka Jozefa, a $wiat Europy po-
grazony w wielkich projektach cywilizacyjnych i uciechach la belle epoque
nie przeczuwa jeszcze budzacych si¢ upiorow XX-wiecznej Zaglady... Pisat
Czestaw Mitosz w Kronikach:

,» 10 my wiemy, oni o tym nie wiedzieli. Byta to epoka ekonomicznego roz-
pedu i wielkich postgpowych nadziei, podrézy migdzykontynentalnych, kos-
mopolityzmu, transoceanicznych parowcow, dalekobieznych pociggéw, a no-
woczesna sztuka przezywata wtedy swoj okres heroiczny.“8

S.

Jednak wsrod wszystkich obrazow Kubina najwigksze wrazenie wywarta na
mnie niepozorna martwa natura, jakby przy¢miona przez inne obrazy — wigksze
i bardziej epatujace swa kolorystyka czy forma. Znaczacy tytul, jakim opatrzo-
ne jest pldtno, stanowi tautologiczne wzmocnienie zastosowanego przez mala-
rza gatunku — zdtisi bowiem to czeski odpowiednik niderlandzkiego Stilleven,
niemieckiego Stilleben 1 anglosaskiego Still life. Wszystkie wymienione formy
znaczg dostownie: ,,ciche zycie®, co mozna tez chyba przettumaczy¢ jako arty-
styczne $wiadectwo (owoc) ,,zycia wyciszonego® (vita contemplativa).9

Kompozycja obrazu Kubina wydaje si¢ nad wyraz uporzadkowana — przed-
stawione rzeczy tylko z pozoru sg przypadkowe i pozostaja w nietadzie, de
facto jednak to ,,nietad uporzadkowany*. Wszystkie przedmioty: smukty fla-
konik na kwiaty, katamarz z gesim pidrem, zegarek, okulary, popielniczka
z odtozong fajka, pudelko zapatek, plik bialych, luznych kart i lezaca na nich
lupa ze szktem powigkszajacym, a w koncu ksigzka, w ktorej rozpozna¢ moz-
na kancjonat zawierajacy modlitwy i pie$ni maryjne — s3 tak rozmieszczone
w przestrzeni, ze widac¢ tu celowa ingerencj¢ artysty, ktory bardzo starannie
zaplanowat calg kompozycje. Warto w tym miejscu po raz kolejny przywotaé
stowa Zbigniewa Herberta kontemplujacego martwa natur¢ Torrentiusa:

,»Od poczatku towarzyszyto mi nicodparte wrazenie, ze w nieruchomym
$wiecie obrazu dzieje si¢ co$ znacznie wigcej, co$ bardzo istotnego. Wyob-
razone przedmioty lacza si¢ jakby w zwigzki znaczeniowe, a cata kompozy-
cja zawiera poslanie, zaklgcie, by¢ moze, utrwalone literami zapomnianego
jezyka.«10

8 Czestaw Mitosz, Dla Heraklita (1984-1985), Wstep, [w:] Kroniki, Krakow 1988, s. 32.
Warto w tym miejscu przypomnie¢ — za Marig Rzepinska — ze polska nazwa ,,martwa natura®,
bedac zapozyczeniem z XVIII-wiecznej francuskiej formy nature morte — nie oddaje w pet-
ni przywotanego znaczenia analizowanego przez nas gatunku malarskiego (Maria Rzepin-
ska, Wielcy i mali mistrzowie, [w:] Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Krakow 1988,
s. 256).

10 Zbigniew Herbert, Martwa naturg z wedzidtem, dz. cyt., s. 113.
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Wazng role w obrazie Kubina odgrywa $wiatto. Pada ono rozproszonym
i niezbyt mocnym strumieniem z goéry, wyraznie z prawej strony (o czym
$wiadczy uktad cieni ktadacych si¢ na lewo). Promienie $wiatta (sztucznego,
zapewne wytwarzanego przez elektryczna lampe umieszczong gdzie$ z boku)
oswietlajg mosi¢zng, przyciezkawa brylte staroswieckiego katamarza oraz dno
i obrzeza talerzyka (popielniczki), przeslizgujac si¢ po cybuchu fajki oraz gor-
nej czegsci pudetka zapatek, odbijaja si¢ na szklanej oprawie cigzkiego staro-
swieckiego budzika. Wydobywaja dalej biel pidra, ktérego koncéwka zanurzo-
na jest w inkauscie, o$§wietlaja karty papieru i spoczywaja migkko na matowej
ptociennej oprawie ksigzki do nabozenstwa, w koncu opierajg si¢ na $cianie
flakonika. Cien tego przedmiotu, najwyzszego w catej ,,portretowanej* grupie,
pada w kierunku ograniczonej lewostronnie przestrzeni, stapia si¢ z ttem, pod-
kreslajac jego zamknigty charakter.

Whatrujac si¢ intensywnie w Kubinowg martwa natur¢ nabratem przeko-
nania, ze kryje si¢ w niej utajony symboliczny sens, ,,ciche przestanie® ana-
logiczne do tych, jakie zawarte byly w kompozycjach wanitatywnych XVII-
wiecznego malarstwa europejskiego (zwtaszcza niderlandzkiego). W tym wias-
nie okresie ,,taczono obdarzone znaczeniami przedmioty zycia doczesnego (np.
ksigzki 1 instrumenty naukowe — symbole vita contemplativa, cenne przedmioty
réznego rodzaju — symbole vifa voluptuaria) z symbolami przemijania, takimi
jak: kwiaty, §wiece, czaszki, owady, lustra, uszkodzone przedmioty, rupiecie,
a takze z symbolami odrodzenia i zmartwychwstania, jak np. ktosy, aby podkre-
8li¢ przemijalno$¢ ludzkiego zycia i znikomo$¢ wszelkich dobr doczesnych.11
Maria Rzepinska, opisujac trzy odmiany martwych natur w XVII-wiecznym
malarstwie holenderskim — ,kwiaty®, ,,zastawy" (wzglednie ,,positki®) oraz
,,Vanitas® — tak charakteryzuje te ostatnie:

,,I1rzecig kategorig martwej natury jest Vanitas, zesp6l przedmiotéw o zna-
czeniu alegorycznym, przypominajacy o krotkosci zycia, marnosci przemija-
nia, memento mori. Rodzaj ten uprawiano gtéwnie w Leydzie, miescie uczo-
nych humanistéw. Najtypowsze rekwizyty dla tych obrazow to czaszka, banka
mydlana, zgaszona $§wieca, motyl, klepsydra.*12

Natomiast Tadeusz Boruta stwierdza:

,,Vanitas, nazwa pochodzaca od stow Koheleta (1, 2) Vanitas vanitatum et
omnia vanitas — ,,Marno$¢ nad marno$ciami i wszystko marnos$c¢*, ukazywa-
fa znikomos¢ ludzkiego zycia i osiagnigtych zaszczytow wobec perspektywy
nieuniknionej $mierci. Tego typu dzieta byly moralitetami uswiadamiajacymi

1 Cyt. za: hasto ,, Martwa natura** [w:] Leksykon malarstwa od A do Z — od poczqtku do wspot-

czesnosci, Warszawa 1992.
12° Maria Rzepinska, dz. cyt., s. 257.
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koniecznos¢ wyboru wartosci religijnych, zaskarbienia sobie wiecznej nagrody
i chwaty w Krélestwie Niebieskim.“13

Przygladajac si¢ doktadniej kompozycji obrazu Kubina, wyrdézniamy w nim
trzy, wyraznie oddzielone od siebie, cho¢ uzupetniajace si¢, czesci. Pierwsza
z nich tworzy ,,kolumna‘ przedmiotow zgromadzonych po prawej stronie obra-
zu. Zegar (jego wskazowki zatrzymaty sie¢ kwadrans na szosta), pusty talerzyk
(czy tez popielniczka) z fajkg oraz pudetko zapalek — to przedmioty o sym-
bolice wanitatywnej wskazujace na przemijalnos$¢ rzeczy tego $wiata. Blysk
zapalki trwa zaledwie kilka sekund. W lezacej na miseczce fajansowej (a moze
glinianej?) fajce zetlal zapewne markowy tyton, zamieniajac si¢ w wypalony
popidt (proch — symbol nietrwato$ci wszelkiej materiil4). Zatrzymane na wska-
zanej wezesniej godzinie wskazowki zegara u§wiadamiaja nieubtagany uptyw
czasu (w mysl sentencji: ,,Czas ucieka, wiecznos¢ czeka®).

Wymienione przedmioty z obrazu Kubina warto zestawi¢ z tekstem baro-
kowego wiersza Daniela Naborowskiego Krotkos¢ zywota, w ktérym sym-
boliczne motywy wanitatywne przeplataja si¢ z wyrafinowanymi konceptami
poetycko-filozoficznymi:

Godzina za godzing niepojecie chodzi:

Byt przodek, byles ty sam, potomek si¢ rodzi.

Krotka rozprawa: jutro — cos dzis jest, nie bedziesz,

A zes byl, nieboszczyka imienia nabedziesz,

Dzwigk, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt — zZywot ludzki plynie.
Stonce wigcej nie wschodzi to, ktore raz minie,

Kotem niehamowanym lotny czas uchodzi,

Z ktorego spadl niejeden, co na staros¢ godzi [...].

W drugiej, srodkowe;j ,.kolumnie* obrazu, Kubin zgromadzit rzeczy, ktore
potraktowane tacznie nawigzuja do Horacjanskiego motywu ,,non omnis mo-
riar”. Sa one atrybutami czynnosci kreatywnych uniesmiertelniajacych czlo-
wieka (artystg, uczonego). Pioro, katamarz, lupa ze szklem powigkszajacym
i niezapisane karty papieru — to znaki moéwiace o tym, ze w Swiecie material-
nym, gdzie wszystko przemija i dazy do rozktadu, tak naprawdg liczy si¢ to, co
dziegki pierwiastkowi duchowemu przynalezy do sfery kultury, wznoszac istote
ludzka nad poziom wegetatywno-biologiczny. Jak pisat Roman Ingarden:

»Natura ludzka polega na nieustannym wysitku przekraczania granic zwie-
rzecosci tkwigcej w cztowieku i wyrastania ponad nig cztowieczenstwem i rolg

13 Tadeusz Boruta, Hieroglify naszych dni ostatecznych, [w:] tegoz, Szkofa patrzenia, Kielce
2003, s. 70.

14 ,Pamietaj cztowiecze, ze prochem jeste$ i w proch si¢ obrocisz™ (Rdz 3, 19).
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czlowieka jako tworcy wartosci. Bez tej misji 1 bez tego wysitku wyrastania
ponad samego siebie cztowiek zapada z powrotem i bez ratunku w swoja czysta
zwierzgco$é, ktora stanowi jego $mier¢.«15

Zgromadzone w tej czes$ci obrazu Kubina przedmioty odczytuje zatem jako
metonimie pracy tworczej, niekoniecznie poetyckiej czy malarskiej, takze filo-
zoficznej 1 naukowej — na co wskazuja ,,szkietko i oko®, atrybuty o$wiecenio-
wych i postoswieceniowych empirykoéw i racjonalistow.

Najciekawsza jednak i najbardziej intrygujaca wydaje si¢ by¢ lewa ,.kolum-
na“ obrazu, wyraznie nacechowana religijnie przez umieszczenie w niej, na
pierwszym planie, kancjonatu. Z zatartego napisu na obwolucie ksigzeczki od-
czytujemy zapisany po francusku tytul: ,, CANTIQUE DE LA SACRE [stowo
nieczytelne] MARY®, ktoéry z duza dozg prawdopodobienstwa przettumaczy¢
mozna jako ,,Zbior pie$ni maryjnych®.

Tomik piesni religijnych wprowadza — niezbedny do pelnej interpretacji
Kubinowej martwej natury — kontekst sakralny podkreslony dodatkowo przez
kolejny przedmiot — stojacy pionowo wysmukty flakonik na kwiaty wypetnio-
ny w dwoch trzecich woda. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w dostrzezo-
nych elementach: modlitewnej tresci kancjonatu, wertykalnej pozycji flakonu
oraz w symbolice akwatycznej zawarte jest jakie$ donioste przestanie puentu-
jace cala omawiang tu kompozycje. Warto takze zwroci¢ uwage na przedmioty
nieobecne, ktore potencjalnie moglyby rozwija¢ i wzmacnia¢ przyjety przez
nas trop interpretacyjny. Brakuje tu krzyza (lub czegos, co mogtoby go imito-
wac) — czyli podstawowego atrybutu wiary chrzescijanskiej. Zastanawiajac si¢
nad tg ,,znaczgca nieobecnoscia™, warto przypomnieé stowa wiersza Czestawa
Mitosza Pierwsze wykonanie (1913) po$wigconego Swietu wiosny Igora Stra-
winskiego!6:

Orkiestra stroila instrumenty zeby wykonywac Swieto Wiosny.
Styszycie te pochody piszczatek, toskoty bebnow i blach?
Dionizos nadchodzi, wraca dtugo wygnany Dionizos,
Skonczylo si¢ panowanie Galilejczyka.

Coraz to bledszy, bezcielesny, ksiezycowy

Rozwiewa sig zostawiajgc nam ciemne katedry

Z barwng wodg witrazu i dzwonkiem na Podniesienie.

1S Roman Ingarden, O naturze ludzkiej, [w:] Ksigzeczka o cztowieku, Krakow 1987, s. 25.

16 jax pisze Bogustaw Schaeffer: ,,Swigto wiosny [to] jedno z najznakomitszych dziet XX wie-
ku, balet. [...] Kompozytor nazwal swoj utwor ,,obrazami z poganskiej Rusi“. Prawykonanie
baletu odbylo si¢ w 1913 r. w Paryzu i wywotato skandal. Widzow zaszokowat zaréwno
sam temat i $miata choreografia Nizynskiego, jak i muzyka zupeknie niezrozumiata. Swigto
wiosny zostato zle przyjete prze krytyke i wiele wptywowych osobistosci, ale z entuzjazmem
przez muzykow, wsrod ktorych nie brakto Debussy’ego i Ravela — zob. tenze, Dzieje muzyki,
Warszawa 1983, s. 408.
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Szlachetny rabbi, ktory oznajmil, ze bedzie zyl wiecznie

1 ocali swoich przyjaciol, wzbudzajgc ich z prochu.

Dionizos nadchodzi, blyska oliwno-ztoty miedzy ruinami nieba.
Krzyk jego, ziemskiej rozkoszy, echo niesie na chwate Smierci.l7

Na obrazie brak takze kwiatow, ktore powinny si¢ znalez¢ w srodku flakonu;
zanurzone w wodzie, przedluzajac niejako w naturalny sposéb wymiar werty-
kalny, wskazywalyby na to, co ponadnaturalne i niepodlegajace prawom ,,mar-
twej natury®... Innymi stlowy, ten podwojny brak odczytuje jednoznacznie jako
wyraz duchowej rozterki kogos, kto zamiast ufnej nadziei w eschatologiczne
dopetnienie materialnego wymiaru zycia, sklonny jest co najwyzej nie§miato
zabiega¢ o wsparcie i orgdownictwo tej, ktora jest Matka i Posredniczka (Ho-
degetria). Wydaje sig¢, ze przejawem takiej postawy malarza jest uwidoczniony
przez niego kontrast migdzy prosta pobozno$cig maryjng, poktadajaca ufnosé
w tej, ktora jest Wspomozycielka Wiernych, a nihilizmem ,,pustej transcen-
dencji* (tak bliskim francuskim poetom modernistycznym przetomu XIX i XX
wieku, ktorych Kubin zapewne czytatl®). Wyrazem tej ostatniej kategorii —
upowszechnionej przez Hugo Friedricha, autora ksiazki Struktura nowoczesnej
liryki — jest na obrazie zamknigta, mroczna przestrzen rozposcierajgca si¢ nad
czekajacym niejako na ,,wypetnienie” (moze na ponowne narodziny wiary? —
woda to akwatyczny symbol kobiecego lona!) szklanym przedmiotem...

Zwrdémy jeszcze raz uwage na $wiatto, ktore wyraznie wydobywa z mro-
ku przestrzeni kancjonal, a takze okulary, te tak charakterystyczne ,,binokle*
Kubina, ktore znamy z jego autoportretu. Wtedy w 1903 r., zaopatrzony w nie,
malarz z ironiczng pobtazliwos$cia przypatrywal si¢ swiatu, by¢ moze chcac
rozpozna¢ droge, ktorg jako artysta i cztowiek miat podazaé ku stawie... Mi-
neto dziewigtnascie lat od namalowania tamtego pastelowego obrazu. W tym
krotkim okresie czasu stary $wiat legt w gruzach — urok XIX-wiecznej la belle
epoque zatonagt najpierw symbolicznie podczas wielkiej katastrofy ,,Titanica®
w 1912 r., a pdzniej wyparowat juz na zawsze w fetorze rozktadajacych sie ciat

17
18

Czestaw Milosz, Pierwsze wykonanie (1913), [w:] Kroniki, dz. cyt., s. 46.

Przypominajac rozpoznania Hugo Friedricha, analizujacego tworczos¢ poetycka Rimbaude’a,
Baudellaire’a czy Mallarme’go, pisatem: ,,Friedrich wielokrotnie wskazuje na to, iz podsta-
wowa cecha sztuki — uwazanej w XIX i XX w. za awangardowa i postepowa — jest deforma-
cja rzeczywistosci (przedmiotowosci) oraz nadmierne zaufanie subiektywnym aktom twor-
czym, co z jednej strony jest wyrazem pragnienia nie do konca zdefiniowanej transcendencji
(autor nazywa ja w roéznych miejscach: ,,pustg transcendencja®, ,,pusta idealnoscia®, ale
takze ,,nicos$cia®), z drugiej za$ prowadzi do uprawiania swoistej ,,sztuki dla sztuki®, pole-
gajacej na kultywowaniu wysublimowanych rozwigzan formalnych, coraz bardziej herme-
tycznych i nieczytelnych dla przecigtnego, niewtajemniczonego w kod awangardowej sztuki
stowa, odbiorcy.” — Zob. Marek Bernacki, ,, Wyprowadzit mnie z Ziemi Ulro“. Szkice o twor-
czosci Czestawa Milosza, Bielsko-Biata 2005, s. 108.
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(migsa armatniego) zalegajacych okopy Verdun, co opisali w swych powies-
ciach pacyfista Remarque i nihilista Celine.

Przywolajmy raz jeszcze stowa Milosza, §wiadka mrocznego XX stulecia
rozpoczynajacego si¢ ,buntem mas“ i ekstatycznym dionizyjskim szatem,
z ktérego miat si¢ wyltoni¢ nowoczesny swiat:

,,Wigc moment zatrzymania, przed podniesieniem w roku 1914 kurtyny. Po-
ganscy bogowie, wzywani przez estetow, btogostawili wtedy, po stuleciu obtu-
dy, rozkoszom cielesnym, ,,ziemskim pokarmom®, styszano ekstatyczny krzyk
Dionizosa w sycylijskich ruinach, na jego cze$é¢ wykonywano w 1913 Swieto
wiosny Strawinskiego, 1 on to, Dionizos, pogromca Galilejczyka, przygotowy-
wat dla swoich wiernych to, czego tak pragneli: zapamigtanie w szalenstwie,
orgi¢ khutego, rozcinanego, rozdzieranego pociskami ciata. Przepowiednie Fry-
deryka Nietzsche zaczynaly si¢ spelnia¢ i niejeden student owladniety wola
mocy miat zabra¢ w tornistrze pisma proroka na pola bitew.“19

6.

W ciggu kilkunastu lat, jakie uptynety od namalowania przez Kubina au-
toportretu do stworzenia przez niego symbolicznej kompozycji Zatisi, nad
Europa pojawilo si¢ takze ztowrogie widmo komunizmu, wywotane przez ro-
syjskiego internacjonata Wlodzimierza Iljicza Lenina.20 Wkrotce potem nie-
spelniony malarz Adolf Hitler napisat diaboliczna Mein Kampf.2! Awangarda
artystyczna, wierna sojuszniczka politycznych i spotecznych przemian w kra-
jach totalitarnych, bardzo szybko znajdzie si¢ w $lepym zautku, czego dowodzi
m. in. tragiczny final zycia Wlodzimierza Majakowskiego22 czy pogmatwane
losy polskich futurystow.23

Jest zatem rok 1922, Othon Coubine przystgpuje do malowania swego
Zatisi. Niewykluczone, ze juz wtedy malarz poczutl w sercu ztowrogi chtod
zbrodniczego Ducha Dziejow? Moze zasiadajac w pracowni przed sztalugami

19 Cestaw Mitosz, Dla Heraklita (1984-1985). Wstep, [w:] dz. cyt., s. 32. Warto doda¢, ze
wyrazem takiego ekstatycznego, dionizyjskiego szalenstwa w poezji polskiej poczatkow
XX wieku jest glosny wiersz Juliana Tuwima Wiosna dytyramb (z tomu Sokrates tarnczqcy,
1920).

Co ciekawe, na wielu zdjeciach, np. na tym z lipca 1920 r., kiedy wzywa lud Petersburga do
bolszewickiej krucjaty na Europe Zachodnia i jej przedmurze ,,burzuazyjna Polske®, wodza
rewolucji proletariackiej widzimy z charakterystyczng czapeczka z daszkiem, podobna do tej,
ktora widnieje na glowie Kubina na autoportrecie z 1903 r. Te czapeczki, zwane pozniej ,,le-
ninéwkami*, to znak rozpoznawczy postgpowej i kosmopolitycznej inteligencji, ktora chciata
na gruzach starego tworzy¢ swoj nowy wspaniaty §wiat.

20

2l o brunatnych i czerwonych demonach krazacych po Europie na przetomie XIX i XX wieku
pisat Tadeusz Konwicki w Bohini.

22 Bard ,.sztuki zaangazowanej“ popehit samobdjstwo w 1930 r.

23

Zob. Aleksander Wat: Mdj wiek. Pamietnik mowiony. Rozmowy przeprowadzit i przedmowa
opatrzyt Czestaw Mitosz, Warszawa 1990.
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obrazu, ktéry zapelni, jak holenderscy mistrzowie, rekwizytami wanitatywny-
mi, zrozumiat w blysku ol$nienia istotg¢ mrocznej epoki, w ktorej narodzinach
uczestniczyt. Wedhug Charlesa Taylora, w dziele sztuki wyraza si¢ ,,sposob wi-
dzenia $wiata“ artysty. Komentujacy te stowa polski historyk sztuki Wojciech
Batus dopowiada:

,,Obraz przekazuje wiec pewien §wiatopoglad, czasem jakie$ pesymistyczne
lub optymistyczne przekonania, wreszcie stereotypy, ktorymi obrastamy. Ale
indywidualna tozsamo$¢ ksztattuje si¢ przeciez w zderzeniu z rzeczywistos-
cig, z przeciwno$ciami, z nawiedzajacymi czlowieka cigzkimi lub radosnymi
doswiadczeniami. Tozsamo$¢ konstytuuje sie, zmienia lub rozpada w obliczu
losu.

Czy los ten dostepny jest naszej analizie? Mozemy wen wnikna¢ o tyle, o ile
intencja tworcy przelata go w dzieto, czyli w forme i zakorzeniong w niej iko-
nografi¢. Zdarza si¢ czasem jednak tak, ze Los zawarty zostaje w obrazie jakby
mimochodem, gdyz zbyt cigzyt arty$cie w chwili tworzenia. 24

Na obrazie Kubina uwage zwracaja staroswieckie binokle. Znajduja si¢ po-
srodku kompozycji, zdjete przez malarza w gescie rezygnacji wobec poznania
sensualnego. Polozone na stole, skierowane sg szktami w kierunku ostatnie-
go zrodta nadziei 1 pociechy. Tak jakby w przytlumionym, sztucznym $wietle
pochtaniajagcym zbior poboznych piesni ku czci Panny Maryi malarz pragnat
dostrzec oczami duszy pokrzepiajacy blask Gwiazdy Zarannej:

Witaj, swiatlo z Gabaon, cos zwyciestwo dato,

Z Ciebie Stowo przedwieczne w cialo si¢ przybrato;
Aby czlowiek z padotu powstat wywyzszony,
Niewiele od Aniolow jest on umniejszony.

Stonca tego promienmi Maryja jasnienie,

W poczeciu swym jak zlota zorza Swiatlem sieje.
Miedzy cierniem lilija kruszy, teb smokowi,

Pigkna, jak w pelni ksigzyc, swieci czlowiekowi.25

Trudno wyrokowaé, czy $wiatlo emanujace ze zbioru piesni maryjnych,
obejmujacego zapewne modlitwy podobne do przywotanych strof godzinek,
otworzyto Kubina na horyzont jasno$ci Przemienienia, ktorej symbolem jest
chrystofania na Gorze Tabor26. Raczej nie. Nie wida¢ tak jawnego $wiadectwa

24 Wojciech Batus, Na tropach indywidualnego losu, [w:] tegoz, Figury losu, Krakow 2002, s.

94.

25 Hymn. Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny, [za:] Brewiarz dla
Swieckich. Liturgiczna modlitwa dnia: jutrznia, nieszpory, kompleta, Warszawa — Koto 1997,
s.497.

26

Scenie przemienienia Jezusa na Gorze Tabor towarzyszyla nadziemska jasno$¢, ktora za-
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wiary w strukturze obrazu. Wrecz przeciwnie — malarz, kontemplujac najpierw
znikomo$¢ rzeczy materialnych, a nastgpnie podejmujac medytacje nad znaka-
mi kultury i sztuki jako owocami duchowego wysitku czlowieka, ostatecznie
daje czytelne $wiadectwo swych egzystencjalnych i religijnych rozterek. A co
najwazniejsze, tak komponuje swoj obraz, ze przy zachowaniu pozordéw for-
malnego tadu i harmonii, pozostawia go otwartym na rézne mozliwe interpre-
tacje...

Jedna z nich staraliSmy si¢ w tym szkicu przedstawié, z nadziejg, ze proba
wyktadni Martwej natury Otokara (Othona) Kubina (Coubine’a) stanie si¢ ,,pre
-tekstem* umozliwiajacym wydobycie nowych, waznych tresci. Jak bowiem
zauwazyt Hans Georg Gadamer: ,,Zadna interpretacja nie jest ostateczna, ale
nieustannie nalezy ja powtarzac.*

chwycita i porazita Apostotow — wedle relacji $w. Mateusza Ewangelisty: ,,Po sze$ciu dniach
Jezus wzial z sobg Piotra, Jakuba i brata jego Jana i zaprowadzit ich na gér¢ wysoka, osobno.
Tam przemienit si¢ wobec nich: twarz Jego zajasniala jak slonce, odzienie za$ stalo si¢
biale jak $wiatlo. A oto im si¢ ukazali Mojzesz i Eliasz, ktorzy rozmawiali z Nim* (Mt 17,
1-3). — Warto przypomnie¢, ze scena Przemienienia Panskiego opisana w Ewangelii sw. Ma-
teusza zostata wlaczona przez papieza Jana Pawtla II do modlitwy rézancowej jako czastka
czwarta Tajemnic Swiatla. W dokumencie Rosarium Virginis Mariae Jan Pawet II napisat:
.Ewangeliczng scen¢ przemienienia Chrystusa [...] mozna przyja¢ za ikong chrzescijanskiej
kontemplacji. [...] W ten sposOb urzeczywistniaja si¢ rowniez dla nas stowa $w. Pawta: ,,Wpa-
trujemy si¢ w jasnos¢ Panska jakby w zwierciadle; za sprawa Ducha Panskiego, coraz bar-
dziej jasniejac, upodabniamy si¢ do Jego obrazu® (2 Kor 3, 18). Jan Pawet 11, List apostolski
., Rosarium Virginis Mariae*. O Rézarcu Swietym, Krakow 2002, s. 15-16.






