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RECENZE 195

obraz neopakovatelné umélecké osobnosti a jejtho zikonitého ristu a vyvoje, nestaéf vystihnout
napéti v poméru k fddu spoledenskych a literdrnich vztahd.

Je nutno pfivitat, Ze byl uéinén prvni krok k monografickému zhodnoeceni Zivotniho dila
Karla Nového, ale od Milana Jungmanna bylo moZno oéekdvat a zddat praci dikladngjsi. Knizka
ziistala pozadu za Jungmannovou podnétnou kritickou ¢innosti, jak ji zndme z Literdrnich novin.

Milan Suchomel

Carlo Salinari, La questione del realismo. (Parenti 1960, stran 188).

Autor, ktery patfi k mladsi generaci marxisticky orientovanych italskych kritikd, sleduje v této
sbirce esejii a literarnich portrétd soudobou prézu v Italii se zvldstnim zietelem k realistickym
tendencim, které se obzvlast vyrazn& projevuji v prvém povileéném desetileti. Je jim vénovina
Gvodni a bezpochyby nejpozoruhodngjsi studie tohoto svazku, kterdi mu vzhledem k jeho vyznamu
dala jméno: problém realismu. Autor se nejdiive zamy$li nad nékterymi estetickymi problémy
vyplyvajicimi z marxistického hodnoceni literatury: je to podle ného pfedeviim programovost
uméni v protikladu k romantickému mytu o géniovi anebo k jednostrannému zdirazfiovini
intuice, kterd zaujimala tak vyznamné misto v teorii B. Croceho o uméleckém tviiréim procesu
a po dvacet let skoro vyluéné ovlidala italskou literdrni kritiku. Za daldi hlavni ptedpoklady
nového socialistického uméni povaiuje Salinari dzkou souvislost mezi myslenkovou stavbou dila
‘a basnickym zobrazenim skuteénosti, vztah mezi croceovskou strukturou a poezii naziranou
v akiivng tviréi funkci. Skutenost je dialekticky proces a uménf, které ji zrcadli, musi byt
spjato té&sné se svou dobou; autor proto odmitd snahu o zachycenf jakychsi metafysickych véinych
hodnot, ,nebot uméni je podminéné a stdvd se v&énym a univerzilnim priavé pro svou histo-
rickou podminénost, prdvé proto, e predstavuje jedineény okamzik lidské zkufenosti'' (str. 29).
Jen tak lze podle Salinariho definitivné pfekonat pfistup k uméleckému dilu z hlediska jen a jen
psychologického. Dal¥im hodnoticim meétitkem uméni je jeho typi€nost, kterdA mé stejnou funkei
jako pojem a zdkon v oblasti védy — oviem za predpokladu, ze typické se nestane abstraktnim
symbolem ani soulirnem obecnych znakil jedincd; za typickou povazuje ve shodé s G. Lukicsem
onu zikladni tendenci, ktera je pfitomna v libovolné oblasti reality a kterou je nutno zachytit
s pfihlédnutim ke konkrétnimu jedinci, u n&hoz se projevuje. Dalsim dileZitym postuldtem
pokrokového uméni — v prvé fadé oviem literatury, kterou mé autor pfedeviim na mysli, aékoliv
si viima i filmu a vytvarného uméni, je jeho stranickost. Ka?dé uméni je stranické, nebof
zachycuje-li typické tim, Ze vybird nekteré rysy skutedna, tento vybér pfedpoklada jisty autoriv
postoj ke skuteénosti, jisté ideologické zaméfeni neboli tendenci. V soudasném realistickém umént
tato stranickost sméfuje ke zdiraznéni novych prvki, které existuji v dialektice dneSni skuted-
nosti, a navazuje na snahy socialisticky orientované spolenosti. Otdzku realismu je viak tteba
klast pfedeviim jako otdzku tendence a nikoliv jen metody, &imZz se celd problematika sice
zuZuje, ale zdrovefi téZ zpfesiiuje, neboft dovoluje spolehlivéjsi hodnoceni a klasifikaci umélcd
vzhledem k jejich postoji ke skutednosti. Jen tak lze zamé&fit otazku realismu ve smyslu aktivniho
boje za jeho uskuteéfiovani v oblasti umélecké tvorby, nebot ,,marxisticka estetika vidi v realismu
zékladni z4sadu, na niz spodivd podstata uméni, metodu umélecké tvorby, takie boj za realismus
se nakonec stivd bojem za celé uméni' (str. 37).

To jsou ve struéném piehledu teoretické premisy, z- nichZ vychdzi Salinari pfi hodnocent
soudobé italské literatury se zvlaitnim zfetelem k realistickym smérim prvjch povileénjch let.
Autor v nich vidi vyraz hluboké spoledenské krize, kterd zachvitila Italii v disledku prohrané
vilky, nezodpovédn& rozpoutané fasismem. Novorealismus (neorealismo) je tedy projevem védomf
nové skuteénosti, kterd nastala pidem fafistické diktatury a zhroucenim vlidnouci politiky, té
skuteénosti, na niZ se aktivné podilely i lidové masy jako vyznamna slozka italské spoleénosti.
Zirovefi vyvstivd poZadavek objevit skuteénou tvai dneSni Itilie, strhnout z nf 1%ivou masku
oficidlni propagandy, odhalit bidu a zaostalost nékterjch krajii, polofeudilni tfidns vztahy jiho-
italské oblasti a ukézat na cestu vedoucf k lep§imu zittku. Jde tentokrit, jak dovozuje autor,
o §iroké revoluéni hnuti, které se neomezuje jenom na oblast kultury, ale ma daleko §irsi cile
a sméfuje k uskuteénéni smélych tkolt v oblasti hospodifské i politické. Tim se dostivd tento
novy realistickf smér do vyrazného protikladu k velké &asti predvaleéné italské literatury
uzaviené do fizce osobni problematiky. Jaké bylo jejf zaméfeni? ,,Chceme-li struéné charakteri-
sovat dnedn{ italskou prézu,” konstatoval v r. 1942 pisate! tohoto referitu, ,musime predeviim
zdiraznit jeji vyluénost skoro aristokratickou, snahu zreadlit objektivni déni v pasmu skrytd
pulsujicich vzruchd, sledovat souvislost mezi Zivotem a vnitfnim svétem a uzaviit jednajici osoby
do okruhu, kde #iji svym vlastnim Zivotem. Unik do svéta vzpominek z mladi, snovi plynulost
odstind a jejich vzajemné prolinani, zamy3lené soustfedéni, jez odmitd pfilis hluény hlas udAlost!
z venku a nejradéji se uchyluje do vlastniho nitra a vybrousena slovni forma, to jsou asi nejné-
padnéjsi rysy mladé italské prézy ubfrajicf se svymi osobitymi cestami* (Na okraj soudobé
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italské prézy, str. 32). Tato snaha po objekiivizaci a odosobnéni uméni se jevi piivodné v letech
po skonéeni prvé svétové vilky jako reakce proti zplo§télé prostfednosti tehdejsiho italského
romanu sledujiciho pfedevsim komerénf dspéch, proti bezduché automatizaci futurismu a senti-
mentilnimu intimismu crepuscolari a stdvd se pozdéji jakousi formou protestu téch umélcd, kteff
se nzdovedli smifit s chvastavym halasem oficidlni fadistické propagandy v oblasti kultury. Presto
viak lze hodnotit program a zaméfeni tehdejsi italské prézy seskupené kolem &asopisu Ronda jen
z¢4sti kladné; dnesni generace italskych spisovateli nechce jiz chiapat uméni izolované v jakémsi
nadosobnim vyznamu s velmi volnym vztahem k pritomnosti, neclice zachovavat ,,vérnost néfemu
stile trvajicimu, vidy €asovému a v neustalém pohybu a vjvoji podle mlhavé formulace Carda-
relliho a stejné usiluje zprostit se (ne vsak vzdycky s dspéchem, jak jesté zjistime) impresionis-
tické roztfiSténosti namétd, snahy po ztvarnéni subjektivné chipanych zazitki a distancovaného
odstupu chladné nezaujatého pozorovatele. Tento lyricky fragmentarismus uzavieny do vlastniko
nitra a zamérné odtrZeny od objektivni skuteénosti byl ostatné jiz pied druhou svétovou vilkou
pocifovan jako jedna z hlavnich zabran pozitivniho rozvoje italského romédnu a jevil se ijako
pEitéZ je§té tiZivéj§i pro nové literarni pokoleni, které chtélo vytvofit ,,uméni tendenéni proti
uméni snaZicimu se obejit konkréini italskou problematiku a stavélo polemicky novou tematiku
(partyzani, délnici, sidvky, bombardovani, popravy, zabirani pady, lidé v nouzovych baracich,
bezprizorni, nevéstky) proti umeni ¢&isté formy a morbidnich vzpominek, usilovalo o zdkladni
zménu vyjadfovacich forem, aby tim vice zdiraznilo rozchod s dfivEjiimi sméry a tim vhodnéji
mohlo vyjidfit nové city; kladlo si problém tradice uméni opravdu realistického a revoluéniho,
na n& by mohlo navidzat s pominutim modernich dekadentnich snah' (str. 41—42). Tento
vyvojovy proces smérujici k realité a jejimu bezpeénému zvlddnuti nebyl ani rychly ani snadny:
ptedeviim nesta€il jen novy obsah k vylvofeni nového uméni, nestadilo zmocnit se tématu
vizualné, nemélo-li se nové vytvofené dilo stat pouhym popisnym zdznamem nebo ustrnout na
Iyrické formé osobniho zdZitku a neméné dileZitym tkolem bylo vytvofeni nového jazyka odpo-
vidajiciho novym lidskym a spoledenskjm hodnotam, k nimZz sméfoval obrozeny realismus. To
bylo tfm obtiZnéjsi proto, ponévadi jednak chybéla pfimi zkuSenost a kontakt s jinymi litera-
turami, jednak ptlisoben{ amerického realismu (Anderson, Faulkner, Hemingway), nemohlo se
v romanovém dile obou jehc hlavnich stoupencd a vykladaéd Vittoriniho a Paveseho s ohledem
na faistickou cenzuru plné uplatnit a vedlo k jakémusi lyrickému realismu u Vittoriniho nebo
k citlivému stopovani zazitkG z déistvi, v nichz vidi Pavese ziklad tvoieni symbolt a mytd, které
élovék pozdéji jen déle rozviji anebo dotviii. Za nejvjyznamnéjsi projev nového sociilniho citéni
v povaleéné literatufs povaZuje Salinari romén Le terre del Sacramento (do &eStiny pieloZeno
pod ndzvem Proklatdé zemé) pied€asné zemfelého Francesca Jovine a Metello Vasca Pratoliniho,
znamého té% z &eského pfekladu — k obéma témto romanovym pracim se ostatné autor vraci
v dalsich kritickych statich, vénovanych nékterym vyznamnjm zjevim soudobé italské literatury.

S historicko kritickymi problémy vzniku a vyvoje novorealismu, které jsme pravé naznaéili,
uzce souvisi dalsi otdzka: pro¢ se totiz tento smér po nékolika slibnych dilech, ktera dal italské
povaleéné literatufe, pomérné zihy, tiebas snad jen dodasné, vylerpal a pozbyl své , zivotni
vitality, coZ se jevi ve ztrdté expanzivni schopnosti, v potlageni bojovné naplné, ve zmen3ené
divéfe ve skute€nost a v tstupu na pozice tlumené intimnosti' (str. 49). Vysvétleni je tfeba
hledat pfedeviim v §ir§i politicko hospodafské perspektivé vyznalujici se dofasnou stabilizaci
kapitalismu v Italii, kterd vedla k riznym represivnim opatfenim v oblasti filmu, kde statni
intervence se projevila nejtiZivéji, zatim co ve vytvarném uméni se ony reakéni snahy spise
omezavaly na podporu riznych abstraktnich smérd, i kdyz plné neodpovidaly pfesvédéeni mnohjch
uméled, a v literatufe se jevi tato situace jesté sloZit&ji proto, Ze dstup z realistickych pozic je
zplsoben ani ne tak vnéj§imi zdsahy jako spife vnitfnim vyvojem soulasného italského pisem-
nictvi, které podléha vlivu lvricko-intimistické prézy minulych desetileti a ve zvratném procesu
pii¢iny iohoto stavu vidi Salinari v nedostateéné ideologické ptipravé novorealistd, ktefi sice
bojovali za obnovu italské spoletnosti, za nové vztahy mezi lidmi a za osvobozeni jedince
z pout samoty a citové vyprahlosti, pfitom si vSak dostateéné jasné neuvédomili, ze ono lidské
osamoceni, uzavieni ¢loveéka ve skofipce vlasintho j4 neni zpfisobeno Zadnymi metafysickymi
silami nebo zdhadnymi psychologickymi zabranami, ale pocitem bezmocnosti individua, které se
stdva nepatrnou pasivni &astkou v soukoli kapitalistické masinerie. Zménit tyto spolecenské
vztahy neznamena oviem zménit automaticky vztahy mezi lidmi a uéinit je jhned lepimi: zna-
meni to viak vytvofit zdkladnu pro tyto zmény. Z tohoto hlediska nelze povazovat za realisty
ani oba z nejvyznamnéjsich ptedstaviteli povaleéné italské prézy: Cesara Paveseho a Pier Paola
Pasoliniho. Neni jim ani Pavese, v jehoz tvorbé se vyrazné rysuji nékteré dekadentni prvky
(anik do svéta détstvi, kontrast mezi pudovou primitivnosti a moderni civilizaci), ani Pasolini
omezujici skutecnost podobné jako Moravia jen na nékteré jeji chmurné vné&j§i stranky, ani
neapolsti vypravéci Ortese a Rea, libujici si v pikaresknim lieni Zivota velkomé&stské spodiny.
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K nim je moino pfifadit Rocca Scotellara a hlavné Carla Leviho, jehoZ roman Cristo si é fermato
a Eboli (Kristus se zastavil v Eboli, pielozeno téz do éeStiny) mél svého €asu mezindrodni
aspéch. Je jejich zdsluhou, #e ukazali na zaostalost a bidu italského Jihu (Levi byl internovéan
fasisty v Lukanii), oba v3ak zkresluji socialni skutecnost jihoitalského venkova tim, 7e misto aby
ji chapali v jeji tfidni podminénosti, redukuji ji na archaizujici obraz ustrnulé kultury uzaviené
do pradavnych zvykd, tradic a obfadd a skoro dplné izolované od modernich kulturnich proudd.
Zde by bylo moZno dodat, ie je to pohled tradovany jiz dfivéj¥imi generacemi, na piiklad Cor-
radem Alvarem, jehoi prvotina Gente in Aspromonte (Lidé z Aspromonte, preloieno téz do
CeStiny) li¢i v ramci divoké kalabrijské ptirody tézky Zzivot pasty¥i v hordch. Nakonec autor
hovoti o dal3i pfekaice, s niZ se socialni realismus v Italii nedovedl uspokojivé vyporidat: ie to
askali kronikaiské popisnosti, kterd se ve jméné takzvaného objektivniho skuteéna védoms ziikd
ideového hodnoceni scuéasnosti: ,jde o anulaci €lovéka viigi vécem a strojiim, viéi sloZité a ne-
pachopitelné soustavé moderni spoleénosti — novy zpiisob uniku, mysticismu objektu, zplosténi
prirozeného béhu udalosti (str. 60). Tyto potiZe jsou tim vaZné&j§i, Ze vznikaji uvnitf novorealis-
tického hnut{ a brzdi jeho dal§i rozvoj; jde o velmi vyznamné a éasové problémy jako fasismus
a antifaSismus, vilka a jeji socidlni disledky, hospodéfské protiklady mezi Severem a Jihem,
Gsili o nové uspofadani spoleénosti. Rozvijeni téchto problémi vsak nariZi na vainé nedostatky:
fa3ismus je posunut na vedlej§i kolej merilniho hodnoceni, otidzka Jihu se mechanicky redukuje
na rozpor dvou civilizaci, stejné jako odvéka bida italského venkova se stiva spise humanitnf
zalezitosti bez ndlezitého pfihlédnuti k jejim spoledenskym kofeniim. Zavérem autor soudi, Ze
v dnedni italské préze nejde ani tak o kontrast mezi uménim socidlné zaméfenym a uménim
unikovym jako spiSe o rozdilné chapani poméru jednotlivce k celku: jedno pojeti stavi élovéka do
protikladu ke spole¢nosti, zddrazfiuje jeho osamoceni a osudovou nesdélitelnost vnitiniho citového
zivota, zatim co druhé pojeti klade do popfedi nové vztahy mezi lidmi vytvofené na zikladé
socialistickych zésad, které vedou od izolace individua k délnému souruéenstvi kolektivu.

Jaroslav Rosendorfsky






