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1

Pod pojmem severské drama se chidpou u nas obvykle dvé tii jména: Ibsen,
Strindberg, snad jesté Bjornson. Tomu, co bylo pfed nimi (ale i po nich) vénuje
se jenom nepatrna pozornost. Vét§ina literarnich historiki a divadelniku vi
alespon néco o anglickém divadle pfed Shakespearem, o francouzském pied Mo-
liérem, o némeckém a ruském pied vymarskou klasikou a pred Puskinem. V pii-
padé dinské dramatiky se vSak nanejvys vybavi jméno Holbergovo — a to je
vie.

Ale je dobfe podivat se, odkud se vzaly ty vrcholné zjevy, a nezapominat na
tradice skandindvského divadla. Nestaéi znat jenom vrcholky, nutno sestupo-
vat i ke kofentim.

Zasluzna je v tomto sméru price kanadského teatrologa z university v To-
rontu Fredericka J. Markera, vénovana tematu Hans Christian Andersen
a romantické divadlo, pii ¢emz uZ v samém podtitulu je vyznaéeno, Ze jde
o studii, vénovanou scénickym postupim prednaturalistického skandinavského
divadla.! Profesor Marker se touto problematikou zabyval i dfive. Svédéi
o tom fada predchozich élanki; roku 1970 pak prelozil do angliétiny a komen-
toval Fengerovu monografii o dinské divadelnické rodiné Heibergi. Tentokrat
se na del$i dobu ponofil do nékolika danskych archivii, zejména do archivu
Kralovského divadla v Kodani; vysledkem je tato bohaté dokumentovana kniha.

Je nutno pfedeslat, Ze Andersenovo jméno a dilo jsou zde, jak se zdai, spise
zadminkou & piikladem, na némz jsou demonstrovdny a sledovany obecnéjsi teze
a zdkonitosti. Bylo by mozno poloZit si otdzku: pro¢ zrovna Andersen a nikoli
néjaky vyznamnéjii dobovy dramatik? Treba O ehlenschliger,J. L. He1-
berg necbo Henrik Hertz, jehoz vyznam pro studium Ibsena je znaény.
Kromé jinych diivodi sehrila jist& svou roli téZ velkd Andersenova proslulost
v anglosaském sv&t&, coZ s sebou pFinasi i vétsi potencialni prodejnost knihy.
Nebyla to viak volba nestastna. Uz proto ne, e Andersen vystiidal velké mnoz-
stvii Zanrd (na rozdil od vy$e jmenovanych, jejichz tvorba je spiSe jednostrunna),
a proto podivany obraz tehdejsich scénickych praktik a zvyklosti muze byt
o to pestfej$i a mnohostrannéjsi. Od premiéry Andersenovy prvni hry do pre-

1 Frederick J. Marker, Hans Christian Andersen and the Bomantic Theatre. A study of
stage practices in the prenaturalistic Scandinavian theatre. University of Toronto Press, 1971.
Pp. 225.
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miéry jeho hry posledni uplynulo navic fada let (1829—1865), let. dulezitych
pro piechod od hereckého divadla startho typu ke spife kolektivnimu divadlu
naturallstlckému, v ném% vyznamna uloha piipada reZisérovi. V neposledni
fadé pak jsou zajimavé a cenné, vzhledem k Andersenovym éastym a dlouhym
cestam, jeho vlastni komentéfe k divadelnimu Zvotu v tehdejsich evropskych
metropolich, které dopliiuji vhodné celkovy obraz doby.

Cela Markerova préce je rozdélena do prologu a péii kapitol. Kromé toho je
doplnéna soupisem Andersenovych dramatickych dé&l (s ddaji o premiérach
a o podtu repriz) a selektivni bibliografif k tématu.

Prolog uvadi do situace ddnského divadla v 18. stoleti a zabyvé se pfedevsim
praxi Krélovského divadla v Kodani; ‘postaveného v roce 1748. Pozornost je
vénovéana zejména dekoracim (soubor postrannich kulis a malovanych pro-
spekth, ¢asto necitlivé uzivany pro rizné hry), osvétleni (velmi slabé, coz herce
nutilo zdrZzovat se v popiedi jeviété), zpisobu hry (zcela individudlni, jen po-
hyby a rozmisténi herct se ridi urc1tym1 zvyklostmi) a zkou$kim (jen velmi
maly pocet). Byl to tedy zhruba stejny stav jako na ostatnich vétdich evrop-
skych scénach. \

V prvni a druhé kapltole kmhy jseu oZivovény Andersenovy rané divadelni
dojmy a zkoumény postupné jeho jednotlivé hry. Andersen sije v obecném
povédomi jako pohédka#, o jeho dramatice se mnoho nepise. Pokud ano, jde
takika vzdy o odsudky a jeho tvorba dramatickd se poklédda za nezdar. Tedy
situace, srovnatelna se situaci Jana Nerudy ¢ Vitézslava Halka. A Marker se
pokousf o jakousi rehabilitaci dramatické tvorby Anderseno

Divadlem citil se Andersen pFitahovan uZ v rodném Odense, kde vidal hrat
rizné spoleénosti; a mezi jeho rané silné dojmy patii Holberg, 1ta]ska pan-
tomima a hry ve stylu videfiské Zauberposse. Snaha pokusit se o §tésti u divadla
byla i hlavni pohnutkou jeho odchodu do Kodané. Neuspél sice ani jako herec
ani jako taneéntk (své vystoupeni v letech 1820—1821 si peéhve zaznamenaval
do denitku), ale za svého Zivota (1805—1875) napsal mimo jiné 21 plivodnich
her, z nich# nékteré dosahly znaéného poétu repriz. K vlivim mlédi p¥istupuje
pak v hlavnim mést& jesté francouzska komicka opera, senzaéni hry gotlcke,
nérodn{ romantika Oehlenschligerova, tajemné hry s nadpfirozengmi jevy ala
Carostrelec a dénské tradice vaudevillova, vrcholici dilem J. L. Heiberga.

Prvni Andersenovy hry vlastni (1821— 1822) jsou jeSté psdny ve stylu hriiz-
ného divadla romantického, pozdé&ji vsak sdm prechdz{ ve formé& vaudevillu
k parodovéni tohoto Z4nru. Vaudevilli napsal jesté nékolik. Pak se obrétil k Wal-
teru Scottovi pro latky svych opernich libret. V smg§pllech a romantickych
hréch ofivuje Andersen svét narodni minulosti, lidovych povér, duchti a skritk,
dilefitou slozkou je viak i exotika. Jak jiz bylo uvedeno, bylo )ednim z inspi-
raénfch zdroji i vidediské lidové divadlo (které Andersen poznal piimo na mlsté)
timto prob]emem by viak bylo mozno se zabyvat hloubgji — Marker véc jenom
naznaduje. V této souvislosti jde zejména o Andersenem adaptovanou Noc
v Roskilde. Bez zajimavosti neni ani skuteénost, Ze dilo Raimundovo, je-
hoZ Diamant krile duchi pozd&ji sdm volné upravﬂ doporudil Andersen mla-
dému Ibsenovi p¥i jeho navitévé v Kodani roku 1852. Rovnéz Grillparzer
ktery patiil k Andersenovym prételum, nebyl asi bez vlivu na strukturu Jeho
né&kterych her (zejména Der Traum, ein Leben).

V dalfich kapitolach, které rozsahem znaéné pied& dvé piedchozi, Marker
probird a na zékladé archivnich materidld dokumentuje jednotlivé prvky, nutné
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pro vznik divadelntho predstaveni: vyprava, kostymy, systém zkouSek a pro-
vad&ni her. Tato léta jsou pro vyvoj jeviitni techniky neobyéejné dulezita
a Marker na zikladé bohatého materidlu (celkem 161 piiloh, pFi éemz jde o do-
bové rytiny a kresby, navrhy kostymi, pliany rozvrieni scény, éasto s popisem
osvétlovani, konstrukce scénickych stroji atd.) ukazuje hlavni vyvojové ten-
dence. Vcelku vzato se divadlo stdle vice blizi realismu, stile viee se jednotlivé
slozky dostdvaji do vzajemné souvislosti. Od taktka nidhodné zvolenych deko-
raci (kvili jejich dostateénému vyuzitl byvaji ¢asto objednavany celé hry) do-
stivame se aZ ke scéné Sedesatych let, kdy uZ jsou napodobovany tii stény
mistnosti, do niz ¢étvrtou divak pohliZi (boz-scene) a kdy se jiz zdirazfiuje jistd
stylova jednota. TotéZ plati také pro kostymovani, kde velky vyznam pfipadd
zejména dobové zalibé v historickych a' exotickych hrich. I zde se projevuje
tendence ke stale vétsi historické vérnosti.

Systém zkou$ek a inscenaci je pak sledovdn na zdkladé peélivé vedenych
divadelnich zdznama (Géast hercii, pokdty za absence atd.). Vidime, jak vzriista-
jici pocet dekoraci 1 ménici se charakter scénického projevu vyZaduji detailnéjsi
piipravu, jak se zvét$uje podet zkousek a jak se v tomto procesu postupné
vytvéFi stile vétsi nutnost fizeni — z price v podstaté individudlni stava se
éinnost kolektivni.

Rostouci tloze reliséra na poc¢atku druhé poloviny 19. stoleti je vénovan
epilog, v ném% je rovnéz podan uz nistin vyvoje budouciho.

To viechno, co bylo feéeno o romantickém divadle jako o pFedstupni divadla
realistického, neni nic zdsadné nového. DuleZité je, Ze vSechno je detailné do-
loZeno, e se pracuje s materidlem vétSinou neznimym a Ze po neéetnych pra-
cich v dan$ting m4 i étendf neznaly tohoto jazyka moZnost nahlédnout do di-
vadelniho Zivota této tehdejsi evropské periférie, ponékud kulhajici ve vyvoji
za prednimi scénami. Nezapomina se ani na souvislosti celoevropské. Zde by
viak bylo pole pro dal$f zkoumani, zejména pokud jde o vztah Andersena (a se-
verského divadla vibec) k videfiskému lidovému divadlu, zvla$té kdyz vez-
meme v Uvahu velkou tehdej$i dobovou oblibu pohddkovych latek, vrcholici
Heibergovou hrou V ¥isi elfic (1828). Tato tradice je dilezitA mimo jiné
i pro Ibsen a, nejvice pro ranou tvorbu (sta¢i pfipomenout Peera Gynta).

Marker patrné zcela neuspél v jednom bodé: nedafi se mu presvédéivé od-
kazat do ¥ife legend tvrzeni, Ze Andersen byl nedspéinym dramatikem. Nepie-
svédéi ani vysoké polty repriz u nékterych her, pfedeviim proto, ze jde vlastné
o operni libreta, kde mnohem vé&t3i zasluhu na Zvotnosti m4 hudba. (Sabinu
také nepokladime za jednoho z nejhrandj$ich é&eskych dramatiki, prestoze
jim v jistém smyslu je.) I kdyZ autor své téma jisté zcela nevyderpal (postra-
dame napf. idaje o ostatnim repertodru pro srovnani, alesponi &asteénou ana-
lyzu publika atd.), to, co si predsevzal, v podstaté splnil. Jeho kniha je cennym
piisp&vkem ke kulturni charakteristice doby, kdy kromé Andersena- v Kodani
zili a tvorli dva svétoznami soucasnici, KierkegaardaThorvaldsen,
doby, ktera byva n&kdy oznadovéna jako zlaty vék danské kultury.

2

Andersen umird v dobé, kdy v literdarnim Zivoté dochazi k velkym zménam.
Sedmdesata a osmdesata léta 19. stoleti byvaji v danské literatufe oznaéovana
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jako léta prilomu moderny. Je to doba kritického vystoupeni Georga Bran-
d e s a, ktery se stava uznavanym uéitelem mladych. Timto obdobim a vyvojem,
kterym danska literatura prodla az do soucasnosti, zabyva se kniha znidmého
§védského literarniho historika a kritika Larse-Olofa Franzéna Hlavni
tendence ddnské literatury 1880—1970.2

Nejde o vyderpavajici ndstin a vy&et jmen i vyznamnych udalosti. Autor se
védomé omezuje jenom na nékteré jevy, kieré poklada z téch & onéch diivodi
za vyznamné a charakteristické; tém se pak vénuje o to dikladnéji. Nepochyb-
nym kladem je skuteénost, e pisatel nezapomina ani na souvislosti mimolite-
rarnf,

Kniha je rozdélena na éty#i oddily. V prvnim z nich jsou probirdni a analy-
zovani Brandesovi soucdasnici a generace bezprostfedn& nasledujici (J. P. Ja-
cobsen, H Bang, J. Jorgensena H. Pontoppidan), v druhém
autoii poc¢atku naseho stoleti a doby mezi valkami (J. V.Jensen, M. A. Nex e,
H. Kirk, T. Kristensen a J. Paludan), tfeti je vénovan tfem zjevim
v mnoha ohledech piechodnym (H. C. Branner, Paul la Cour, M. A.
Hansen), &vrty, nejrozsihlejsi, zabyvd se soudasnostfi (V. Serensen,
P.Seeberg, L. Panduro, K. Rifbjerg, B. Andersen, Thorkild
Hansen, I. Malinovskia H. J. Nielsen). Uz jenom tento vyd&et uka-
zuje, Ze vybér autord je znaéné subjektivni. Franzéna zajimaji hlubsi souvislosti
dénského kulturnjho vyvoje, a proto nejsou samostatnd probirani napt. K. B1i-
xenovidaW. Heinesen, ktefi se z obecného proudu vymykajf. Franzén
se soustfeduje predev§im na prézu, méné uz na poezii a zcela stranou pone-
chavda drama, které ostatné, i pfes vyznam takovych autord, jako jsou
C.E.Soya, K Munk a K. Abell, nepatéi k nejsilnéjéim strankam danské
literatury.

U kapitol prvnich t# oddild je pozornost vidy soustfedéna na jedno dilo
pfisluiného autora, a v ném dasto je§té toliko na jeden & nékolik aspektii.
U Jacobsena napiiklad, jimZ je soubor uvadén, jde o rozpor mezi intelek-
tem a citem, mezi rozumovym pfijetim novych stanovisek a citovym utékem
do romantickych ndlad. Ban g je lien jako diagnostik nemoci a rozpadu své
tiidy (na piikladu romanu Beznadéjnd pokoleni). U Jensena se jako charakte-
risticky vyzveda vécny pohled na svét, zejména na smrt, co? je dokumentovano
na ranych dilech. U. M. A. Nex ¢ h o zkouma Franzén vztah realistického lideni
a ideologickych klisé, vedoucich éasto k melodramatu, v jednotlivych dilech
roméanu Pelle Dobyvatel. U Hanse K irk a se pozornost vénuje jeho stanovisku
k ndbozenstvi: ostré kritické zaujeti jeho eseji je kontrastovano s piisné objek-
tivnim lienim v romané Rybdfi. Kristensenidv roman Zkdza je Fran-
zénovi piikladem li¢eni krize a nejasnosti moderniho intelektuila. Paludan
se svym vyvojovym romdanem Jorgen Stein je ukizkou pfimknuti se ke kon-
zervativni tradici.

Pokud jde o soudasné autory, zaméfuje se Franzén spiSe na mladou gene-
raci a jeho pohled jde vice do §ife. Nesoustfeduje se uz tolik na jeden problém,
podava spife medailonky. Zajima ho zejména novela a povidka, ale i estetika
dokumentarni prézy (Thorkild Hansen), vizualni literarni tvorba a pop-
art. Spoleénym ideovym jmenovatelem téchto stati je zkoumani vztahu jednot-

2 Lars-Olof Frazén, Punktﬁedslag in Dansk litteratur 1880—1979. Lindhard: og Ringhof,
Kebenhavn, 1971. Ss. 203.
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livych autord k severské varianté konzumni spoleénosti. Prakticky vSichni
zaujimaji stanovisko negativni.

Kniha je doplnéna Zivetopisy probu‘anych autord a blbhografn, kterd je da-
lezitd zejména u literatury ne]nove151 Franzénova prace je cenna predevmm
svym soustfedénim na men$i mnozstvi uzlovych problémi, které jsou pak né-
zorné osvétlovany, i osobnim zaujetim pro zvolené autory. V zidném piipadé
viak nejde o informativni pFiru¢ku, ani o soubor ndhodné sestavenych esejd, ale
o diikladn& promyslené a dobre provedené dilo.

3

Ve stati o Villy Serensenovi zmifiuje se Franzén o tradici naivniho
a nékdy alegorického vypravéni, k niz radi predevs1m dva autory: H. Ch. A n-
dersenaa Karen Blixen ovou. Oba se svym zpusobem vymykaji z hlav-
niho proudu danské literatury a Gdélem obou je, Ze byvaji vice slaveni v zahra-
niéf nezli doma.

Pohledem na novou anglickou monografii o Karen Blix en o vé, jejiz dilo
u nas neni neznidmo, zakondeme tuto ivahu nad novymi knihami.® Jejim auto-
rem je anglicky badatel Donald Hannah, ktery ptisobil dlouh4 léta na
danské université v Aarhusu. Podminky k této své praci mél vic nezli pfiznivé:
byly mu otevieny &etné archivy, mél moZnost zabyvat se autoréinou dosud
nepublikovanou pozistalosti (analyzuje a do kontextu dila zasazu]e mnohé
neuvereJnenc fragmenty a naértky) a radami i zprdvami mu byli ndpomocni
razni informéatofi, pfedev§im bratr zemielé Thomas Dinesen.

V prvni, kratdi ¢asti knihy (Ruzné Zivoty Karen Blizenové) probird Hannah
autoréin Zivot, druhd, ob3irnéj$i &ast (Uméni Isaka Dinesena) je vénovana jeji
tvorbé (fadu knih napsala pod timto pseudonymem). V zdvéru je otisténa malo
vydavana a do angliétiny pFedtim neprelozena hfi¢ka pro loutky Pomsta pravdy,
jedno z ranych dél, kterému Hannah pfié&ita kli€ovy vyznam pFi interpretaci
autoréina dila.

Sdm zivot Karen Blixenové (1885—1962) by mohl byt jednim z jejich fan-
tastickych pfib&ht. Vyrtstala v malebném pfirodnim prostiedi pobliz Kodané;
po smrti otce (vojik, dobrodruh a spisovate]l Wilhelm Dinesen, pfitaho-
vany dalkami, jemuZ vénoval studii i G. Brandes) viak se neciti dobfe v puri-
tdnském prostfedi matéiny rodiny a hledd téchu ve fantazii, v konstruovani
prib&hi. Jeji touha dostat se z malych poméri ddnského méstactva se spliiuje:
roku 1914 se provdala za bratrance, $védského barona von Blixen-Finecke
a odjela do Afriky, kde v Keni vedla po radu let, nejdfive s manZelem a po
rozvodu sama, velkou farmu. Po finanénim nezdaru v dobé krize se roku 1931
vraci do Déanska, kde se aZ do své smrti zdrzuje (s vyjimkou cest, z nichZ nutno
jmenovat piedev§im triumfalni turné po Spojenych stitech koncem padesatych
let) v rodném Rungstedu a vénuje se psani, které se ji nyni stavé i hlavnim
zdrojem pijmi.

V mladi zadala Blixenovd psat dansky, pozdéji vSak (hlavné pod vlivem
afrického pobytu) dévala jistou dobu pfednost angliéting a sva dila do danstiny
sama piekladala. V poslednim obdobi uzivala obou jazyku zhruba rovnomérné,

3 Donald Hannah, ’Isak Dinesen‘ and Karen Blizen. The Mask and the Reality.
Putnam and Company, London, 1971. Pp. 218.
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jak dosvédéuje i pozastalost, zejména prvni naértky a skici realizovanych i ne-
realizovanych dél. Angliétinu si nepochybné oblibila i proto, Ze léta stravend
v Keni byla nejstastnéjéi dobou jejiho Zivota, uskuteénénim jeji touhy po &in-
nosti @ dobrodruzstvi. Vyznam africkych zd%itki pro ni ndm mimodék pfipo-
mene Grahama Greena, v jeho dile je Afrika rovnéZ jakymsi krystalizaé-
nim bodem (na jiné rovin& oviem) pii cesté za poznanim clovéka. Ji viak
nebylo dédno moci se do milované Afriky tolikrat vracet jako Greenovi.

Dilo Blixenové, kromé snad nejuspésné&jsi knihy Africkd farma, sestivé v pod-
staté z dlouhé fady novel a pfibéhii, situovanych vétinou do minulosti. Do-
nald Hannah vychazi pfi svych analyzdch z uZ uvedené rané loutkové hry,
brani se viak, i kdyz pro to mnohé sv&déi, nazoru, Ze pro Blixenovou je svét
jenom loutkovym divadlem a lidé jenom hiitkami osudu, Mnohem spiSe mu
pro ni piipadd charakteristicka commedia dell’arte, kde i pfi existenci jistého
schématu zistdvd pro kazdého znaéna volnost pro improvizovani. ‘Cely svét je
pro ni sice jenom scénou (sama rdda cituje tento slavny Shakespeariiv mono-
log), i v celém jejim dile je mnoho odkazi na divadlo, ale vidycky zalezi
posléze na tom, co kazdy uéini z té ulohy, kterd mu je pfidélena. V tom hraje
velkou roli imaginace. A proto je pro Zivot tak dileZité uméni. Nejde zde o né-
jaké wildovské nadFfazovani uméni Zivotu — umélecké dilo je pro ni spise
jakymsi modelem, na ném% je mozno mnohé si objasnit. Vyvstiva viak jedno
nebezpedi: &m je uméni dokonalejdi, tim je vzdalené&j§i Zivotu, absolutni doko-
nalost pak znamené absolutnf smrt, dojde-li k eliminaci lidského prvku. A zde
se vynofuje stary problém vztahu umélce a obéana (tak pFiznadny tieba pro
Thomase Manna a Hermana Hesseho): pozorovat a popisovat nebo Zit?
I Karen Blixenova nakonec stavi vy3e pifmou ucast na Zivoté, osobni angaZo-
vanost. '

Piib&hy Blixenové nejsou vétSinou vypravény piimo. Pravidelné se ebjevuje
postava vypravéce, do jednoho déje byva vklddano éasto nékolik dalich vy-
pravéni. To je v moderni préze, zejména anglosaské, bézné (James, Conrad),
V tomto pripadé viak nejde o n&jaké vétsi piiblizeni se realité, o vétsi véro-
hodnost, cilem (a vysledkem) je spife dosaZzeni distance, pfi éem% autoréina
postava zcela nemizi. Oblfbenym problémem pfevdiné komedidlniho svéta vét-
$iny novel (dnesnf{ dobu povaZuje za nevhodnou pro tragédii, aviak z jinych
divodt nezli Diirrenmatt: postrddd existenci zdvazného kédu cti) je vztah
masky a skuteténosti, snu a reality, a pak problém v soudobé préze nad jiné
aktuélni — problém identity.

Doktoru Hannahovi, ktery samoziejmé& vychdzi z jiz existujici dosti pocetné
sekundérni hiteratury, se podafilo to, co s1 predsevzal: na zdkladé starsich dil-
dich zjiSténi i na zékladé& vlastnich zkouméni a Gvah s dsp&chem vyliéil autoréin
neklidny Zivot i podal synteticky obraz jejtho dila. Jeho monografie je nespor-
nym pfinosem jak pro nové pohledy na Blixenovou, tak pro -fadu cennych
zobecnéni. :

%

Ze tii kniZek, vzniklych v Kanadé, Anglii a Svédsku, je patrné, Ze danska
literatura se pro své hodnoty t&i i mimo hranice Danska Zivému zijmu. Ne-
mélo by to byt impulsem i pro nas, kde se i pfes znatné mnoZstvi preklada
danské literatura vétinou jen skromné kréi ve stinu literatur norské a §véd-

ské?



