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SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
1965, D 12

VLADIMIR STUPKA

EN MARGE D'UN ENTRACTE POETIQUE
DE GUILLEVIC

Les réguliers quatrains du poéme Saint-Pierre des Vers, composés par Guillevie
en décasyllabe vers la fin du mois de novembre et publiés en décembre 1953,
peuvent étre considérés comme le présage d’un changement prosodique en pré-
paration ou méme en train de mirir. En réalité et dés les premiers jours du
mois de janvier 1954, ce changement de la forme lyrique s’est réalisé et d’une
maniére bien prononcée. Grace a la préface initiée d’Aragon de méme qu’aux
dates que l’auteur a ajoutées aux sonnets, nous pouvons préciser que c'était
au cours du premier trimestre de la méme année que Guillevic a composé les
poémes qui forment son recueil 31 sonnets (Préface d’Aragon, NRF — Galli-
mard, Paris, 1954). Il n’y a que le 31° sonnet qui porte la date ultérieure du
25 aoiit 1954.1

Par son contenu ainsi que par la forme appliquée ce dernier membre du
rang poétique s’accorde parfaitement avec les autres poésies du méme recueil
comme un 1émoignage homogéne de 'aspect que le poéte s’était formé sur la
situation politique soit francaise, soit mondiale. Intitulé L’impératif, c’est par
son accent d’exhortation et d’avertissement que ce dernier poéme forme le point
culminant du recueil de Guillevic. Aprés les six sonnets composés en janvier
1954, le poéle en a créé dix autres publiés en février dans les Lettres Frangaises
de la sorte que les neuf poémes de mars, les quatre d’avril et ceux du mois
de mai et d’aolit ont achevé son recueil poétique. En arrangeant son livre le
poéte a renoncé a la suite chronologique d’origine des sonnets, mais il les
a groupés de telle maniére que ses idées, sa conception idéologique, son orien-
tation politique ainsi que son engagement militant fussent mises en valeur par
un poeéle progressiste qui n’aime pas 4 s’écarter des réalités politiques et sociales
qui forment d’ailleurs le base réelle de sa pensée.

Ce recueil de sonnets a excité une attention trés considérable. Il y avait des
criliques sérieuses qui ont salué le courage du poéte qui aimait & dire publique-
ment la vérité moins agréable, qui a osé dévoiler le péril d’une occupation plus
récente, cette fois américaine, qui a incité la haine des nouveaux collaborateurs.
Au temps ou l'on élargissait ou construisait les nouvelles bases militaires sur
le rivage ainsi qu’a l'intérieur du pays, Guillevic n’était point .le seul écrivain
[rancais, qui ait prononcé son opinion et d’une fagon aussi claire et sérieuse. Le
fait que Guillevic n’est pas resté isolé par son parti-pris parmi les écrivains
francais et surtout parmi ceux qui ont embrassé des idées progressistes, est d’une
importance particuliére pour Pétude du rapport existant entre le contenu et la
forme dans les poésies de Guillevic.

I’attention suscilée par le changement de la forme poétique choisie par Guil-
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levic n’élait pas bornée exclusivemenl au monde des lettres. Les principes et
les procédés critiques dont on s’élait servi et dont les résultals ne nous sont
accessibles dans toule leur étendue, ont pris assez souvenl une orientation idéo-
logique contraire a celle de Guillevie. En général, gardons-nous de refuser
a priori les opinions d’aprés lesquelles ce changement de la forme poétique de
Guillevic était dii 4 son engagemenl politique el progressiste. Mals ces opinions-ci
nous paraissent injustes en soulenant I'idée que le poéte aurait exclusivement
subi une diclée politique en viclime docile d’une stricle discipline imposée par
le Parti. Ceux qui onl ainsi formulé leur rapport au recueil de Guillevie, ont
torl d’aveir impulé, par ignorance réelle ou feinte de son cuvre et de son
évolution artistique, au poéte des idées qu’il n’a jamais présentées ou délendues.
Mais en méme temps ils ont bagalclis¢ ou nié ses opinions précédenles. En
négligeant ces objections peu [ondées des adversaires formalistes du poéte, nous
ticherons de monlrer, au moins sur une parlie de la discussion provoquée par
la genése des 31 sonnets quels problémes ont ¢té traités en marge de la décision
du poete de faire usage, dans sa poésie, d’'un vers régulier et de l'application
du sonnet. On va concentrer l'attention a I'échange des opinions prononcées
surtoul sur les pages des deux revues progressistes francaises, Europe et La Nou-
velle Critique. En résumant les contributions vouées au probléme de la prosodie
appliquée par Guillevie, on aura l'avantage de pouvoir suivre des questions
importantes au cours de ’ceuvre entiére du poéte. Le jugement prononcé au
cours de celte discussion et soutenant I'opinion que Guillevic aurait définitive-
ment abandonné, par les 31 sonnets, le domaine du vers libre, a été refuté
d’aillcurs par la publication de ses recueils suivants, Carnac (1961) et. Sphére
(1963).

A la discussion ouverte par la revue Europe ont pris part d’abord Jean Tortel,
poéte et ami personnel de Guillevie, le critique Pierre Daix, auteur d’'une pré-
cieuse étude sur la poésie de Guillevie, publiée au 44% volume de la collection
»Poéles d’aujourd’hui” (Seghers, Paris, 1954), Aragon ainsi que les poétes appar-
tenant aux différentes générations littéraires, comme Charles Dobzynski, André
Spire, René Rouquier. Guillevic lui-méme y a participé par son épitre 4 Jean
Tortel qui est formée par une série de 14 sonunets, composés du 4 au 13 janvier
1955. Aussi une partie de la contribution de J. Torlel cst-elle rédigée en vers.
Toute 'la discussion sur la poésie de Guillevic a élé publiée sur les pages de
I’Europe.2

Dans sa lettre datée du 29 décembre 1954, Jean Tortel salue cette impor-
tante discussion a laquelle viennent prendre parl surtout les poétes. Il [fait
allusion 4 l'an 1660, c’est-d-dire au début littéraire de Boileau par la 'poésie
Adieu d’un poéte a la ville de Paris dont celui-ci a détaché plus tard son épisode
Embarras de Paris et sa 6° satire. Tortel aime & souligner qu’au 17° siécle (cettc
allusion vise la célébre querelle des anciens et des modernes) les disputes litté-
raires n’élaient qu'une affaire des hommes de leltres, tandis que de son temps
une discussion poélique peut engager de nombreux participants dont les points
de vue idéologique peuvent étre assez contraires. Si Guillevic a renouvelé la
forme du sonnet composé en vers régulier, ce n’esl que l'affaire du poéte et
de son goiit, pense J. Tortel. Mais il serait vain de négliger le fait que les son-
nets de Guillevic sont accompagnés d’un commenlaire idéologique. C’est grice
A ce commentaire que la poésie de Guillevic est comprise dans une certaine con-
ception idéologique qui n’était pas, au commencement, inhérenle aux sonnets.
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Tortel s’oppose catégoriquement & Popinion de P. Daix que I'évolution poétique
de Guillevic doil étre jugée exclusivement d’un poinl de vue idéologique. Tortel
ne partage pas l’'opinion de Daix que la poésie de Guillevic s’est affranchie de
I'individualisme artistique en adoptant une forme supérieure et perlectionnée en
général. D’ailleurs Guillevic n’a succombé que passagérement au charme d’un
vers régulier et du sonnet pour faire une épreuve pratique de son habileté
technique de poéte. Par conséquent, les sonnets de Guillevic ne forment qu'un
cnlracte au cours de sa forme habituelle et fort réussie d’expression poétique,
mais on n’est pas autorisé i les considérer comme le-fruit d’une maitrise absolue
dans sa carriére poétique.

La polémique de Tortel vise directement une opinion d’Aragon sur le sonnet
et s’engage vivement contre sa conception du retour au vers régulier et rimé,
soit dans l'ceuvre d’Aragon et d’Eluard, soit chez Guillevie. Tortel refuse de
croire & une liquidalion de l'individualisme poélique. Le vers libre présente
unc forme rythmique relativement assez jeune et souple el qui posséde toute
la capacité a prononcer et communiquer des idées progressistes beaucoup mieux
qu'un alexandrin rajeuni ou la structure du sonnel. La restitulion des formes
traditionnelles ne sert pas a rapprocher le poéte a 'actualité de la nation fran-
caise d’aujourd’hui et aux conditions historiques sensiblement changées. Si
Aragon s’en rapporte a4 la maitrise du sonnet 4 laquelle ont abouti les poésies
de Baudelaire; de Rimbaud, de Mallarmé ainsi que des autres poétes du monde
entier, il doit concéder que méme les poéles mineurs, pauvres en idées et moins
expressifs et qui sont oubliés aujourd’hui, ont atteint un perfectionnement de
la forme. Les partisans du réalisme socialiste, note Tortel malicieusement,
n’auraient pas & faire recours au renouveau des formes suffisamment examinées
au passé et par conséquent rengainées pour participer, par leur poésie, a la
solution des problémes importantis de leur temps. Notons en marge que Tortel
bagatélise D'unité dialectique de l'idée et de la forme. Le fonds du probléme
dépend alors, au moins pour lui, de la question si ,le langage poétique soit
quelque formulation placée sur le réel ou la formulation qui le figure®.

La réponse versiliée de Guille vic met en relief le fait que dans sa poésie
il sort toujours d’une analyse profonde du réel et qu’il ne connait jamais la
gamme qu’il va choisir pour son chant. Il accéde alors a la réalité humaine du
monde sans aucun parti-pris. Sa vue n’est donc jamais chargée d’un préjugé.
La méthode de la gnoséologie matérialiste lui sert d’'une base solide et suffisante.
Le monde se trouve dans une époque bien sérieuse, au temps ot la paix est
menacée el ou les forces du capitalisme mondial aspirent & déclencher une hor-
rible guerre atomique dont les coups pourront atteindre leurs victimes dans 1'un
ou l'autre camp idéologique. Si Dartiste et surtout le poéte est chargé du devoir
de participer a I'édification d’un véritable bonheur de ’humanité, il ne pourra
passer sous silence des réalités aussi sérieuses et imporiantes dont il est témoin
oculaire. Car personne n’a le droit de dissocier le poéte de I’homme, l'artiste
du membre du Parti et forcer le poéte a se présenter comme un étre tout a fait
différent de son existence humaine. Le but de la poésie n’est ni 'obscurantisme
ni le herméiisme d’idées. La tenue de Guillevic et son rapport & I’humanité
n’ont guére changé. Dans ses 31 sonnets comme auparavant Guillevic lutte assi-
diiment contre le mal en démasquant ’égoisme et la cruauté qui menacent la
vie de ’homme sur la terre. Comme il posséde la faculté de distinguer la vérité
du mensonge, Guillevic réclame son droit d’auleur a choisir lui-méme la forme



110 VL. STUPKA

convenable 4 la présentation de ses idées. Car un chant sur la paix et les horreurs
de la guerre réclame les traits d’'un hymne:

Pour que ce chant devienne un chant qui soit un chant
Il faut qu’il y retrouve un son de son ouvrage
Et gqu’on y chante comme on chante sur ses champs.3

Au temps ot I'indépendance de la France vient d’éire menacée par une nouvelle
occupation, il faut que l'avertissement poétique ait la valeur d’un plain-chant
et d’'une mission collective. Voild pourquoi Guillevic ,libre et fier et breton‘
va se servir de la forme moins fréquente du sonnet dont la structure a été
modifiée pour qu’il puisse remplir ce devon' superbe que le podte veut lui
confier.

J. Tortel s’oppose, dans sa lettre du 19 janvier 1955, a I'idée de Guillevic
qu'une poésie doit tout dire franchement. Un poéte n’a-t-il pas la possibilité
de faire parler ses idées aussi bien en les soufflant par une légére allusion au
lieu de les prononcer 4 haute voix et carrément? En développant son idée dans
la suite versifiée d’'une épitre adressée a Guillevie, J. Tortel préfére les charmes
d’un réve ou d’une vision poétique a 'image compléle de la réalité actuelle. Il va
méme i recommander au poéte Guillevic de continuer le méme chemin que
sa poésie a suivi jusqu’alors.

Pierre D aix a tiché de corriger et préciser 'opinion de Tortel qui lui a im-
pliqué la conception de considérer les sonnets de Guillevic comme une forme
délinitive et invariable de sa poésie mise en opposition contre les recueils précé-
dents, surtoul au début Terraqué (1942). La correcture de la bevue de Tortel est
d’ailleurs bien justifiée par une coupure que Daix vient de citer de son étude
sur la poésie de Guillevie: ,,Les sonnets de Guillevic ne sont pas infidéles a Ter-
raqué. Aux promesses de Terraqué. Ils conlrédisent avec violence une critique
qui cherchail son bien dans Terraqué au dépens du poéte. .. Le poéte Guillevic
sort de la chrysalide sans rien perdre justement de ce qu’il a appris au cours
de vingt années de recherches ct d’effort, sans rien abandonner, non pas de ce
qui a fait son originalité, mais ce qui la fait.”4

Une réplique brillante d’Aragon vient se méler & la discussion sur les
31 sonnets. L’auteur 'du Triomphe de la vie, d’inlroduction au Journal d’une
poésie nationale et de la préface aux 31 sonnets de Guillevic était sans doute le
mieux autorisé 4 prendre part a cette récente querelle des anciens et des mo-
dernes. Aragon qui a analysé, dans sa contribution au II®* Congrés des écrivains
soviétiques 4 Moscou, la question de I’héritage culturel francais auquel il a in-
féodé méme les poétes assez écartés ou ceux qui en apparence n’avaient pas
contribué a la solution des problémes de I'humanité actuelle, a prouvé sur
le sort de I'euvre poétique d’A. Rimbaud et de sa conception erronnée qu’on
avait tort en refusant 'apport réel ou potentiel d’un tel génie & nos jours. ,,On
aboutissait & la négation de toute tradition poétique, de toute langue commune,
4 un individualisme formel niant les formes nationales du vers frangals, tout
ce qui fait résonner le cceur populaire, tout ce qui permet la communion du
poéte et de ses lecteurs.“5

La revendication d’une correspondance 1n1nterr0mpue et mutuelle entre le
poéte el son lecteur contient, dans la conception d’Aragon, le besoin d’une
telle forme et d’un tel vers o I'individualisme formel aspirant & une prétendue
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originalité poétique reprend, instruit par la réalité, les expériences de forme
faites dans les siécles précédents. Ce qui, dans ce cas, se rapporte aussi au vers,
dont les valeurs ont été examinées par les poétes et comprises par le peuple.
Un débat sur la structure technique du vers ,,écarte nécessairement aujourd’hui
du vers aberrant, individuel, décomposé qui a perdu ses caractéres chantantes
et que le poéte ne peut entendre, qui ne résonne pas dans le ceeur du peuple
pour ramener les poétes au langage national, énorme et longue expérience
collective, langage que 1'on avait désappris a écrire, et que la nécessité de parler
pour la nation entiére a remis a I'ordre du jour*.® Le retour de Guillevic au
vers francais traditionnel et au sonnet trouve son autorisation dans le contenu
réaliste et socialiste de ses poésies. Guillevic, aprés avoir adopté un vers national
et ‘choisi une forme réguliére, peut donc lier son art ,plus étroitement i la
lutte du peuple francais pour son indépendance et pour la paix“ (Ibid., 44).
Aragon ne défend pas aux partisans du vers irrégulier de faire usage de cette
prosodie. Mais il s’oppose au vers qui n’a rien de commun avec un vrai vers,
qui n’est qu'une prose dépecée, ou a celui qui exclue d’avance l’application
d’un critére quelconque. Il est faussé de chercher une originalité dans le vers
méme au prix qu’un tel vers soit obscur & I'ouie et 4 'entendement des lecteurs.
En poésie méme il est avantageux de tenir compte des réalités historiques et
sociales. '

Parallélement et au cours de la méme année 1955, une discussion a été en-
taimnée dans la revue La Nouvelle Critique. A coté de la contribution d’Aragon
prononcée au II* Congrés des écrivains soviétiques,” la revue a publié encore
trois autres essais d’une importance particuliére: celut de Jacques Dubois
A Paube d’'un nouveau classicismeB V'article de Charles Dobzynski Réflexions
sur une poésie nationale® et une apologie synthétique de Guillevic Expliquons-
nous sur le sonnet.!? Passons en revue au moins les contributions les plus im-
portantes sur le probléme de forme dans ’eeuvre de Guillevic.

Bien que l’essai de J. Dubois soit voué particuliérement A l'analyse des
31 sonnets, son auteur a tenu compte de tout le domaine de 1’cuvre poétique
de Guillevic. L’année 1954 a été d’ailleurs trés favorable au renouveau du sonnet
et des autres formes classiques au témoignace du livre d’Aragon Les Yeux et
la mémoire et des 31 sonnets de Guillevic. Mais on peut s’étonner pourquoi
Guillevie, jusqu’alors trés apprécié pour ses communications poétiques fort
elliptiques, un poéte qui évitait, depuis longtemps et dans ses poémes, 'emploi
d’un vers régulier et rimé, se laissa séduire par le vers régulier et la forme du
sonnet. Dubois tiche de trouver une explication partielle dans la vie privée du
poéte. De la Bretagne ou il naquit & Carnac en 1907, Guillevic enfant a suivi
ses parents en Alsace. Il vivait alors dans un milieu au dialecte fort vivant par
son usage pratique et bientot aprés il a connu l'allemand dont la faculté d’emploi
assez courant il a prouvé en adaptant les poésies de H. Heine.l! Ce n’est qu’aprés
son service militaire que Guillevic arrive a la pleine possession du frangais
comme une langue littéraire. De longues années de séparation de la vie contem-
poraine et de lactivité littéraire viennent d’étre interrompues par des secousses
aussi importantes que les assauls fascistes d’Abyssinie et d’Espagne au cours
des années quarante. Aussi la guerre mondiale, cet examen douloureux du
caractére et du courage, a-t-elle servi d’un choc idéologique chez Guillevie. Une
contradiction profonde des pensées a offerl son caractére décisif au début
poétique de Guillevic dans Terraqué (1942) et dont le titre aussi rare est formé
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par la contaminalion des termes terra el aquae pour déceler les contrastes entre
le poéte du mystére vital et un chantre de la réalité sociale. Or les deux poles
poétiques Guillevic les a conservés comme sa dot caractéristique. Cependant
’élément de la réalité a pris le dessus dans les années de I'occupation naziste.
Sans le vouloir, Guillevic a été contraint 4 élargir sucessivement son intérét
poétique des choses el de la nature sur les hommes qui souffraient. Il n’y plus
de temps pour chanter le caractére humble des objects inanimés et leur utilité
dans le train de vie commune, si des milliers d’hommes périssent un peu par-
tout. La découverte des causes qui conditionnent les troubles profonds au sein
d’une sociélé capilaliste, c’étail aussi, pour Guillevic, une instruction poétique.

Guillevic conserve quand méme sa structure usuelle des vers peu étendus, au
nombre variable de syllabes et de pauses, groupés en des strophes aussi re-
streintes . ot composées d’'un nombre différent de vers sans rimes. L.e rythme
de ses vers vacille, parfois on est séduit & penser d'avoir affaire avec de la prose
rythmée, mais le choix des termes est loujours fort sobre, préférant des ex-
pressions presque banales, moins poétiques, moins élevées, mais toujours plus
rattachées a la réalité.

Ni le recueil Exécutoire (1947) ni le livre Gagner {1949) n’annoncent le
dessein de leur auteur 4 changer sa structure de vers usuelle. Au début de 1950,
le vers de Guillevic va se crislalliser dans sa forme typique, peu pathétique,
mais propre au poéte qui aime a observer et commenter les réalités qui l'ont
saisi, L’exemple séduisant d’Aragon et puis celui d’Eluard, ol les anciens anar-
chisants du Surréalisme ont abandonné le vers libre pour faire valoir leur
raaitrise poétique dans une forme réguliére, n’a pas permis a Guillevic de s’at-
larder. L’actualité des sujets de ses recueils suivants (Les Chansons d’Antonin
Blond, 1949; Envie de vivre, 1951; Terre a bonheur, 1952; ce dernier recueil
contient un cyc]e trés suggestlf Le Gout de la pair, 1952) annonce la décision
du poete d’ engacrer son art au service des idées progressistes qui se rapportent
non seulement a la France, mais 4 'avenir du genre humain.

Cette constalation autorise J. Dubois a réfuter catégoriquement les hypo-
théses que le changement de forme dans les poémes de Guillevic a été ordonné
par le commandement du Parti qui aurait imposé au poéte le devoir d’assimiler
sa poésie & la forme du vers régulier et du sonnel. ,,Et cette libération de la
forme guillevicienne qui s’ébauche, cette démarche consciente que personne ne
s’y trompe, n’a rien a voir avec un ,alignement’, comme ils disent, sur des
positions du Parti. La contradiclion, rendue de plus en plus éclatante, entre le
contenu et la forme, par les exigences nouvelles du contenu, il fallait qu’elle
se résolve: Les idées communistes — le Parti, en un mot, lui a donné les moyens
de la résoudre. Les clefs de sa prison.* (107)

*L’évolution qui s’avancait tout droit vers le changement de forme a com-
mencé en 1953 et il n’y a qu’une année aprés que nous pouvons constater sa
réalisation publique au No 493 des Lettres Francaises (du 3 au 10 décembre
1953) ou Aragon a publié, & cb6té des autres poémes guilleviciens, composés
aussi en vers régulier, la poésie Saint-Pierre des Vers. Dans son essai D’une
poésie nationale et de quelques exemples (Lettres Francaises, 1953, No 493,
1, 7) Aragon tache de réfléchir sur les causes du retour aussi nombreux & Pale-
xandrin chez les poétes francais appartenant & de différentes générations poé-
tiques. On y peut lire cette coupure d’une lettre rédigée par Guillevic et adressée
a Aragon: ,,Comme ¢a, je Uenvoie un poéme ,bien rythmé, bien rimé‘ (je 1'es-
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pére). J’en ai éprouvé le besoin (du vers classique) aprés avoir lu ce que tu as
écrit de Paul a ce sujet.!2 Y viendrais-je aussi? Je ne sais pas. Je fais des gammes
peut-étre . . .

Aragon s’arréte minutieusement au cas de Guilevic qui aprés avoir écarté
et pendant de longues années, Vemploi du vers régulier et qui entrainé par
I'exemple d’Eluard a suivi le méme chemin vers la liquidation de l'individua-
lisme formel en poésie. Guillevic a d’ailleurs, dans une lettre adressée & Aragon,
parlé sur les motifs qui Ientrainérent & choisir la forme du sonnet: ,,Ce que
je sais, c’esl que cette forme (= le sonnet) m’a permis d’exprimer des choses
que jc n’étais pas arrivé a dire autrement, en particuliérement mon pays natal
et Parmée allemande.*“13

Toutes les réserves que Dubois avait gardées pour la décision de Guillevie
a se servir du sonnel pour la présentation de ses idées politiques, ont été liqui-
dées par la lecture des deux poémes Du sonnet datés le 11 mars et le 1°" avril
1953 ol I'auteur a repoussé toutes les objections pédantesques de ses détracteurs
d’avoir rempli la structure élevée du sonnet par une contre-attaque sarcastique
au licu d’'une emphase pathétique.

Et puis je sais trop bien ce qui jait nos compas:
Dans mes sonnets parfois un peu d’humour s’exprime
Et fait orfévrerie ot vous ne cherchez pas.t4

e contenu du poéme est d’ailleurs le facteur décisif dont 'influence a disposé
les pierres fondamentales du batiment du sonnet. Mais il ne faut pas douter
de Pimportance sérieuse que I'auteur a conservée a son avertissement et dans
une forme caractéristique pour sa conception particuliere du sonnet.

N’érigez pas en lot ce qui est maladie.
Quand un sonnet dit vrai, quand il vaut un serment,
Tout autre est son allure, autre sa méthode.15

Une ligne réaliste a gardé son importance dans tous les sonnets de Guillevic,
mais elle n’est pas soumise 4 une tendance que le poéte aurait introduit ulté-
rieurement dans ses poémes. Son engagement idéologique est alors un moyen
actif du combat qui sert & faire ouvrir les yeux des lecteurs pour observer et
concevoir toute la réalité d’aujourd’hui avec son danger, ses arriére-pensées, ses
mensonges qui demain ou aprés-demain pourront devenir:la: source d’une souf-
france universelle de ’humanité, voire méme sa destruction compléte.

La lecture des sonnels de Guillevic qui forment de petits groupes liés en-
semble par leur sujet commun ou par leur mission de combat (par exemple
les 6 sonnets Aux hommes de plus tard, les 4 sonnets. Affaires, les 2 sonnets
dédiés a Jacqueline, etc.) fait preuve d’un coup d’ceil bien complexe jeté sur
toute la réalité politique. Le poéte ne se contente pas d’avoir découvert les traits
indiscutables d’une dépendance politique et économique ol se trouve alors son
pays, mais il s’efforce & dévoiler tout ce qui y reste encore caché ou voilé au
regard du peuple. En jugeant les réalités et leurs conditions hlstorlques Guillevic
y procéde en marxiste, en membre militant du Parli. Sa conception du monde
ne lui permet pas de s’éloigner de sa nation, de son peuple. Cette atiitude sym-
pathique propre a Guillevic est faite d’avance et elle lui permet de juger sérieuse-
ment les faits qui forment la base des sujets traités dans ses recueils. C’est une
attitude pareille a celle qui fut prise par Aragon au moment de sa brouille avec

8 Sbornik pracf FF, ¥. D
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le Surréalisme ainsi qu’au temps de son engagement & I'ceuvre de la Résistance.
Dans 31 sonnets la réalité du pays est renforcée par la présence active des hom-
mes el des femmes qui y sont nés, qui y travaillent et luttent pour le bonheur
commun. Voila pourquoi dans le sonnet Au pays natal une protestation collec-
tive prend la forme d’une opposition massive contre les actes de violence in-
.spirés par les étrangers, mais exécutés par ceux qui tiennent le pouvoir en
France contre la volonté du peuple et font subir au pays les conséquences d’une
servitude économique et politique.

Le poétle analyse dans son recueil la réalité mondiale d’un point de vue uni-
versel et au sein d’un systéme social dont les points critiques son démasqués
dans une autre série de sonnets au titre collectif d’Affaire. Des gains énormes
dont s’enrichissent les piliers de la société capitaliste au cours des machinations
internationales, agacent la haine du poéte d’autant plus comme il ne trouve
pas une seule entrave assez forte qui puisse barrer le train des transactions aussi
vastes el immorales, Les autorités corrompues ne font-elles pas tout pour pro-
téger ou cacher les affaires qui se révélent sporadiquement au public? Ne font-
elles poursuivre ou intimider tous ceux qui ont participé a la découverte des
machinations immorales? Relisons le 4° sonnet du groupe Affaires ou 'on parle
des pertes financiéres subies par les trusts et de Jeur dédommagement de la
part de 1'Etat francais aux dépens de la classe travailleuse.

Et qui va financer les milliards que ¢a coiite?
Le plan betteravier dit la part de UEtat, .
N Ce n’est pas pour cela qu'il fera banqueroute.!

Ainsi le dévouement sympathique de vaincre I'égoisme autorise le poéte
a parler, a défendre des intéréts collectifs et surtout ceux du peuple. Cette noble
décision lui prépare une base morale assez solide pour ses poémes. Mais Guil-
levic ne renonce pas au droit de faire connaitire méme ses sentiments privés,
de parler de ceux qui vivent dans son intifnité humaine, Il leur adresse des
paroles des plus tendres soit en évoquant son enfance, soit en imaginant I'avenir
de I’bumanité. Mais ces tableaux-ci ne sont plus de visions vagues d’une recon-
struction radicale des rapports humains, car le poéte posséde la siireté absolue
que les méthodes appliquées pour une analyse scientifique de ’évolution de
Phomme moderne et de son accés au travail 'autorisent 4 imaginer l'arrivée
trés prochaine d’un ordre de justice sociale.

En adoptant la thése que Guillevic a constitué le contenu de ses 31 sonnets
par sa propre délibération, avons-nous aussi le droit ou I’espoir de trouver la
justification du changement de la forme poétique, c’est-a-dire de 1’adoption du
vers régulier et de la forme du sonnet dans les conditions individuelles du poéte?
‘Nous le croyons possible. Guillevic a donc annoncé lui-méme 4 Aragon son
désir de faire des vers réguliers et de les grouper en couplets de sonnet. N’a-t-il
pas eu un choix libre d’employer une cerlaine méthode poétique et Lypique
qui caractérisail déja ses recueils précédents? Les vers limpides, sobres et clairs
a tout le monde par lesquels il a chanté par exemple son Goiit de la paiz,
n’avaienl-ils pas assez de force pour montrer & ’humanité le besoin d’une paix
durable? Mais comment faut-il expliquer qu’a un certain moment sa forme
habituelle paraissait insuffisante au poéte? Qu’il se sentait obligé de faire recours
A une expression plus pathétique, plus rassurante? Dans le Goit de la paiz,
dans les poémes du Gagner ou enfin dans les 31 sonnets le poéte s’efforce a ré-



UN ENTRACTE POETIQUE DE GUILLEVIC 115

veiller la conscience de I'humanité, parce que la paix mondiale est menacée,
comme il y a un danger immminent d’un conflit armé. Le péril de guerre menace
Thumanité dans les deux cas, et pourtant il y a une différence sensible dans
la tension mondidle, dans l'acuité des rapports internationaux. La présence des
soldats étrangers sur le territoire francais, ’édification des points d’appui a l'in-
térieur de la France, la menace de liquidation adressée aux forces progressistes
francaises a4 l'aide des détachements militaires américains va préparer une situa-
tion toule particuliére. Mais la France n’est-elle pas mise en danger aussi par
la présence des bataillons de ’Allemagne occidentale qui arrivent en France
pour y faire leurs exercices militaires patronnés par I’existence des pactes mili-
taires? L'un des sonnets guilleviciens porte un titre fort laconique H et le poéte
qui' suit le vol de nuages sur le ciel se met A4 imaginer qu'une nuée puisse
ressembler tout a4 toup 4 un monstrueux champignon, a4 I'ombre duquel la vie
pourrait étre interrompue en France, soit 4 Carnae, soit & Saint-Jean-Brévelay.

Sans doute n’était-il qu’un nuage ordinaire,
Mais comment oublier tous ceux qui vont porter
La mort radio-actrice au hasard sur la terre?!

Voild une des impulsions qui conduissent aux 31 sonnets. Un contenu récent
accompagné d’'une émotion des plus fortes aurait suffi & réclamer une parole
poétique plus pathétique, plus impérieuse qu’auparavant pour réveiller la vigi-
lance des combattants pour la paix, la garde de tous ceux qui détestent et re-
fusent la guerre. Avant dix années, la nécessité de la résistance contre les bruta-
lités du nazisme, contre ses barbaries et ses crimes n’a-t-elle pas conduit Aragon
4 changer sa forme poétique et revenir a la prosodie traditionnelle, voire clas-
sique? La perte douloureuse de Nusch n’a-t-elle pas mené Paul Eluard a suivre,
dans la prosodie, son ami et combattant? Dans son souvenir initié du Triomphe
de la vie!® Aragon rappelle que son ami Eluard s’est caché sous le pseudonyme
de ,,Didier Desroches“ pour manifester le changement profond qu'il venait de
vivre. Le poéme La Puissance de lespoir, publi¢ par les Lettres Francaises
pour I'anniversaire de la mort de Nusch, a été la premiére pidce que P. Eluard
a composé par un vers régulier et rimé. N’a-t-il pas noté dans Le Pouvoir tout
dire: ,,Ce poéme, publié le 28 novembre 1946, était signé du pseudonyme Didier
Desroches. L’auleur avait voulu échapper aux formes d’écriture qui lui sont
personnelles.*“1?

D’ailleurs la transition de Guillevic au vers régulier et au sonnet n’était pas
isolée et Aragon a pu se servir, dans son interveniion au I11® Congrés des écri-
vains soviétiques ainsi que dans son essai D’une poésie nationale et de quelques
exemples,?0 du témoignage de nombreux poétes, méme de jeunes poétes, qui
ont renoncé A leur individualisme de forme. Au méme numéro des Lettres Fran-
caises out I'on peut lire le poéme de Guillevic Sur une toile d’Orazi (daté du
23 novembre 1953), on trouve encore les vers réguliers de Gaston Baisset (Chan-
son populaire), de Henri Pichette (Ode a la petite enfance) ainsi que des cou-
pures de poésie de Charles Dobzynski, Géo Norge, Jean Marcenac, Gérard Prévot
ou méme des poétes débutants qui tous onl adopté un vers régulier dans leurs
poémes. Cette constaiation s’accorde avec I’explication offerte par Aragon: il n’y
avait la-dedans une action poélique exceptionnelle, mais une manifestation una-
nime inspirée par les conditions historiques contemporaines, Aragon parle du
renoncement A l'individualisme poétique dont le caractére extérieur est assuré
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par l'usage du vers libre ou irrégulier. Les poétes s’en écartent, pense-t-il, parce
qu'un contenu profondément humain et sérieux ne pourra étre exprimé que
par une forme poétique nationale pour saisir tout ce qui est typique et unique
en son genre.

Cette conception a été développée par Aragon au second volume de
L’Homme communiste (Gallimard, Paris, 1953) dans ses essais sur la person-
nalité et 'ceuvre de P. Eluard. Aragon est persuadé que Poriginalité d'un artiste
n’est pas menacée ou supprimée au cas ol il renonce a I'individualisme formel
pour s’approprier des formes qui ont été appliquées déjA au passé, des formes
qui existent comme la partie immanente de I’héritage culturel d’une nation.
Apreés avoir dissous I'individualisme poétique on procéde a I’époque d’un profond
humanisme qui n’exige pas la liquidation du génie poétique, mais I’enrichisse-
ment et le développement de ses capacités. André Wurmser?l a démontré
ce principe sur I'ceuvre d’Aragon lui-méme, car la similitude n’est pas identité.
D’ailleurs Aragon reste Aragon méme s’il recommande I'abolition d’un indivi-
dualisme- formel et se fait défenseur du sonnet -dans sa préface au reeueil- de
Guillevic qui a conservé, dans sa diction, tous les liens de parenté a la réalité
concréte d’une poésie populaire avec son vers régulier et rimé qui a été encadré
en strophes. Par conséquent le retour au vers régulier et au sonnet assure un
rapprochement aux masses pour faire valoir les idées du poéte.

Un coup d’eil jeté en arriere sur les recueils précédents de Guillevic nous
fait savoir que les 31 sonnets ne sont pas une rupture de son évolution idéolo-
gique et poétique. Guillevic n’a pas trahi sa conviction politique qui, dans son
recueil de sonnets, resle fidéle 4 ses idées d’antan. Mais ayant trouvé le danger
imminent dans des conditions historiques sensiblement changées, il s’est décidé
de choisir une telle forme de communicalion poétique pour entrainer, par le
ton pathétique, par son enthousiasme, par son courage, les masses a protester,
a faire valoir leur opinion, & lutter toujours et assidiment pour la paix. On
pourra rappeler, 4 cette occasion, les appels simultanés que le romancier André
Stil fit insérer dans sa trilogie Le Premier Choc, due a la méme réalité politique.

Charles Dobzynski tient compte, dans ses Réflexions sur une poésie
nationale,?? de 1'effort qui sert a libérer la poésie du cosmopolitisme débordant
et & 'harmoniser aux intéréts du peuple frangais. Dobzynski qui se met a réflé-
chir sur la thése d’Aragon, a pris pour son point de départ une base plus étendue,
a savoir le projet de ,la poésie des inconnus® qui facilitait aux jeunes débutants
leurs essais poétiques sur les pages des Letlres Francaises sous le patronat d’Ara-
gon et d’Elsa Triolet. Dobzynski va constater que la poésic franeaise se trouve,
au début des années soixante de notre siécle, dans une crise chaotique de forme,
causée par Velfort d’originalité & tout prix qui aime a expérimenter dans le
domaine de versification et par ’'usage désordonné du vers libre ou libéré et
par une destruction compléte du systéme  strophique. ,,Parmi tous ces jeunes
poétes, les uns écrivaient en vers libres, et d’autres, plus rares, en vers réguliers,
mais, pour la pluparl, il était impossible de distinguer les raisons qui motivaient
le choix de telle ou telle forme. C’était le régne d’arbitraire et de l'individua-
lisme formel, qui se traduisait par une espéce de lerreur a laquelle, consciem-
ment ou pas, la majorité d’entre nous avions cédé: le goit forcené de I’originalité
devenait souvent le seul critére de la qualité poétique; cette terreur dans les
lettres exigeait aussi que '’emploi de la rime, du méire régulier, fiit proscrit de
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méme que l'utilisation de formes fixes forgées par la tradition. Bien que cela
aboutit & des acrobalies peu conformes avec le développement de notre person-
nalité et, en définitive, limitat pour nous lc champ d’exploration poétique, nous
craignions qu'on nous classit sous fond d’étre absolument modernes, fidéles
en cela a nos maitres Rimbaud, Baudelaire, Apollinaire, Aragon et Eluard. Mais
nous n’avions pas encore su polir & notre modernisme une arme poélique va-
lable, qui ne soit plus cette facile tentation du vers libre qui aboutit rapidement,
pour emprunter une expression d’Eluard, aux mots sans suite, a la pierre vide.
Nous avions en commun, cependant, la volonté d’étre clairs, accessibles pour
un large auditoire et étions résolus A cetle fin 4 rompre définitivement avec
cette fausse tradition de I’ésotérisme qui a fait tant de mal & la poésie frangaise
et a provoqué le détachement de la masse des lecteurs.”23

Au contraire, la vie et la réalité sociale exigeaient que la jeune génération
poétique trouvét le courage a P'actualisation de la poésie d’apres le modéle d’Ara-
gon, de Prévert, de Maiakovski. Ayant conscience de leur responsabilité envers
les masses travailleuses et du devoir de s’allier a leur lutte pour la paix, les
jeunes poétes devaient suivre aussi 'cxemple saisissant des Poémes politiques
d’Eluard. Or celui-ci de méme que Aragon a rompu avec le vers libre. Le retour
a la prosodie réguliére, proclamé et réalisé par les deux poétes et maitres de
la généralion débutante, a été secondé, d’aprés Dobzynski, aussi par un niveau
plus élevé de Pinstruction polilique. On s’est intéressé vivement aux événements
politiques dans le monde entier et les grands combattants poétiques, tels P. Ne-
ruda, N. Hikmet, N. Guillén, ont contribué a faire écarter 'artisme imaginaire
et a renflorcer et approfondir les tendances réalistes en poésie. Quant aux per-
speclives prochaines du vers libre, Dobzynski reste assez sceptique: ,,Toutefois,
J’ai la conviction profonde que le vers-librisme ne répond pas aux aspirations
réclles de notre génération. qu’il est un héritage mal vécu et mal assimilé par
elle, un frein a son élan créaleur et qu’au contraire, ce qui constitue 1’originalité
de cetle génération, c’est I'attirance qu’elle éprouve pour le vers régulier, dans
le sens d'une poésie nationale, bien entendu. C’est pourquoi je prends résolument
parti pour ce dernier, pour une poésie nationale, non seulement parce que pour
tous les poétes, les cadels cothme les ainés, c’est le résultat d’'un progrés histo-
rique, mais aussi parce que c’est le moyen propre de notre génération de s’affic-
mer el de progresser.“?d Voild pourquoi I'évolution prochaine de la poésie
francaisc lend, d’aprés Dobzynski, au nouveau classicisme basé sur I’élan créateur
du peuple. Voild pourquoi les poétes n’ont pas le droit de s’écarter du chemin
conduisant aux demains plus clairs de '’humanité.

La discussion stimulée par par les 31 sonnets et les problémes de la forme est
enlrée bientét dans un domaine plus général et elle s’est concenirée aux questions
du réalisme en poésie. Bien souvent on peut découvrir, sous la formulation
rdéologique de certains discutants, le dessein dallaquer par lmtermedlaxre de
Guillevic, la thése d’Aragon et les poétes progressistes en général.2® Guillevic
sc sentil alors obligé de leur répondre dans sa réplique Expliquons-nous sur le
sonnet?® soil par 'apologie de Les Yeux et la mémoire d’Aragon, soit par la
défense des principes qui dirigeaient la campagne pour une poésie nationale.
Guillevic refuse radicalement toutes les hypothéses sur une dictature politique
en poésie qui aurait lieu dans un retour ordonné & la prosodie traditionnelle
et au sonnet. Guillevic déclare que personne ne I’a contraint 4 changer sa forme
poétique habituelle. Méme Aragon n’a pas refusé, dans son intervention au
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II® Congres des écrivains soviétiques, cerlaines formes poétiques, mais il a réclamé
qu’elles fussent conservées dans I’héritage culturel de sa nation.

D’ailleurs Aragon a été surpris par le fait que Guillevic s’était mis & composer
des sonnels et il lui a demandé ’autorisation de publier ses sonnets dans les
Lettres Irancaises. Son article Sur le sonnet a tiché d’intervenir en faveur du
sonnet en général. Si Guillevic se mit a composer des sonnets vers la fin de 1953,
c’était la conséquence de longues réflexions du poéle au cours de deux années
de silence poétique (1952—53). Il avait tant a dire a4 ses lecteurs et il voulait
le dire d’'une forme plus récente, plus vive, que dans les recueils antérieurs.
Aussi son premier essai de faire des vers réguliers, dut-il vaincre tant d’incerti-
tudes, d’embarras avant que le reflet d’'une image d’Orazzi eiit engagé le poéte
aux quatrains décasyllabiques.

Quant au sonnet, Guillevic offre une explication fort intéressante. Son premier
rapprochement de contact avec la poésie frangaise était di aux sonnéts des
Parnassiens. Aussi ses premiers essais ont-ils choisi la forme des sonnets impar-
faits. Les poésies ultérieures de Guillevie, rédigées en vers libre, font adapter,
dans leur disposition strophique, plus d’un principe de sonnet. Si ses devanciers
jouissaient du droit de faire usage des sonneis pour y exprimer les problémes
les plus actuels de leur temps et de leur intimité, ce droit-ci diit-il étre refusé
aux poétes progressistes préts a lutter pour ’humanité, pour la paix, pour l'in-
stallation des conditions qui préparent 'arrivée d’une nouvelle société et d'un
ordre social plus juste? ,Il appartient aux poétes communistes de donner
I'exemple, le bon exemple de poémes qui s'inscrivent dans.la réalité, toute la
réalité, de poémes qui font avancer les jours pour lesquels ils vivent et luttent.
Ce n’est pas seulement une question de sujet... Ils doivent donner I’exemple
d’un langage réaliste, d’'un langage précis, débarrassé des mots-vertiges, de ces
rencontres de mots qui sont censées provoquer l’éclair et ne provoquent plus
que l'ennui . . %7

En résumant les résultats de notre analyse de 31 sonnets et de la discussion
sur la poésie qui a été suscitée par le recueil de Guillevic, on a vérifié la vigueur
de la régle du rdle gérant du contenu dans son unité dialectique avec la forme.
Il est clair que dans la poésie de Guillevic c’était le contenu qui a décidé du
choix d’une forme d’expression méme si la forme choisie différait de l'usage
précédent de I'auteur. La discussion que nous avons suivie nous a montré aussi
la part des réalités historiques de 1'évolution sociale qui font valoir leur influence
surtout chez les poétes engagés dont 'aeuvre doit réagir aux événements impor-
tants venus du domaine qui s’étend théoriquement hors du monde poétique.
11 est probable que le choix de forme pourrait étre influencé aussi par des
intéréts individuels, par des expériences et les habileiés techniques du créateur.
Comme Guillevic se trouvait au centre méme du courant qui aspirait au renon-
cement a l'individualisme de forme soit chez des maitres de poésie, soit chez
les débutants, sa transition au vers régulier et au sonnet était facilitée et fortifiée
tant que duraient certaines conditions historiques.

Posons encore la question sur I’évolution prochaine de la forme dans V'ceuvre
poétique de Guillevic. L’illusion que par les 31 sonnets Guillevic aurait défini-
tivement fait adieu au vers irrégulier, n’a pas été confirmée. Aprés un long
silence de six ans, interrompu ¢a et la par des poésies insérées aux périodiques,
Guillevic a préparé un nouveau recueil Carnac (Gallimard, Paris 1961) et deux
années aprés le recueil Sphére (Gallimard, Paris 1963). Dans ces deux livres
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on retrouve les vers libres groupés en strophes sensiblement raccourcies a coté
des poémes qui par leur étendue et par leur disposition sirophique font songer
au genre mixte. Ce retour du poéte au vers libre a été salué trés vivement
et avec ostentation par certains critiques. Philippe Jacottet® a exprimé son
contentement sur le changement de forme. ,,Voici, chez Guillevic (heureusement
oubliée Paberration des Sonnets), ’'art de réduire I'immense a quelques mots
sans en altérer la grandeur. On voit qu’il s’agit pour lui de réduire le langage
i ses formes les plus communes, & ses mots les plus simples, 4 ses sonorités les
plus mates, les plus neltes, les moins vibrantes.“ Marc A1y n2% a constaté que
le réle des contrastes, le nerf central de la poésie guillevicienne, n’a pas perdu
sa valeur décisive méme si le poéte revient ,,a sa terre natale, 4 ce Carnac de
plerre et d’eau qui lul inspira jadis ses plus étonnantes réussites verbales. ..
un brutal et elliptique tutoiement des choses“. A Carnac, son lieu nalal, le poéte
est pris ,entre la double présence de la mer et des menhirs et il tente une
impossible réconciliation, Paul Ch a ul o t¥ reconnait que Guillevic a entrepris,
dans Carnac, un chemin qui lui permet de retrouver les mémes situations maté-
rielles et poétiques qu’il avait chantés dans le recueil Terraqué. ,,Prés de vingt
ans séparent Carnac et Terraqué et un examen de cetle nature aboutissait facile-
ment a la constation d’une exacte concordance des grands traits de chacun. Méme
structure du langage: & I'économie de mots correspond la netteté et pureté de
la vision.” Aprés avoir constaté une légére parenté des sujels entre le début
de Guillevic et son recueil Carnac, René Lacodted! a spécifié la valeur du
nouveau, livre poétique comme un témoignage d’évolution constante. ,,Nous
sommes donc en fait avec Carnac a un nouveau dans 'euvre de Guillevic, ot
celui-ci cherche a établir la synthése des différentes étapes de son évolutin.”
Dans son entretien inséré a 'Humanité32 Guillevic a trouvé utile et indis-
pensable de s’expliquer lui-méme sur les problémes suscités par son entracte
en vers régulier. Dans Carnac il a réussi de reprendre la forme du vers libre
et en méme temps il a renoncé au sonnet. Il a trouvé que le vers libre est plus
apte a la recherche de nouveaux domaines poétiques, tandis que le vers régulier
n’est qu'un reposoir. Mais en se servant du sonnet el du vers régulier le poéte
avait 'intention de s’allier plus intimément & ses lecteurs comme le temps et
les conditions historiques exigeaient un tel rapprochement. La poésie frangaise
est douée d'une tradition de verslibrisme. Mais il faut toujours avoir soin de
la pureté d’un vers libre pour ne pas le confondre avec de la prose rythmée.
Alain B o s qu et en analysant le recueil Sphére (1963)33 soutient obstinément
son opinion que I'épisode des 31 sonnets n’était qu'une bevue heureusement
dépassée. Le timbre de sa critique est assez lransparent pour connaitre le point
de vue quil y représente. ,,C’est ’epoque des 31 sonnets, livre préfacé par
Aragon en 1954, qui parait plus gravement en contradiction avec la nature
ménme de la poésie, chez Guillevic. Aujourd’hui qu’il est ce qu’il devait étre
depuis toujours, on peut lui dire combien ces sonnets-la paraissent artificiels,
étrangers, forcés, dépourvus de lyrisme. C’est le temps du socialisme réaliste,
qui peut sans géne s’accomoder de la platitude et proclamer en alexandrin:
,En France on fait du sucre avec les betteraves.” Heureusement pour la poésie
et pour celle de Guillevic en particulier, ces exercices prennent fin avec la
déstalinisation et le ,dégel“... René Lacéte? souligne le fait que Carnac
était un ,tournant et non point un retour. L’évolution d’un poéte qui monte
A son apogée artistique contient bien sir le gain de toules ses expériences anté-
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rieures. Mais qui a le droit d’en exclure méme ces recueils qui dans ’ensemble
de I'uvre poétique tenaient le réle d’un expériment et qui, sans le savoir
d’avance, ont considérablement enrichi et développé son art. Tel est & peu prés
la position actuelle de 31 sonnets. ,,Revenant aux accents qui lui sont propres,
Guillevic n’entendait pas renoncer a ses enrichissements successifs, et notamment
a une certaine part qu’il retient dans une expérience qu’il rejette pour I'ensemble:
celle dont il nous reste les Trente et un sonnets, pour ne citer qu'un ouvrage
aujourd’hui courant en librairie.

En somme, le gain artistique dont I'ceuvre de Gu111ev1c a enrichi la poésie
francaise de nos jours est indiscutable. Son regard qui s’applique a tout le
monde, a su lrouver une méthode spéciale et lypique pour en exprimer la réalité.
C’est ’art d’avoir rendu ,,4 tous les mots leur purete originelle en leur restltuant
strictement le sens que le dictionnaire leur donne* (Lacdte).

La poétique de Guillevie qui a réussi a rendre aux mots toute leur force, est
un chant continu ot la pensée est admirablement secondée par un souci ininter-
rompu pour le sort de ’humanité. Guillevic, poéte du vers libre, sait nous charmer
par la valeur des mots, par sa communication lapidaire, stricte, quasi terne dans
sa sobriété d’cxpression qu’il chante son admiration de la beauté utile des choses,
qu’il s’émerveille de la force mystérieuse de la mer, qu’il s’arréte devant les
fleurs en plein épanouissement de leur charme. Mais sa poésie est encore et
toujours un message poétique adressé aux hommes, elle n’a pas perdu son élan
de vie concréte, elle réussit A prouver, malgré son caractére dense et resserré,
T’écho chez de nombreux lecteurs. Cetie poésie fait résonner trés sensiblement
tous les événemenls importanis de ’humanité actuelle. Ce noble dessein d’étre
en contact immédiat avec les jours que nous vivons, Guillevic le compred et
le réalise en poéte engagé. Les 31 sonnels, son entracte en vers régulier, y ont
contribué aussi et ils ont rempli leur réle historique.
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NA OKRAJPOETICKE MEZIHRY GUILLEVICOVY

V naii ivaze vychazime z faktu bisnikova doc¢asného odklonu od volného verie a nepra-
videlné formy strofické k pravidelnému ver$i a znélce, jak jej predstavuje Guillevicova sbirka
Jedenairicet soneti z r. 1954. U basnika, jenz ve svém predchozim verSovaném dile dospél
k osobitému tvaru vyrazovému s typicky lakonickou, oproiténou a realisticky plastickou
dikci basnickou zplsobila tato tvarovd zména znaéné prekvapeni v literarni obci i &touci
vefejnosti. Kritické hlasy se brzy promé&nily v obsahlou diskusi o otazce obsahu a formy,
o dobové unosnosti volného ¢i vazaného verfe, o vhodnosti pouZit k vyjadfeni zcela moder-
niho a soudasného obsahu myslenkového utvaru klasické znélky. Takové byly hlavni naméty
tiibeni nézori v diskusi, jak probihala na strankdch pokrokovych literarnich revui (Europe,
La Nouvelle Critique). .

Sledujeme nejmarkantnéjsf nazory v této diskusi a ukazujeme na prehnanost dohadu vy-
svétlujicich neprdvem tuto tvarovou zménu Guillevicovy poezic jako disledek zdsahu mimo-
literarnich sil ideologickych. Opirame se pfitom o celek Guillevicova béasnického dila, nikoli
jen o jedinou sbirku. Kniha Jedenatficet sonetdi je basnicky celek siln& angaZovany svym
bojem za mir a proti nové americké okupaci Francie, proti revan§ismu, proti obnové zapado-
némeckého militarismu i akulni hrozb& nové svétové vilky, pfipravované zapadnimi mono-
polisty. Viechny tylo bojovné myélenky Guillevicovy nevyrostly teprve v dob& vzniku jeho
sonetd, Jsou logickym disledkem basnfkova vyhranéného svétového nazoru a k jejich radi-
kélnimu uplatnéni doglo plsobenim zvySeného ohroZeni svéiového miru i pokrokovych sil
ve Francii.

Mpygilenkové se Guillevicovy sonety pfimykaji divémé k jeho pfedchozim basnickym
souborim. Rozborem Jedenatficeti sonet osvétlujeme skutednou pozici ideologickou a poli-
tickou, z niz vyrostly. Guilleviciv ndvrat k vizanému tvaru spada v jedno s mnohem S§ir{
tendenci tvarové odindividualizovat basnickou tvorbu, uéinit ji pochopiteln&jii a pfistupn&jsf
¢tenafskym masam a tim zvysit jeji ideologickou a bojovnou wdinnost. Ve smyslu Aragonova
prohlaSeni na II. sjezdu sovétskych spisovateli nelze vyjimat ani star§{ poetickou tvorbu
francouzskou z celku narodniho kulturniho dé&dictvi, pokud se z ného sama svymi zijmy,
kvalitou a poslanim prakticky nevyloudila. Od myslenkové a tvarové rozpornosti Guillevicovy
poezie se v diskusi prakiicky piechadzi na pole mnohem $irii a zasadni. Jde jiz o genezi
celondrodni poezie, 0 nastup nového klasicismu, stmelujiciho vysoce aktualni tématiku s rea-
listickym vyjadienim a klasickou formou. Guillevicovo dilo nestoji v tomto ohledu osamoceno,
jak se to nékterym diskutujiciin jevilo. Nejen jeho vrstevnici, ale i basnici mladého pokoleni
upou$téji od tvarové libovile a verfuji své basné pravidelnym verSem a v sevieném tvaru
strofickém. Posilou 1 vzorem v tomto poéinani je jim nejen p#iklad Aragoniav a Eluardiv,
ale také V&S politicka zkuSenost a orientovanost v souasnych problémech spole¢enskych.
Proto mluvéi mladstho pokoleni basnického Charles Dobzynski soudi, Ze volny very jiZ
neodpovida skutcénym potiebam generace, Ze je brzdou tviaréiho rozmachu a dal$iho ristu
francouzské poezie, ktera mifi k novému klasicismu. Vlastni Guillevicovo osvétleni popudu,
jenz ho vedl k pravidelnému verSi i klasickému sonetu, polvrzuje zmatenost nékterych
dohadil projevenych v diskusi.

V dialektické jednoté obsahu a‘tvaru basmického dila je myslenka vedoucim éinitelem
Guillevicovy poezie. Ona ho vede k uplatn&ni nejvhodnéjsi formy. Spravnost volby tvaru
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je téZz sudidlem autorova uméleckého vkusu a basnického mistrovstvi. Nelze oviem pomijet
podil historickych skuteénosti spoleéenského vyvoje, ktery je pochopitelné @éinné&jsi u bas-
nfki zfeteln& angaZovanych do ideologického boje na strané pokroku. K témto faktorim
podilejicim se na volb& tvaru pfistupuji jesté dalsi, i kdyZ drobné&jsi Cinitelé autorova osob-
niho zajmu, umélecké zkuSenosti a dovednosti.

Zavérem se zabyvame tvarovym vyvojem Guillevicovy poezie v poslednich letech, kdy
ve shirkdch Carnac (1961) a Sphére (1963) se Guillevic po $estiletém odmléeni vratil opét
k volnému verfi, aviak k strofickému élenéni citeln& pravidelné&jSimu, neZ jaké uplatiioval
ve svych zadatcich. V obou sbirkdch se podstatng zménil obsah, polevila napjatd politicka
situace, vytvofily se jiné priivodni podminky. Proto Carnac i Spheére, které jsou v jadfe
filosofické poemy, obnovuji volny vers, jenz se jevi Guillevicovi, jak tvrdi, vhodné&jsi pfi
hledani a zkoumani novych oblasti basnickych. Ale oboji Guillevie, ten ktery verfuje volnym
versem i tvarem, stejné jako basnik alexandrinu a sonetu, si zaslouZi plné pozornosii jako
rozmnozitel soudasného basnického fondu a kulturniho dédictvi, které dnedni francouzska
poezie chysta pfiStim generacim.



