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VLADIMIR STUPKA

DRAMATIK ARMAND SALACROU
V LETECH TRICATYCH

Pomérné pozdé a mélo poznalo naSe divadelni obecenstvo dramatické dilo
Armanda Salacroua, dnes ¢lena Akademie Goncourttt a vyznamného pokrokového
¢initele v soudobé francouzské dramatice. V 1. 1937—1938 byla z jeho her uvedena
na na$ich scénédch jen dramata »Volnd Zena« (Une Femme libre), »>MuZ jako mui«
(Un Homme comme les autres) a sNezndm4a z Arrasuc (L'Inconnue d'Arras).l Vse-
chny tfi hry se do€kaly na nasich jevistich iispéchu uméleckého, méné jiz divadelné
pokladniho. Progitame-li referaty o Ceském provedeni téchto her, zjistime, Ze vét-
Sina naSich divadelnich kritikii tonula v rozpacich. Zvlasté referenti burZoasniho
tisku si s dramaty Salacrouovymi nevédéli rady, ackoli pfijimali s nemirnou chva-
lou typické »vyrobky< bulvirniho divadla ié¢ doby, zakryvajici své slabiny oslni-
vou, ale plytkou konversa¢ni dovednosti nebo sodvaZnostic naméiu.

TrFicata léta jsou pro Armanda Salacroua dobou prelomu, v niZ se ko-
neéné osvobodil z rozpakiti jevi§tniho hledani. Jeho rana dila jsou své-
dectvim tdpani v chaosu surrealistickych hiiéek a tvrdo$ijnych pokustii
o vlastni jevitni styl. Salacrou proSel témito rozpaky mladi jako téméf
v8ichni francouzsti basnici jeho generace. Ani tak vyznamni pokrokovi
basnici jako Paul Eluard a Louis Aragon se.jim nevyhnuli.

Ale surrealismus, jenZ vystfidal ze Svycar pfeneseny dadaismus, nebyl jen libo-
vili & improvisaci mladych lidi, usilujicich za kaZzdou cenu o vzpouru ptivodnosti
proti literarnimu slohu a vkusu pfedchozi generace. Byl svédectviin hlubokého
zneklidnéni, tizkosti, pfekvapeni a nesouhlasu mladych nastupujicich umélct s tim,
co tvotilo dédictvi »vitéznéc svétové vilky, Tito mladi lidé hledali vinniky pova-
leéné hmotné a citové bidy ve filosofickych nazorech svych bezprostfednich p¥ed-
chiidet a svalovali na né vinu za vSechny politické i socidlni disledky pravé
ukonc¢eného vojenského zépoleni. Celé mladé pokoleni basnické hledalo své nové
zakotveni ve svété i spoletnosti, protoZe se denné piesvédcovalo o zpuchfelosti bur-
Zoasni demokracie a citilo, Ze Francie musi od zdkladu rekonstruovat svoji politiku
a vyfeSit spoustu socidlnich problémil. Avsak v této linii se Francie, klasicka zemé
revoluci v 19. stoleti a sidlo Komuny z r. 1871, citelné opoZzdovala. Velmi silny byl
ve Francii ohlas Velké Fijnové socialistické revoluce.

Politicky i hospodafsky vyvoj Francie v prvych letech po prvni svBtové valce
Sel jinou cestou a bylo tfeba vynaloZit velikého tsili délnické tfidy, aby nedosln
k nastoleni reak¢niho a protilidového reZimu. V r. 1919 ovladly burZoasni strany
francouzskou snémovnu, v niz z 686 mandati bylo 400 obsazeno Zivly konserva-
tivnimi, ochotnymi zvratit jakymikoli prosifedky spolefensky vyvoj v zemi, vy-
éerpané po imperialistické vélce. Celkovd hospodafskd situace ve Francii byla
velmi nepfiznivd. Francie nesmirné trpéla za valky i po vélce. »Ti, kdoZ se vratili
do sv¥ch vypédlenych vesnic, hledéli v dZasu na ,,tuto zemi leZici v popelu, na kraj,
posety od Severniho mo¥e aZ k Vogesim mrtvolami, zrezivélym Zelezem a péch-
noucim bahnem jako véncem zhanobeni” (R. Lefebvre v projevu na sjezdu ve Stras-
bourgu). Je nutno obnovit zpustoSené coblasti a ssutiny tovaren, vyrvané Zelezniéni
kolejnice a podminované a zatopené doly.« (Jean Fréville: Svétlo se zrodilo
v Tours, 66.) Tato rekonstrukce si Zidala obrovské finanéni ndklady, doslo k opa-
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kované inflaci a vzristu stitniho dluhu doméciho i zahrani¢niho. V kalnych vodach
spekulaci p¥izivovali se Getni dobrodruzi.a pfitom se Francie opozdovala technicky
za ostatnimi zemémi, kde lep3i vyrobni methody a dokonalejii stroje dovolovaly
vyrabét lacinéji. Objem zahrani¢niho obchodu klesl se 108 na 30 miliard a stal se
monopolem tizkého bankovniho souruéenstvi. Ptitom vSak Francie méla k disposici
vysoce kvalifikované délnické kadry, soustfedéné ve vyznamnych vyrobnich stfe-
discich. Le¢ pravicové vlady vedly politiku vyslovené namifenou proti délnickym
masam. Pod tlakem délnické tfidy a oZebracené drobné burZoasie byl odhlasovin
zakon o osmihodinové pracovni dobé: V téZe dobé zmohutnéla odborova organi-
sace CGT. (V lednu 1920 &itd 2 a pil milionu élent, coZ nuti vladdu k uréité opatr-
nosti v protilidovych opatienich.) Aby odvritila pozornost jinam a ziskala jak
drobnou -burZoasii, tak politicky méné vyspély venkov, rozvifila pravicovd vlida
protibolSevickou propagandu a pripravila jiz v dobé demobilisace sv¥m véleénym
lod'stvem ¢ernomotskou intervenci na Krymu. Vzpourou ndmofnikt podnik ztrosko-
tal. Marcel Cachin odhalil ve svém projevu v poslanecké snémovné 24, bfezna 1919
pozadi tohoto protisocialistického manévru. V tnoru r. 1920 doslo ke generdlni
stavce ZelezniGati, kterou vldda nejriznéjSimi prostfedky tvrdé potlacila. Béhem
téhoZz a ndsledujiciho roku se Francie otidsala serii stavek, jimiz délnickd téida
odpovidala na vlddni dtoky. V liné socialistické strany doslo zdhy k tfibenf na-
zord. Vzrostl pocet stranikd, kiefi zadali pfistoupeni socialistické strany k 1II. Inter-
nacionile, ustavené v Moskvé 4. bfezna 1919. Na sjezdu strany v Strasbourgu
(25.—29. biezna 1920) byl vstup do 1lII. Internaciondly manévry pravicovych socia-
listd odmitnut. Zatim M. Cachin navStivil Sovétsky svaz a po ndvratu do vlasti
zahajil informaéni kampafi mezi &lenstvem socialistické strany. Pfiklad zemé so-
cialismu nabyval ve Francii stdle vice pfitazlivosti, Sovétské. uspéchy v primyslu
a zemédélstvi nebylo mozno popkit a tak se stal vitézny rusky proletariat, budujici
svou socialistickou vlast, ve 20. stoleti pro Francii podobnym »irradiaénim ohniskem
jako burZoasni revoluce francouzska na tsvitu pfedchoziho stoletic (A. Ribard:
La France. Histoire d'un peuple, 348). N

Teprve na sjezdu v Toursu 29. prosince 1920 byvla ziskana vétSina delegitt pro
vstup do IIl. Internacionily. Byla ustavena Komunistickd strana Francie a pora-
Zena mensina socialistické strany ve vleku burZosnich stran se stala prisluhovaékou
kapitalismu. Rozkol v délnické tfidé trval a oslabil moZnosti spoleéného hoje dél-
nickych mas proti1 pravicovym vldddm. Ale ani KSF nebyla od poatku na vysi
svého bojového programu a setrvdvala ve svych starych omylech, jak ukazal J. Fré-
ville (Svétlo se zrodilo v Tours, 111 a n.). Ostatné nebylo ani mozZzno okamzité vy-
tvofiti revoluéni stranu nového typu. »Pfeména evropské parlamentni strany sta-
rého typu — reformistické v ¢inech a jen lehce zbarvené revoluéni barvou — ve
stranu nového typu, ve stranu opravdu revoluéni a opravdu komunistickou, je
dilo krajné obtizné. Piiklad Francie snad ukazuje tuto obtiZnost nejnazornéji.c
(V. L. Lenin: Spisy, sv. 33, 183.) NadS3eni c¢lenstva KSF nestatilo vyrovnat nedo-
statky ideologické uvédomélosti; mnozi jednotlivei setrvdvali v nové strané a, prece
vedli proti ni zdSkodny boj uvnitf strany, zatiZeni oportunismem a sektdfstvim.
Bylo tfeba bojovat proti imperialistim a jejich dobyvaénym pldn@m, ale zdroveii
s revoluéni bdélosti stfezit linii politiky KSF, odhalovat a potirat tchylky. »Hlavni
kol mladé KSF bylo navizat spojeni se Sirokymi masami délnictva a pracujiciho
rolnictva a upevnit se ideologicky a organisaéné ‘opro§ténim od reformistického
a anarchosyndikalistického vlivu, ktery byl tehdy jesté znacny.« (A. L. Jefimova:
Francie v letech 1918—1949, s. 14.)

Na hospoddiském poli byla Francie vystavena nékolikerému tlaku zahraniéni
soutéZe a spoutina povinnosti spldcet valeéné dluhy USA (4 miliardy dolari). P¥i-
tom jeji britsky soused sledoval s nedfivéfivosti francouzské pokusy o vybaveni
z penézni i surovinové tisné. Jiz od r. 1919 méla londynsk4 City své z4jmy na novém
vzestupu némecké burZoasie, Projevem naprostého nepochopeni moderni ekonomiky
se strany vedoucich vrstev francouzské burZoasie bylo vojenské obsazeni Porufti
r. 1923 za vlady Poincaréovy. Mélo se jim pfinutit Némecko k placeni reparaci
a zdroven ziskat uhelnd zdkladna za nepostacujici zdroje domdci. Byl to pokus
iplné pochybeny s mezindrodniho i vnitropolitického hlediska, vytloukani klinu
klinem. A pfece jiz na sjezdu v Zimmerwaldu v zafi r. 1915 presvédéoval Lenin
francouzské delegaty o nutnosti miru bez anexi a reparaci. Celych 14 let potiebo-
valy francouzské vladnf kruhy k tomu, aby pochopily, ze Némecko reparace neza-
plati. Dawestiv pldn z r. 1924, Youngiv plan z r. 1929 a konference v Lausanne 1932,
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kde se Francie zfekla vileZného odikodnéni, byly postupné etapy zmoudfeni fran-
couzskych finanénich donquijoti. Na druhé strané se Francie vydatné podilela
na mezinarodnich kartelech, exportovala kapitil v miliardovych &astkach za lich-
vatské Groky a pravicové vlady, v nichZ zasedali vidycky exponenti bank a pri-
myslu, pomahaly dorazit kapitalovy, liberalismus a pfispivaly k fusi ¢i zdniku ma-
lych a stfednich podniki. V letech 1924—1929 byl ‘u moci levicovy kartel, ktery za
vedeni Edouarda Herriota se pokousSel o napraveni chyb Poincaréovych a zaujal
i kladny postoj k SSSR. Teprve 5. brezna 1928 pfijala snémovna pfedlohy zédkont
o socidlnim pojisténi, vstupujici v platnost r. 1930; bylo to vS8ak hubené sousto ve
spousté nedofesenych problémti socidlnich., Organisovanou panikou vSak reakéni
sily povalily r. 1929 levicovy kartel a vystfidaly ho kabinety pravicovymi. Brian-
dovské feSeni evropskych problémil selhalo. priosttil se tfidni boj a kapitalistické
stdty pozndvaly na své ktZi prvni pfiznaky svétové hospodiiské krise. Francie
ji pocitila teprve r. 1930 v primyslu a 1. 1931 v zem&délstvi.

Evropska politicka situace byla zachmufena ristem faSismu v [talii a Némecku;
jeho slabé ohlasy se projevily téZ ve Francii. Vedle upeviiujictho se hnuti Maurra-
sovy vyslovené reakéni Action Francaise zaéinaji své rejdy temné zivly Ohnivych
ktizi a jim podobnych skupin, Zivené vesmés penéini podporout z domécich i za-
hraniénich kapitalistickvch zdrojii. Snahy o zabezpeéeni prdce a Zivota délnické
tfidy mafi soustavn& finanéni oligarchie, seskupeni kolem Banque de France,
Comité des forges, trustii téZafskych a monopolistd téZkého primyslu. Docasné
slabnou i tradidni kladné hodnoty francouzského lidu, jeho republikdnstvi a revo-
luénost, udrZzované jen v faddch pfedvoje délnické t¥idy a pokrokové inteligence,
v KSF. Ale jak jsem sdam poznal ve Francii v té dobé, vzrisid obecmd nediivéra,
nechuf i nezdjem o vefejily Zivot. I velikd vé&tSina francouzskych spisovateld pro-
jevuje nezdjem o vefejné zdleZitosti a politicky Zivot ve Francii. Vid&i osobnosti
pokrokové literatury francouzské vSak nezahdleji: Henri Barbusse se skupinou
Clarté mél nemaly podil na vzniku KSF a z(&astnil se r. 1927 v Moskvé zaloZeni
Mezindrodnf unie revolu¢nich spisovatelt. Romain Rolland, churavy a znechuceny
politickym vyvojem ve Francii, vratil se do Svycar a zdfivodnil sviij definitivni
odchod z vlasti pocitem mravni osamocenosti v dobé, kdy ve Francii vlddne du-
chovni a politické reakce. Anatole France zem¥el v ¥ijnu r. 1924 a &4st literdrni mla-
deZe si neodpustila »ziiétovate s dilem odeslého bojovnika. Od r. 1923 vychéazi revue
Europe, jejimZz inicidtorem byl R. Rolland a kterd dovedla sdruZit socidlni huma-
nisty z okruhu byvalého créteilského Opatstvi s pokrokovymi spisovateli Francie
a celého svéta. V téZe dobé, kdy pravicové vlady zaméfuji svou politiku pod diktd-
tem kapitalistickych exponenti ve vladé piimo proti délnické t¥id&, rostou stiny
nenasytného pozitkafsivi téch, jimZ reZim dopfdva a poméha, aby snadnymi nebo
bezpracnymi zisky mohli ukajet viechna svd pfani. Pagnoliv Topaze a Tamise
nebyly zjevy ojedinélymi nebo vybdjenymi.

Dramaticky pohled Salacroutiv na soudasné déni spoledenské vyhrocuje
se pod pfimym narazem téchto skutednosti. Jako pokrokovy novinaf a élen
redakce I'Humanité, jako divadelnik a filmovy pracovnik mél Salacrou
dosti moZnosti, aby nahlédl pod povrch burZoasni spolenosti, aby studiem
lidi a mravii nalezl opét duivérny kontakt s realitou a obnaZil nejcitlivéjsi
mista chorého narodniho organismu. Pomérné snadno zbavil se Salacrou
surrealistického okouzleni, které u ného zfejmé nebylo nikdy hluboko za-
kotveno. Omezilo se jen na rané pokusy scénické a pozdéji na moZnost po-
uZiti simultdnniho pribéhu udalosti v nékolika d&jovych i &asovych rovi-
nach a oblastech du$evna jednajicich osob. Tato komposiéni variace vsu-
vek, rozpolcujicich béZny prubéh dramatického d&je, je pfiznaéna zvlaité
pro Salacrouovy dramatické zadatky. Ale Salacrou ji pouZiva i v povileé-
nych hrach (Le Soldat et la sorciére, 1945 ; Les Nuits de la colére, 1946), ba
muZeme Fici, Ze ji vypracovava k dctyhodné dovednosti jako svou charakte-
ristickou methodu divadelni prace. Tento tvar-jevi§tniho podani, rozpty-
lujiciho touZ skutednost do nékolika diléich vyjevir bud’ s pHimym prfibé-
hem déje, nebo sdélovanych prostfednictvim vzpominky ¢&i snu, neni viak
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utékem pred realitou. Salacrou je stile a bytostné svazan s onou skuteé-
nosti ru$ného citového a mravniho déni své doby a soudasné spoleénosti,
z niZz derpa naméty svych praci. Nepromita ji ani v abstrakei visionarstvi
ani v wméleckou hfiéku. Naopak, ustaluje ji v oné typické podobé, jak ji
vidi a soudi pifisny kritik silného realistického nadani a odvahy k upfim-
nosti. A pravé témito rysy se Salacrou sympaticky odli§uje od béZné dra-
matické produkce svych vrstevnikii z francouzského bulvarniho divadla.

Vyvojovy prelom v Salacrouové tvorbé lze sledovat jiZ v dramaté »Pacduli«
{Patchouli ou les Désordres de ’amour; psano r. 1927; premiéra 22. led-
na 1930.) Také zde mladistvy hrdina, psychologicky slozZitéjsi, le¢ vérohod-
néjdi odlitek svych predchiidcti z ranych dramat Salacrouovych, hleda a bu-
duie individualni milostné $tésti v nezdravém ilusionismu svého vztahu
k Zen4dm. Teprve nékolikery pohled na skuteénost mravniho rozkladu més-
tacké tfidy, k niZ sdm naleZi, hd pouéi, Ze v této spoleénosti pustych ko-
fistnikti smysli a pendz nelze dojit Zivotniho bezpeéi. Otfasajici barova
scéna, v niZ Pacduli nahlédne jako oéity svédek v otcovo hyfeni, éi obraz
z 3. déjstvi, pro né¥ Salacrou vydatné pouZil svych zkuSenosti z filmovych
atelieri, je ozdravujicim lékem pro mladého snilka. Salacroutiv hrdina ko-
neéné prohlédne, %e bloudil v isolaci svych historickych studii i v sobeckém
egotismu jako v zadarovaném. kruhu. Hledal své osobni §tésti mimo lidsky
kolektiv, aby nakonec ustrnul v bezvychodné soutésce misantropismu.

R. 1929 se Salacrou koneéné uvolnil z vysilujici a té€kavé prace u filmové
spoleénosti. Bylo to v dob& intensivnéj§iho pfrechodu od némého filmu
k zvukovému. Salacrou, zajistiv si uréitou hmotnou nezavislost, napsal
v rodinném zati¥f mimo PariZ dvé dramata, sHotel Atlas« a >Zbésilé«, obé
pry na objednavku. Touto poznamkou Salacrou naraZel na své pratelstvi
a davérnou spolupraci s pokrokovymi a vynikajicimi reZiséry moderniho
francouzského ‘divadla, Louis Jouvetem a Charles Dullinem. Styky s obéma
dlvadelniky vynesly Salacrouovi mnoho cennych poznatk®i o skladbé dra-
matu i slohovém vybaveni jevi§tniho dialogu. Zvl43té skvéla herecka dru-
Zina Jouvetova a jeji styl jevistni reprodukce byla mu aspon v pfredstavé,
i kdyZ nikeli ve skuteénosti, zku$ebni scénou, na niZ si Salacrou ovéfoval
jevistni pravdivost a Zivotnost postav svych dramatickych dél.2 Vypjata
politicka situace vnitfni i zahraniéni pfiméla autora, aby se vzdal defini-
tivné svyth surrealistickych pokust scénickych. P¥ispélo to k jeho umélec-
kému zrani. Zietelny ohlas tohoto rozhodného narazu skuteéna pozorujeme
na radikalni zméné& Salacrouovych postav. Misto wyjimeénych, citové pfe-
pjatych lidskych hrdinti prvnich dramat, stavéjicich se v egoistickém anar-
chismu proti jakémukoli f4du, vstupuji od této chvile do Salacrouovych
dramat nikoli jiZ romantiéti visionafi a sobeéti odbojnici, nybrZ skuteéni
lidé. Jejich povahy zkou$i a tfibi Salacrou v &etnych ideologickych a mrav-
nich zapasech. Jsou. nositeli vyhranéného mysleni, bojuji o né v realnych
Zivotnich situacich. Takto se zfetelné pretrhavaji posledni volné svazky,
které poutaly jejich autora k surrealismu v obdobi ranych pokusti drama-
tickych. Proto je pfehnané tvrzeni nékterych francouzskych literarnich
historikfi, ktefi v Salacrouové dramatickém dile vidi jen typické surrea-
listické drama.?

Jak sHotel Atlas«,4 tak »Zbésili«5 navazuji na 3. obraz »Paéuliho«, na
onu drtivou obZalobu kapitalistického filmového podnikani. V obou drama-
tech vystupuji lidé z této pracovni oblasti. St&Zi najdeme mezi nimi opravdu
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kladnou postavu. Zda se, Ze Salacrouovy praktické zkuSenosti a zaZitky
opraviiovaly basnika k tomuto zapornému hodnoceni. Svédéi o tom nejedna
zminka v Salacrouovych poznamkach k soubornému vydani dramatického
dila, ale pfedev$im pocit osobni tlevy a osvobozeni, jakmile se mu poda-
Filo vymanit se z uchvatané a vysilujici prace ve filmovych atelierech. Sala-
crou se netaji svou desilusi a odporem ke véemu tomu, co poznal v zdku-
lisi filmového pracovisté. Urazi ho bezmezni prodejnost, vztah producenti
k zaméstnanciim a podruéi umélci. Citi dobfe, Ze v takovych pomérech
nemohou pracovat a tvofit lidé &estni a pffmi, nybrz jen takovi, ktefi se
slepé podfizuji hrubému diktatu filmovych magnata a jejich vykoristova-
telskym methodam. Celé tfeti déjstvi »Paduliho« a drama »Zbésili« je pfimo
nabito vymluvnymi doklady o tom, jak vypada skutedny rub kapitalistic-
kého filmového podnikani. Ale Sidlacrou tu protestuje také jako umélec
proti nevaZnosti a kupeckému znehodnocovani basnikova dila. Je pravda,
Ze proti této smedce kofistniki, ochotnych prodat a koupit ve, co se da,
Salacrou nepostavil bojovniky dosti ochotné bit se za kazdou cenu. Tento
zakladni nedostatek jiZ pfedem oslabil jednoho z obou é&initeld drama-
tického konfliktu, uréil jej apriorné k prohfe a padu a zbavil jej heroického
tragiéna, Salacrou tu ziejmé jesté nedospél k velkym postavam vrcholného
obdobi své dramatické éinnosti.

V »Hotelu Atlas« umistil Salacrou déj do koloniilniho marockého pro-
stfedi. Jeho hrdina August, byvaly zdmoZny inZenyr, muz vymy§lejici
spoustu projektit a napadi, které nema kdy sam realisovat, rozestavél na
upati pohofi Atlasu hotel. Podle jeho pfedstav bude to jednou zlaty dal
prijma, aZ se mu podafi dostavét tuto stavbu bez oken, dvefi a stropu.
S Augustinou, Zenou obétavé sdilejici s nim bidu a odfikani, Zije na roz-
hrani stepi a pousté. Ojedinéli hosté nemohou v8ak zastavit lavinu
Augustovych stale rostoucich dluht. KaZdy jiny by odtud tisickrat utekl,
ale padesatilety August stile jen tvofi ve své mysli nové plany, die se do
dpadu, jako krtek pferyva zemi, nedba svého zdravi, nevnima smutek
a stradani své chfadnouci Zeny. Stadi sebemen3i nahodny popud a August
si k holym sténam svého hotelu pfimysli herny, zadbavni mistnosti i filmové
ateliery. V Augustovi je néco zmodernisovaného donquijotstvi v tom,
Ze piestal vnimat pravdivou skuteénost véei a lidi v celém rozsahu slozitych
spojitosti. Prvni etapou jeho postupného zmoudfeni je ona chvile, kdy se
selka tvari v tvar s exponentem brutalniho burZoasniho kofistnictvi. Je to
Albany, nékdej$i Augustinin zradny manzel, kdysi priimérny verdotepec,
ale ted’ velkovyrobce »fispé§nych« romanti a vlivny redilel spolednosti tu-
risticky exploitujici pfirodni kriasy Maroka. Proti takovému soku August
malem ztroskotd a prohraje Zivot i Zenu. Tolik bidactvi, podplatnosti
a mravniho hnusu kolonidlniho kofistnictvi nahromadil totiz Salacrou
v téch nékolika postavach, provazejicich Albanyho na jeho lupiéskych vy-
pravach, Ze jim August nestaci éelit.

José Van Den Esch vyklada ve své jednostranné zameéfené monografii
postavu Augustova jen jako nové a moderni vtéleni donquijotstvi. Je to
vyklad zjednodu$ujici skutedny charakter hrdiniv, August neni pouze ne-
praktickym snilkem, muZem, ktery své nesdetné, zbytnélé a s ¢asem ne-
hospodafici projekty vymysli bez ladu a skladu. Jeho napady maiji jisté
realné perspektivy, le¢ nikoli v téch praktickych podminkiach, jak je vidi
Avgust. Je zékladnim omylem Augustovym, Ze dzkostlivé stie¥i své pro-
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jekty, Ze je jimi omamen a nechce pripustit aby se uskuteénily organiso-
vanou kolektivni spolupraci. St¥eZi je jako své osobni vlastnictvi a nechce
se s nikym podilet .0 ovoce svych pland. S manii vyhranéného egotisty si
netroufa doznat, Ze sam nestadi uskuteériovat vdechny velkolepé projekty,
které vymylil, i kdyZ vlastnima rukama prokopal a prohazel tisice kubic-
kych metrti pady k zakladim svych hotelovych zamki. Teprve pozdé si
August uvédomi, jakym nerovnym sokem jsou mu temné sfly trustid, ano-
nymnich spoleénosti a velikych bank. August je ¢lovék plana, ale také
prace, kterou Zivelné miluje, kterou provadi pro uZitek a krasu jeji sluzby
lidem. Proto i v oné kratké chvili, kdy projevi ochotu prodat hotel Atlas
spoleénosti Albanyho, vymifiuje si na kupci zavazek, Ze stavba bude do-
konéena podle jeho plant. Dal se cely této praci, dal ji své zdravi a po-
hodli, sviij Zivot, své osobni $tésti a nedovoli, aby ji promarnili a znehod-
notili. Augustfiv rys lasky k délné praci uSel i jinym jeho vykladaéim.
Drobna poznamka doslovu v souborném vydani (II, 100) uvadi, Ze Salacrou
nalezl namét hry v skuteéném hotelu Atlas (i s tim jménem a krajovym
umisténim), Ze objevil Augustovu postavu v skuteé¢ném hotelierovi s po-
dobnymi nazory, povahou i vyroky. Nema tudiz zcela pravdu Gabriel Mar-
cel, jenZ v promkave jinak studii tvrdi, Ze Salacrou vklada do hry »silacké
kousky, vhodné jen k recitaci, ale nikoli k hrani, neproZité, které tvori
cizoroda téliska v tkani dramatu«.? Ale Salacrou dal Augustovi uslechtilou
a obdtavou spoleénici, ktera zklamana v prvém manZelstvi zapomina na
eleganci byvalé Marie Luisy a jako Augustina sleduje svého manZela v serii
neiispéchil, zklamani a stradani. Augustina vychovava déti domorodet a uéi
je é&ist. PeCuje, pokud je to v jejich silach, o zvyseni Zivotni trovné ma-
rockych pastyfa stad, soustavné vykofistovanych kolonialnim systémem
a jeho priZivniky., Zakolisa-li pod ulisnymi slovy svého nékdejSiho milence
Albanyho, ktery ji chce Augustovi unést, vystfizlivi okamzité, jen co pozna
skuteénou tvaf a mravni prohnilost svého sviidce. Naopak je ochotna dale
sdilet Augustiiv osud v suchoparu kraje i Zivota. August ma oviem je§té
daleko k tomu, aby se stal opravdu kladnym hrdinou. M4 své veliké chyby,
ale zaéina si je uvédomovatl. Chybi mu v3ak sila a odvaha vyrvat se z jejich
osidel a realné vyuZivat své iniciativni vynalézavosti v spolupraci s lidskym
kolektivem. Predev8im se nevzdal sobeckosti, nepfestal domy§let, co mu
ktery z jeho projektii pfinese uZiteéného, Zato marné deka, aZ mu jeho
svelkolepé« stavby a podniky vrati, éeho v nich pozbyl. Jediny tropicky
pfival vod stagi v kratké chvili znigit lopotné vybudované terasy a zaklady
hotelu Atlas.

Komposiéné rozvrhl Salacrou »Hotel Atlas« do tfi jednani, z nichZ prvni
dvé, relativné objemnéj$i, dovedou dé&j az ke kritickému bodu. Svézi a do-
vedna exposice pfechazi velmi plynule do obou pasem Augustova zapasu
0 hotel a Augustinu, aby vzapéti demaskovala skuteénou tvar Augustovych
protivniki. Do zavéru prvého déjstvi umistil Salacrou rozhovor Albanyho
s Augustinou a vyhrotil jej zamérné aZ k mozZnosti Augustmma atéku s je-
jim sviidcem. Zato 2. déjstvi je nepomerne skrovnéjsi svym déjovym obsa-
hem a také jeho Jev1§tn1 rytmus je citeln& zpomalen. Scéna v Sejkové stanu
je rozvlekla a jeji pFinos celkem slaby pro dokresleni Augustovynepraktické
manie. Je pravda, Ze se tu pfipravi lé¢ka, v které ma August uvaznout
a pozbyt vieho. Le¢ teprve prichodem Augustininym déj oZiva a dava tusit,
Ze Augustina prohlédla lakani Albanyho. A nadto je$té kameraman Toto
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jim prozradi, jak odpornou mravni ssedlinou je cela banda Albanyho. Tieti
déjstvi ma jen krati¢kou peripetii, po ni% nasleduje mravni vitézstvi obou
manZeli. Velmi dovedné vyuzil Salacrou mluvy postav, aby odstinénym
rytmem a citovou modulaci dokreslil jejich charaktery a nastinil vnitini
drama srdci. Prudké, trhané, ale hned zase jako pfival vod hrnouci se véty
Augustovy svédéi o eruptivnosti rodicich se napadii a dravé sile Zit a tvofit.
Cela tonina odstinti provazi Augustininu miuvu od béiné sdélovaci formy
az k prudkému pathosu mravniho zakolisani Zeny, které Zivot a laska zi-
staly tolik dluZny. I tfeti z protagonisti trouhelniku, Albany, ma nékolik
dobfe odstinénych rejsttikdt mluvy. Je zdvofily, uhlazeny, aZ pfatelsky; je
rafinovany sviidce v masce znovu okouzleného milence; je-cynicky strohy
a bezohledny, kdy? titoéi bez masky a malem naprosto jisty svym uspéchem.

Hra byla pfijata celkem sympaticky, ale s uréitym pfekvapenim nad
novou dramatickou linii, kterou Slacrou nastoupil po »Padulim«. Pokud
méame k disposici divadelni referaty o premiéfe, pfevlada v nich uspoko-
jeni, Ze se Salacrou rozlouéil snad definitivné se surrealismem. Ch. Dullin
jako predstavitel Augusta dosahl velkého, malem triumfalniho hereckého
uspéchu.

Pétiaktové drama »Zbésili« je plné soustfedéno na svét filmovych pod-
nikatelti a pracovnikili, jimZ se uméni zvrhlo v honbu za penézi, obracenymi
vzapéti v dal§i bezohledné spekulace. Rychlost a povrchnost prace, libovile
rezisérti, ménicich od zakladu libreta a scénafe natadenych filmi, sensace
novych situaci, tvafi a tél, prodejnost a bezcharakternost, viechno to od-
porné a nedistojné vykoristovani lidi a véci je spoleénym znakem kapita-
listického filmového podnikani, jehoZ jedinym heslem a vladcem jsou pe-
nize. Salacrou opravdu ne8etfil v tomto dramatu bohatstvim ziskanych
osobnich zku8enosti a — jak je patrno z Jouvetova vahanj pfed inscenaci —
tal opravdu do Zivého. Na tomto rudném, rychle se odvijejicim pozadi
filmového pasu umistil Salacrou velmi skrovné, ale sporé drama &tyf lidi:
nadaného reZiséra Maxe Moranda a jeho mladé choti Jacqueliny, staZené
do viru mravniho rozkladu filmovym magnatem Lourdalecem a jeho snad
jiz osmou %enou AlZb&tou. V ni oZiva rafinovanéj$i podoba démonické Zeny
pfedchozich dramat Salacrouovych (zvla§té Isabelly z »Tour a terre«, Mer-
cedes z »Pont de I'Europe« a Fernandy Jadotové z sPaéuliho«). Max byl
pred deseti lety AlZzbétinym milencem v Hollywoodu, neZ ji tam objevil
tehdy neznamy filmovy producent Lourdalec, nejpropracovanéjsi postava
hry, bezosty$ny a bezcitovy netvor, drtici v8e,.co stoji v cesté jeho honbé
za ziskem. Alzbéta ze msty pfilaka mladou a éistou Jacquelinu do atelieri,
udéla z ni »nadéjnou« filmovou-hvézdu, priuéi ji manZelské nevéfe 3 malem
ji uvede i do Lourdalecovy naruée jako svou bezd&énou nastupkyni. Jac-
quelina neodola. A kdyz Max, zvédév o jeji nevére, odmitne reZirovat film,
v ném# se jeho vlastni Yena m#A miliskovat se svym sviidcem pfed kame-
rou a jeho zrakem, Lourdalec ha propousti s cynickou poznimkou: »Kdy-
bych mél Zit jedinou hodinu jako vy, zabil bych se z omrzelosti« (II, 198).
Lourdalec tedy vitézi: chvili pfed tim vyS$tval také AlZzbétu bez haléfe na
ulici. Jacquelina, ozdobena zapiijéenymi klenoty, nastupuje jako nastava-
jici milenka Lourdalecova kariéru filmové hvézdy.

Je ztejmé, Ze tato skrovna, zhu$téna déjova zapletka neni zakladnim
pilifem dramatu. Je pouze jeho zevnim vyvrcholenim, diisledkem pfFi¢in
a sil, které viechny vyvéraji z nestviirného zjevu Lourdalecova, odporného.
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produktu hurZoasni spoleénosti. V ném Salacrou vymodeloval jedineény
typ svého druhu: skuteéného zloducha, na povrchu elegantniho zlodince,
kupéika a kuplife, v jehoZ Zilach misto krve tekou penize. Cynicka bez-
ohlednost dravce vede Lourdaleca od Gspéchu k uspéchu. Neni sily, ktera
by zatim vyvratila z kofene tento odporny nelidsky zjev. OZiva v ném
cela galerie jeho literarnich predkit, ktefi pro penize byli schopni kazdého
¢inu. Ale Lourdaleca nedési Harpagonova hriiza o bezpeéi pokladnice, ne-
hromadi zbozi a trofeje jako majetkem posedly Gobseck. Vautrin ho na-
uéil rozkosi zloéinu. Lourdalec je zmodernisovan, prizpusobil se technic-
kému pokroku své doby, vladne filmem a jako neomezeny diktator vnucuje
ostatnim sva prani. CoZ nefika o ném Alzbéta: »Miij manZel dovede filmem
podnitit stavku; v jiném filmu upozorni na kolonii, v niZ ma své vlastni
zajmy; tfetim filmem propaguje mou oblibenou vofiavku, doporuduje jist
ryby nebo znechuti obecenstvu té€stoviny podle svého bursovniho rozmaruc
(1I, 117)? A Lourdalec sam se holedba: »Nezapomeii, Ze nejprve zniéim
své diivéjsi druhy a souputmky, nez se vydam na cestu s novym spoleé-
nikem« (II, 141). Snad je tedy aspon jediné slabé, zranitelné misto na téle
tohoto dobyvatele a filmového diktatora: jeho vztah k Zenam? I tu je
Lourdalec bytosti obchodni a sobeckou: jeho sedm Zen bylo jen vyvésnim
representaénim §titem, ktery vyménil, jakmile ho $tit omrzel, jakmile ho
prestal podnécovat k novym vybojuim nebo nestaéil obdivovat a utéSovat
jeho samolibost. Jacquelina, oslnéna pozlatkem svého duspéchu i nadéji na
kariéru filmové here¢ky a Lourdalecovy milostnice, taZe se ve flirtu Lour-
daleca: »Chcete se mi dvofit? To by vam pfiSlo draho.« -— »Kdepak, stalo
by mne to jen ranu karabagem.« — »Tak vy bijete Zeny?« — »Ale ne, je
z toho mnoho ramusuy, a jen se jich dotknete, u% krvaceji.« (II, 195.)

Mravni cynismus, jim% Salacrou vybawl postavu Lourdalecovu, neohro-
zil jeji Zivotnost a pravdivost. Autor v ni vytvofFil typ onéch kotfistniki,
jimzZ tFicata 1éta umozZnila slabosti a mravni laxnosti burZoasni demokracie
ve Francii beztrestné zneuZivat mocenské postaveni penéZnich magnati.
Ukazaly to soudobé korupéni aféry a skandaly, nejednou chranéné nebo
utajované statnim aparitem a jeho vykonnymi orginy. V tomto ohledu
a sméru bylo Salacrouovo drama »Zbésili« nepopiratelnym ptinosem spo-
le¢enské kritiky své doby, kritiky odvazné, muzné a nesmlouvavé.

Pét akta, do nichZ Salacrou rozvrhl déj »Zbésilych«, ma plynuly a rychly
spad v obou dramatickych stfetnutich, kde stfidavé Lourdalec a AlZzbéta
jsou vedoucimi &initeli. AlZb&ta msti se Maxovi za jeho domnélou zradu,
Lourdalec se zbavuje spole¢nice, ktera ho omrzela. Leé teprve v 3. dé&jstvi
Salacrou plné odestfel clonu kryjici Maxfav vztah k AlZb&té reminiscenci
na veler rozchodu pfed deseti lety. Uéinil tak technikou ryze filmovou,
a v tom je zietelny rozdil mezi touto hrou a podobnymi scénami vybavené
a otivené vzpominky z autorovych ranych dramat. Neubral v8ak tomuto
3. aktu poesie, kdyZ na ztemné&lém pozadi promitaci kabiny ozivil hollywood-
skou episodu. Nékolika tahy i v ni vykreslil mravni otrlost svéta filmo-
vych pracovnikii, sensaéni metody jejich reklamy a kupéici prospéchai-
stvi, které z nich vyhnalo i skrovné zbytky citu lidskosti.

Uspéch hry byl jen prostfedni. Ani sensace klic¢ového dramatu nepiiso-
bila; naopak podnitila spi§ rozpaky referentii. Salacrou, jak patrno ze za-
trpklé poznamky (II, 239), nebyl provedenim nadSen; &ekal od kritiky
primé a rozhodné slovo o svém dile. Misto kritického soudu se viak doc¢kal
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jen ohlasu neobvyklé, malem sensaéni inscenace hry. AlZbétu, modelova-
nou pro Jouvetovu here¢ku Valentinu Tessierovou, hrala hvézda bulvar-
niho divadla pani Spinelyova a jejim partnerem byl Ch. Dullin jako skvély
interpret Lourdaleca, adkoli hral na cizi scéné. Takovym soustem se plné
vyéerpal zajem burZoasnich kritikd o hru, ktera se doékala premiéry teprve
&tyri 1éta po svém vzniku. Mezitim se totiZ hrala i Salacrouova protimés$-
tacka farce »RiaZovy Zivot« (3. prosince 1931) a drama »Volna Zena«
(4. fijna 1934).

Po »Hotelu Atlas« a »Zbésilych« byl daldi vyvoj Salacroua dramatika
nejisty. Zfejmé stal na kfiZovatce cest a néktefi kritikové soudili, Ze se
pfiblizi ZAnru bulvarniho divadla s Gspé$nymi premiérami a desitkami
repris. Ti oviem nemdéli tuseni, Ze zatim jiZ Salacrou napsal prolog hry
»Muz jako mui«, ¢ Ze dokonce rozpracovava nameét »Neznamé z Arrasu«.
Ze se zamy$li mnohem véZnéji nez jeho uspé§néjsi generaéni druhové po
anketé Casopisu »Candide« nad prohlémem dramatu v této dobé, Ze kon-
cipuje své pronikavé poznamky o divadle a divadelnim obecenstvu, opiraje
se o Diderota, Becqua a Rollanda. Tento tsek Salacrouovy cesty k drama-
tam vrcholného obdobi se v8ak jiZ vymyka z éasového a spoledenského
ramce tficatych let.

Pozndmky

1 Po osvobozeni se u nds r. 1947 hrdlo Salacrouovo partyzanské drama »Noci
hnévu« (Les Nuits de la colére; franc. premiéra 12. prosince 1946).

2 Shodou okolnosti nékdy ndhodnych, jindy opodstatnénych se stalo, Ze ani
jedno z obou dramat neuvedl na scénu racionalisticky realista Jouvet, k némuX
mél Salacrou vétsi diivéru, nybrZ vervni a citové vybojny Dullin, jehoZ obétavost
a obdiv k Salacrouové dramatické praci neznaly mezi,

3 Tak Georges Pillement: Anthologie du théatre francais contemporain. 1. Le
théatre d’avant-garde (Paris 1945), s. 338—342. Henri Clouard: Histoire de la litté-
rature frangaise du symbolisme a nos jours (Paris 1949), I, 436.

4 Salacrou dopsal tuto hru v zimé r. 1929, jak sam udava (II, 98). Premiéru méla
15. dubna 1931 v divadle Atelier za reZie Dullinovy. ManZelé Dullinovi hrali obé
stéZejni postavy dramatu. Pivodni ndzev hry »Tétes Briiléesc byl zménén v »Atlas-
Hétele na Dullinovo pFdni asi 14 dni pfed premiérou, kdyZz se v PafiZi promital
film téhoz ndzvu. (Viz pozn. II, 101.) Definitivni text dramatu je zafazen do 2. sv.
Thédtre, ss. 7.—98,

5 Salacrou uzavfel rukopis hry vrofenim »V 1été 1929« (II, 199). Le& prvé pro-
vedeni dramatu se zdrZzelo aZ do 5. prosince 1934, kdy je uvedl reZisér Raymond
Rouleau na scéné divadla Daunou. Jouvet byl zprvu hrou nadSen. Le¢ M. Renoir
v ném vzbudil obavy z provedeni dramatu, které svym ndmétem i nekompromisni
kritikou filmového zdkulisi mohlo podnitit u filmovych magnatd represalie proti
Jouvétovi. Také dravéi postava filmového feditele Lourdaleca, jak ji Salacrou
pojal a vvhrotil, prozrazovala Zivou pfedlohu. Pro tehdej§i »svobodu« francouz-
ského divadla je pfiznaéna Salacrouova pozndmka o Jouvetové piani, vysloveném
pani Salacrouové: >PFiméte Armanda, aby ze svého hrdiny udélal tieba velko-
obchodnika sardinkami, a budu mu kus hrat.c (II, 200.) Bezmezné& obétavy Dullin,
aé v mnohem 1iZiv&j3{ finandni situaci avantgardniho reZiséra neZz Jouvet, osvédéil
opét své pidtelstvi k autorovi a na cizi scéné vytvotil skvélym zptsobem dGlohu
YLourdalecovu. Definitivni text hry je v 2. sv. Thédtre, s. 103.—199.

¢ Armand Salacrou, dramaturge de 'angoisse. Ed. du Temps Présent, Paris, 1947,
s. 105—117,

7 Gabriel Marcel: Singularité d'Armand Salacrou. Thédtre, 3e cahier, E. du
Pavois, Paris, 1945, s. 67,
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Tato staf je iryvkem z v&t3{ prdace o dramatech A. Salacrous. Mladistvé scénické
rdce autorovy az po »Paculiho« jsem rozebral v pfednasce >Mladé zdpasy A. Sa-
acroua« proslovené v brnénské odbotce KMF v prosinci r. 1954.

Souborné vydani Salacrouovych her, revidované autorem a opatfené jeho po-

zndmkami, vychdzi v nakl. Gallimard v PafiZi. Z tohoto vydéni jsou pfelozeny
uzité citace. ‘

JAPAMATYPI APMAH CAJIAKPY B 30-BIX rOojJAX

K koHIy 30-nIX roAOB ApaMaTypITM4ecKMe NOpoui3Benenmna Apmana Caixarpy xa-
PaKTEepU3YIOTCA Iay0OoKO) NepeMeHo# B OTHOLIEHWy ClomeToB U (hopMmel. Jpama-
TYPT OTKa3bIBAeTCA OT CIOPPeaTMCTUYECKUX ONMLITOB Hajala CBOEro INO3TUMHECKOrO
TEBOPYECTBA M HAYMHAEeT CMOTPETh HAa COBPEMEHHYIO KM3HL C TOYKM 3DEHUA Me-
TOona KPMTWYECKOTro peaam3ama. AHaum3upyn nbeechl Patchouli mau Les Désordres
de I'Amour, (1927, 1930), Hotel-Atlas, (1929, 1931), les Frénétiques, (1929, 1934),
Mbl DBITAJIMCh II0Ka3aThy YTO 3TOT BAXKHBIA CABUI IIPOM3OLIEN IION JaBJIEHMEM
HOMUTUYECKUX M IKOHOMMHYECKMX CoObITHMI, a TakiKe II0[ BIMAHWEM ONbita Ca-
JlaKpy — aBTOPa KMHOMIILMOB,

Hepesod E. B. Ilyxaaxosa.

LES ANNEES TRENTE D’ARMAND SALACROU

Cest vers la fin des années 30 que 'oeuvre dramatique d’Armand Salacrou acciise
un changement profond quant aux sujets el & la forme. Le dramaturge renonce
aux débuts scéniques d’'un surréalisme poétique et se met & juger la vie contempo-
raine en y appliquant la méthode du réalisme eritique. En analysant les piéces Pai-
chouli ou les Désordres de ’Amour (1927, 1930), Atlas-Hotel (1929, 1931), les Fréné-
tifc}ues (1929, 1934), nous avons essayé de montirer que ce changement décisif s’est
e

ectié sous ’impiulsion des événements politiques et économiques doublés par les
impresssions de Salacrou cinéaste. VP S.

9 Sbornik prac{ fil. fak. D, & 3



