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ZDENEK KOZMIN

PORTRETNf POSTUPY KARLA CAPEA

Miroslav Halik soudil, Ze publicistické portréty basniku, hercti, védei,
hudebnikii, politikii a viibec lidi, ktefi Capka zaujali, .cht&ji stanovit
osobnostni rysy, lidsky typ umélce, zachytit typus naseho ¢lovéka a
dobrat se k poznani lidi jakoZto skuteénych osobnosti”.' Tady chceme
na Halikovo konstatovani navazat a pristoupit k Capkovym textiim
pravé jako k vyhranénym modelacim konkrétnich osobnosti.

V jednormn fejetonu? pise Karel Capek 1 o setkani se sebou pfed trojdil-
nym zrcadlem u krejéiho. KdyzZ si svlékal vestu, spatfil pred sebou ¢&lové-
ka v profilu, ktery hledél kamsi do kouta a také si rozepinal vestu.
~Dotklo se mne to velmi nepfijemné,” pokracuje Capek, .ne snad proto,
Ze se ten chlap pfede mnou svlékal, nybrz Ze jeho tvar z profilu mné
byla krajné cizi a pfitom trapné povédoma.” Je také stalym Capkovym
pokusSenim ukazovat své portrétované osobnosti z riznych uhld, zachy-
tit je i v pfimém pohledu, 1 tak, jak béZné nebyvaji vidéni. Pfes vynaléza-
vou bohatost Capkovych postupti tu mfiZeme rozlisit tfi zakladni typy
zobrazovani: 1. odkryje se optimalni bod, z néhoZ se nam postava naraz
odhali ve své podstaté&; 2. vytvofi se polarity, dichotomie, dialektické
stfety, v nichZ postava oZiva ve své zakladni dynamiénosti; 3. rozvine se
pluralita sloZek, siroky display znaki, ktery sméfuje k jednoté.

Timto .trojdilnym zrcadlem” nasSich vykladii chceme rekonstruovat
zékladni optiku Capkovych pfistupti k osobitostem jednotlivych lidi.

1

Rabindranath Thakur je globalné zachycen hned prvni vétou jedné
Capkovy prilezitostné glosy:* .Sedi a pije z ¢isky ¢aj s of¢ima sklopeny-
ma.” Ony sklopené oéi pfi piti éaje postihuji uz celou zvlastni zvyrazné-

! Pozndmky vydavatelovy, in Karel C a p e k, Ratolest a vavfin, Praha 1947, str. 341.
* Co nezndme, in Karel C ape k. Jak se co déld, Praha 1960, str. 195-197.
3 Rabindranath Tagore, in Karel C ape k. O uméni a kulture II, Praha 1985, str. 313.
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nost i zliSenost Thakurova zjevu. Text pak oba aspekty dal prohlubuje:
~Mluvi tise a sladce, ale sladéeji mlci."Cely portrét sméruje k vzneSenos-
ti. Dospiva se k zavéru, Ze z Thakura mluvi ,podivné zjemnéla kultura
aristokratismu télesné dokonalosti a jakéhosi Zivotniho estetismu, védo-
mého sebe aZ do posledniho pohybu”. To, co bylo fe¢eno uz prvni repor-
tazni vétou, je nakonec transponovano do reflexivni podoby, do filozofic-
ké roviny. Ovsem v Capkovi hloda jakési nedofedené pochybovani, jako
by chtél tuto uznavanou a respektovanihodnou diistojnost svym zvétSo-
vacim sklem malicko ,usvédéit”, ze se za tim vSim ukryva také docela
obyéejny clovék, tfeba 1 troSku smésny: .Rabindranath Thakur, ruce
sloZené na prsou, vypada, jako by se modlil. Cekas, Ze se stane zazrak.
Misto zazraku krasny starec vstava, plave vzdusné pokojem a tenkym
hlasem se louéi. Good bye!”

Capek tu spi$ své pronikani k Thakurové osobnosti jen obrysovité
nadértava a zcela védomé je také sam stale ve hfe: portrétovanému je
ponechano kus jeho zahadnosti, byt je znovu a znovu zcivilfiovana. Jako
by kli¢ Capkovy glosy oteviel thakurovské dvefe jen na jeden zapad
tajemného orientalniho zamku. Ale 1 postavy zcela clvilniho povolani
Capek projasiuje tak, aby si podslatu své vlastni osobnosti uchovaly ve
zvlastnim plodném a stastném pritmi svého soukromi. Tak napiiklad
v glose k Sedesatinam slovinského architekta Josipa Pleénika* je akcen-
tovana velkid skromnost a neziStnost proslulého ¢lovéka: ,Piijizdi do
Prahy neohldsen, s nakresy pod pazi, jJde mezi mistry a stavitele Hradu,
porokuje, prohlédne rostouci dilo a zmizi opét, diive nez kdo zvi, Ze byl
viubec v Praze.” Tato nendpadnost je pak rozehrana ve druhé viné
s novym sémantickym obohacenim: .Nepfijima honorafe za toto uctivé a
éestné dilo, na kterém pracuje s izZasnou trpélivosti a pletou, promysle-
Je. kresle a piekresluje kaZdy patnik i kamen klenebni.” Zavéreéné
Capkovo .resumé” projektuje v rellexivni pointé spojeni mezi stavbou a
Jjejim tviircem jesté pomoci obraceného aspektu: ,Je zvlastnim Stéstim a
cti pro prazsky Hrad, Ze na véky zlstane oznaéen ¢istym, uslechtilym a
vznesSenym smyslenim Pleénikovym.”

Capek limto pristupem k portrétovanym osobnostem nehleda tradiéné
chapané vlastnosti lidi, nybrz modeluje své osobnosti jako podstatné
urcované objektivnimi hodnotami, aniz se oviem to ,.vnitini’, to ,osobni”
odsune ze zorného pole. PouZity model zobrazeni ¢aslo pravé to ryze
osobni vysune do popredi, jako by cesta k objektivnimu poznavani vedla
jen a jen pres speciliku uréilych ja. Tak je tomu i v jubilejni glose
k Sedesatinam Petra Bezruée,” povéstného svou plachosti a potfebou
anonymity. UZ samotnym tilulem (ten hraje u Capka funkci modelujici-
ho principu dost éasto) P B je velice pfesné vyznacen model, jimZz bude
Bezrué¢ exponovan: model utajovani, skryvani. Hned prvni véta textu jde
k jadru véci: ,Je malo téch, kdo znali jeho tvaF nebo cokoliv z jeho fyzic-

* Architekt skoro nezndamy, in Karel Ca pe k., O uméni a kultufe IlIl, Praha 1986, str. 290
az 291.
*PB,inKarel Capek. Ouménia kultufe lIl, Praha 1986, str. 101.
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ké existence.” Pak prejde Capek k Bezrucovu ,drobnému, éistotnému a
skoro tthlednému” pismu, které je samo uz skrysi .drsného, divoce pate-
tického barda”. Sam Bezru¢ jako €lovék je .trochu nemluva”, a je-li oslo-
ven na ulicl, ,vypada, jako by chtél utéci nebo se zaryt pod zem”. Tu se
jeho robustni tvar zkiivi "jakousi divnou bolesti a tichem duvéry”. Tady
se dostavame do hlubinnych vrstev basnikovy osobnosti, ale pravé tim
Capkuv prazkum konéi. .Divna bolest” a .ticho duvéry” jsou nejzazsi
meze, kam je mozno dojit. Zavér svého portrétu modeluje Capek opét na
Bezrucové unikani: ,Uhne vam v hovoru tak, jako se schoval pod stil,
kdyZz jsem si ho chtél nakreslit.” A tato unikani pak Kontrastné zesili
samo blahopfani v zivéretném souvéti: .Kdybych byl s nim, nemohl
bych mu to fici, nebot by snad vyskocil oknem; ale na tu dilku nam
neuteée a neuhne, a proto ven s tim: Petfe Bezruél, basniku, jdeme
k Vam jako gratulanti; kdybyste se jakkoli schovaval, tiskneme ruku, jez
napsala Slezské pisné, silnym a dojatym stiskem: budte zdrav.” Ale
model utajovani je soudasné vyvaZzovan pouZitim vyzrazovani. Prece jen
byl Bezrué nakreslen, byt jen slovy: ,Hezky statny, brunatné a silné roz-
ryté tvafe, ofi tzkych a paléivych (...), pod hustym plySem vlast velmi
silné Celo, jeZaté obo¢i, jezaty knir na hotrkych tustech.” Bezruéova osob-
nost [ascinovala Capka tak, Ze podle zddivodnéného nazoru Jifiho
Opelika® ji modeloval hlavniho hrdinu romanu Oby¢ejny Zivot: i tady se
odkryva, co viecko je v konkrétnim élovéku ztajeno a jakych hlubokych
vrstev se v ném lze dohlédnout.

Ovsem ani v analyzovanych tfech portrétech se nemohl Capek zficl
latentnich binarit a ani je nechtél zakryvat. Reéeno se starou prazskou
legendou o oZiveném Golemovi chtél viak predevsim vlozit do kazdé por-
trétované osobnosti pravé ten jeJi .5ém”, ktery j1 uvede do akce, do déni,
do sémantického jiskfeni. K tomu pouZil celé fady tvarnych postupti
v co nejvélsi diferenciaci, ale vyslednici byl Zivouci celistvy model. Jako
by tu Capek chtél akcentovat pohled o¢ima obyé&ejného ¢lovéka, zaklad-
ni lidskou schopnost, ktera umi v lidech ¢ist. Ne nahodou se tyto lapi-
darni Capkovy portréty sblizuji i s anekdotou.

2

Oteviené binarity vstupuji do Capkova portrétu uZ tim, Ze portrétova-
ného konfrontuje s jinou osobou, aby podle potfeby dosahoval ztotozné-
ni i odstupu. Tak tfeba se sam Capek rad zobrazuje - pfi vzpomince na
détsky uzas pred pracujicim femeslnikem - pravé také jako clovék spi-
sovatelského femesla, avsak vi, Ze ten piimy obdivny pohled, ktery patril
tfeba klempifovi nebo truhlarovi, nebude nikdy patfit v tom pravém
slova smyslu jemu. I kdyby si sedl na zapraZi, nezastavi se kluk a nebu-

eJiii Opelik, Obyéeiny Zivot éili Deukalion, in Struktura a smysl! literdrntho dila, Praha
19G6. str. 143-159.
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de se mu divat do prst1 .stoje na jedné bosé noze a druhou si hladé
Iytko™, aby vidél, .jak se déla spisovani”.” Ostatné pravé toto zvlastni zci-
zovani 1 zlidstovani zaroven je tviiréim principem Knihy apokryfii: pra-
staré tradi¢éni kulturni modely antické, biblické i jiné jsou rozstépovany
perspektivami zcela vSednodennimi, ahistorickymi, tsmévnymi i gro-
tesknimi. KdyZ se tfeba Marla a Josef® zastavuji na noc u jedné rodiny a
kdyz dojde k porodu, vyjde staiik pod Siré nebe, aby uklidiioval Josefa,
kterého Zeny od rodicky vyhodily: ,Aby zamluvil jejich muzZskou bezmoc,
ukazoval honem: ,Koukej hvézda! vidéls uz nékdy takovou hvézdu?”
Biblicky Josef je tu autorovou hrou s motlvy soucasné historizovan
1 ahistorizovan. .

Casto jsou vytyéeny opozice, které v zakladé odpovidaji osobnostni
polarité portrétovaného. Napfiklad v medailénku k Sedesatinam Frani
Sramka® rozviji Capek dva pély Sramkova vztahu k lidem: jeden je
samotaisky, uzavieny do prazského bytu ¢l do osamélych toulek
v polich kolem Prahy, druhy je druzny, rozezpivany. Ten druhy Sramek
souvisi s atmosférou jeho vychodoceského rodisté, s krasnym staroby-
Iym mésteckem Sobotkou, kde se Sramek pratelil hlavné s mladeZi:
»A co by, 1 zazpiva si s nimi; a rozbéhne se s nimi 1idolim Plakanek ke
starému hradu Kosti; a zareziruje si s nimi, kdyZ hraji divadlo, upaluje
vykoupat se s nimi do tinék studeného potoka v lesich, nad nimiz
vystupuje pohanska hora MuzZsky a Panna s Babou, dvojzub Trosek;
nebo se potlouka sam, kam ho tdhnou oél a citlivy nos, proznély a cely
rozevlaty jako plaché lesni zvife (...).” Capkovo élenité souvéti se oviem
najednou presmyklo od vii druZnosti znovu k samoté, aby se hned
v dalsim souvéti tato samota opét zrusila .pod kiidly maminky”. Ale pak
v zapéti nova polarizujici vina textu: .(...) tak trochu anticky Satyr, ve
kerém srista boZské s animalnim, tak trochu néiné dité, tak trochu
zjizveny vojak, ktery se vraci domt, do miru luk a kvetoucich mezi.”

Zcela jinak je vylvofen polaritni model pro Otakara Theera,' ktery
zemiel na sklonku prvni svétové valky. Capek nejprve akcentuje
Theerovu hrdou vyluénost: .Ztuha napfimenych, ostrych a Slachovitych
ryst, uzavieny a stroze ¢estny ve svém vystupovani byl vZdy trochu jako
cizinec mezi nami; trochu cizi 1 svym kovovym [ormalismem basnika;
trochu cizi svyin v sebe, ve své dilo zarytym individualismem:;
v uzkostech valky trpél jako my, ale trpél v osaméni.” Véimnéme si, jak
Capek nahromadil aZ k deformaci syntaxe vedle sebe tfi zvratna zajme-
na, podtrhujici basnikovo ego: .(...) svym v sebe, ve své (...)". Theertiv
individualismus je ovSem ponékud utlumen onim propojenim s .my”".
Polaritné je vidéna 1 jeho smrt: .Zemfel na prahu udalosti, pil kterych
by mu byly zajiskfily o¢i; zemfel nevykoupen; a zemfel, nedockav se
zklamani, jimZ drtivala kazda malost a hamiZnost tohoto aristokrata

? O literatufe, in Karel C a p e k. O nejbliZsich vécech, Praha 1925, str. 5-7.

® Svatd noc, in Karel C a p e k, Kniha apokryfii, Praha 1945, str. 87-91.

° K 3edesdlce, in Karel C a p e k, Ratolest a vavitn, Praha 1947, str. 49-55.

* Vzpominka, in Karel Cape k, Ouménia kultufe Ill, Praha 1986, str. 115-116.
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duchem.” AvSak vlastni vystupnovani hry s polaritnosti uskuteéni
Capek aZ ve druhém odstavci svého kratkého textu. Vyliéi tu setkani
s basnikem - po jeho smrti: Capek Sel jednou po Praze, lidé s potéSenim
¢etli vyhlasky z bojisté, Ze se fronta hrouti, a zcela pozapomnév na to, Ze
Theer je uz nékolik mésict mrtev, oslovil zezadu jednoho stojiciho muze
povazuje ho za basnika: ,Pane doktore, to mate radost, Ze?” Ale tu se na
Capka obratil docela cizi élovék a fekl: ,To mam, to vite, Ze mam.”
A Capek sl to komentuje nyni slovy, Ze by to Otakar Theer nefekl jinak.
Tato scéna jako by negovala Theeruv individualismus, da basnikovi
splynout s anonymnim davem, tfebaZe jen v imaginarnim setkani. Ve
stylové vystavbé je tfeba pfipomenout jeden éapkovsky konfrontaéni
detail: proti ,trochu cizi” z prvniho odstavce stoji ,docela cizi” v druhém
odstavel. Funguje tu velmi déinny paradox: ono .trochu cizi” znamena
viastné .dost” cizi, dost zaujaly vlastnim ja, zalimco, .docela cizi” tu
v daném kontextu vytvafi spojeni ja s my, protoZe Theer tu koneéné
splynul s druhymi, tfebaZe perspektivou ,omylu”.

Jsou vsak u Capka i polarizace, které vznikaji hrou s vyznamovym sté-
penim nékterych pojmenovani. Spi§ prekvapivé se zacina vnéjSim proti-
kladem text srovnévajici postavu pani Curieové'’ s ministry a marsaily:
slavu .drobné, Sedivé pani s télem rozleptanym paprsky” stavi Capek
proti slavé ,potentatu a diktatori”. Podstatnou roli pi#i této polarizaci
hral rozdil mezi dvojim ,bombardovanim™ bombardovanim ve vilce a
bombardovanim probihajicim v atomu. Proto se ocitaji vedle sebe ony
dva jinak nesourodé svéty: .Neni tfeba, aby nad jeji rakvi buracela bom-
bardovaci letadla a hfmély kanony; jeji véénou poctou je nekonecéné
a tichounké bombardement alfa, beta a gama éastic, elektront, protonii
i positronii, bombardement, kterym byl nasemu poznani prostfilen pri-
lom do tajemnych mezi hmoty.” Ono .bombardement” je i jistou citato-
vou poklonou pani Curieové.

Analyza polaritni vystavby Capkovych portrétti ukazala, Ze pro noetika
umélecké prézy neni ani binarizace publicistickych textii pouhou sche-
maticky slylizacni zalezZilosti, Ze ani zde nepfestava fungovat zaclefova-
ni jazykové sémantiky do piesné poznavaci aktivity. Také publicisticky
Zzanr uziva riznych typa polarizaci takovym smeérem, aby se prosadily
vidy jako heuristicky princip textu. Antinomnie, divergence, dichotomie
tu nejsou nééim navic, co by mohlo byt nahrazeno ¢&imkoli jinym.
Polarizace tu jednotlivé osobnosti .nezmalebriuje”, ale objevuje.

3

Capkovy amplifikujici portréty akcentuji mnohost a velky rozptyl jako
pravou ,arénu” pro integrujici sily tviairéich duchu, ktefi potfebuji dosta-
tec¢né Sirokou scénu, aby mohli plné rozvinout svou syntezujici aktivitu.

" pan{ Curie, in Karel C a p e k, Ratolest a vaviin, Praha 1947, str. 245-24G.
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I v malé kulturni glose dovedl Capek pfl maximalni uispornosti rozvi-
nout velka rozpéti. Tak napfiklad umél slozit Goetha' ze v3ech jeho
zajmu timto heslovitym displayem: ,Goethe basnik. Goethe pfirodové-
dec. Goelhe dramatik. Goethe dvorni rada. Goethe kreslif. Goethe mysli-
tel. Goelhe archeolog. Goethe svéloobéan. Goethe romantik. Goethe kla-
sik. Goethe ¢lovék. Tolik se toho v téchto dnech napise o kaZdém jednot-
livém z téchto Goethu, Ze je snad na misté pfipomenout si jeden zvlastni
a podstatny [akt: Ze to vSe byl jenom jeden Goethe.” A po tomto vyétu
slozek Goethovy osobnosti nasleduje skoro stejna fada variaci na celist-
vého Goetha, ktery je nazyvan .vymarsky vSeumél”, ,all round muz ve
sléfe intelektualni”, .duch plné rozvinuty”, .ideal univerzalniho ¢lovéka”
apod.

Jindy Capek modeloval §ifi zajm zvlastni oklikou, zfejmou zachaz-
kou, ktera méla pfipravit terén pro sloZky podstatnéjsi. Tak ve své zdra-
vici na poéest Otokara Breziny' nejprve vytyéil basnikovo osobnostni
rozpéti lini, Ze sestavuje kylicku, kilerou by chtél poloZit na Bfezintav
stil: ,(...) méla by vonét drsnou a medovou vini jaromérickych mezi (...),
méla by dychal balsamem zahradek toho mimé zvinéného a vétrného
kraje, ve kterém se nebe zda jaksi klenuté&jsi neZ kde jinde. Ale méla by
vanout { téZkou nadhernou vini orlentu, paléivosti pousté, boZskym
tajemstvim lotosu; vinnou a myrtovou vuni antiky; kadidlem, voskem a
chladem chramové lodi; méla by jiskfit zlalym tfpytem Zni a mrazivou,
kosmickou hnizou ledovych kvétd.” Prechod k tomu hlavnimu provede
Capek jemnym a zcela logickym pfechodem od kylicky k ruce: ,At je to
cokollv: kazda kyticka je podani ruky.” Od podané ruky se dostava
k ruce basnikové: ,Jak je ta ruka basnika lehka, téméf odhmotnéna; jak
je pratelsky jemna, jak vas laskavé hladi, — vezméte do rukou jeho basné
a pocilite ten dotyk, ktery se ni¢eho tvrdé nezmocriuje, ale spiSe hladi a
Zehna.” Capek touto povlovnou a mimou modelaci pfechod svého
textu vytvafi model, ktery miiZe dobfe rezonovat struktury Bfezinovy.
Laskavé hladici ruka umozZiluje vyjadfeni Brezinova duchovniho rozpéti
pravé na této bazi néhy: .Podivuhodna je néznost tohoto doteku; dési-li
vas vesmir, odpovi vam z Otokara Bfeziny harmonie kosmu; dési-li vas
tvrdost a zlost Zivota, odpovi vam z ust basnika svaty optimismus a
nekonec¢na, shovivava trpélivost, ujistujici o vysdim fadu (...). S hlavou
nachylenou nasloucha viem hlastim Zivota a dava jim rozhfeSeni svym
podivné jemnym zpusobem [...), jen veliky a ustaviéné tvofici umélec
dovede vyladit drsny a reptajici krik Zivota v ¢éisté znéjici choral.”

Mohutny synteticky model uvede Capek do pohybu pii modelovani
svéta Mikulase Al3e.'* Je tu pouzito velké mnoZstvi bohaté diferencova-
nych vyéta, které v3ak nejsou pofadany mechanicky jen podle bohaté
malifovy tematiky, nybrZz dostavaji sviij vlastni vnitini pohyb, ktery
modeluje maliftiv svét vZdy zcela presné podle vytyéeného aspektu. Tak

12 Jediny Goethe, in Karel Cape k, Ouménia kultufe IIl, Praha 1986, str. 337-338.
3 Otokaru Brezinovi, in Karel Ca pe k, Ouménia kultufe Ill, Praha 1986, str. 142-144.
“ Stary mistr, in Karel Capek, Ouménia kultufe IIl, Praha 1986, str. 362-364.
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nejprve je pouZito divackého aspektu: ,Ale divat se na MikulidSe Alse, to
znamena stréit nos az k obrazku a cely si jej proéist, aby nam nic neu-
8lo; tfeba je to Znecka, to se musim podivat na jeji $nérovani (a pan
faraf se ji ptal, kdo t& dévée, 3néroval), ty silné panenské ruce, a
s jakou laskou hledél misir na prsty jejich bosych nohou, a hele, tady
v travé sedi kobylka, za vinami klas®i vyzira cibulova ban véze (...)."
A dalsi vyctova fada je situovana pfedeviim do perspektivy malifovy:
+A proto si Mikulas Ales tak liboval v téch skladanych obrazcich {...); je
zima, kluk se zatatymi péstmi se klouZe po ledé, Ffeznik zabiji prase,
vojak na koni kludSe zasnéZenou krajinou, tetky a dévéata predou,
v Betlémé se narodil Kristus Pan, tfi krilové s uzlikem putuji snéhem
maloméstského rynecku (...)". A nasleduji dalsi a dalsi vyéty s riznymi
akcenty, s riiznou perspektlivou. Stale se tu viak fadi nové detaily, nese-
né Capkovym uménim pojmenovani 1 velkym obdivemn k AlSovu uméni.
A posléze se objevi na doklad AlSovy plnosti a celistvosti a jako zdtiraz-
néni jeho klasi¢nosti vyéet v maximalnim zobecnéni: ,Neni a nemtzZe byt
narodni umeni bez takové celosti, kierd shmuje nebe i zemi, pfirodu a
mytus, véky i vtefiny, vécl nejvétsi 1 nejdrobnéjsi v jednu skutecnost
danou k vidéni a lasce.”

Capkovy portrétni displaye odzrcadluji autordv pluralitni pfistup
k realité, avSak na bazi samotného materialu, ktery je uz také pluralitné
organizovan. Capek tu sviij obdivny pohled na rozmanitost vyhranéného
osobnostniho svéta opira pravé o kongeniilnost s portrétovanymi osob-
nostmi. PokaZdé je ona pluralitni realita jinak modelovana: na nebezpedi
atomizace celistvé osobnosti upozoriiuje portrét Goethuiv, na jemné pre-
chody Brezinova svéta soustfed'uje pozornost model brezinovské kyticky
i model vaekrotici demiurgické ruky basnikovy, na absolutni hlubinu
lidové duse se upiraji jemné vyladéné vyétové fady AlSova uméni. Neni
jakakoliv mnohost a jakidkoliv jednota. Velkych harmonii neni dosaho-
vano na bézicim pasu, jsou naopak vzicné a je tfeba jim vzdat hold také
jejich feéi. Proto ani pluralitni modelace Capkovy nemohou pracovat se
Sablonou: samo prifazovani, sama parataxe je uZ nécim individualizova-
nym, vnitiné alinitnim, co se pokazdé jinak generuje ze syntetizujiciho
sémantického gesta kazdého jednotlivého tviirce, jenz je Capkem portré-
tovan. I prolo je tu Capek tak vérohodny.

Capek vsak vybudoval také inverzni model této mohutné pluralizace.
Nejvyraznéji ho realizoval - v romanovém posunu - v Zivoté a dile skla-
datele Foltyna v zrcadlech vypravéni lidi Foltynovi tak ¢&i onak blizkych.
V rizném lomu a odstinéni se tu odraZi problematicka postava .sklada-
tele”, ktery z vypujcek a plagiatia doslova slepuje operu Judita, aniz je
schopen jakékoliv tvairéi syntézy. Tady uz neni ve hfe pluralila umélcova
svéta, ale pluralita mnoha svédectvi, ktera jesté znasobuji duty tén
snobské, drzé, ale i ubohé a zoufalé prazdnoty neumélce. '

13 Jednimn z impulst k vytvofeni postavy Foltyna byla skuteéna osoba hudebnika Hornera
z 19. stoleti podle Vzpominek Karla Sabiny . Viz studi Mojmira Otruby
Polemika Karla Capka s romantikou, Ceska literatura 13, 1965, str. 15-34.
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Capkovy portréty, vyuzivajici tfi typu zobrazovacich postupu, jeZ jsme
tu vyznaéill jen v zakladni podobé, jsou vsecko jiné neZ slovnikova
hesla, neZ povinné prileZitostné penzum odvadéné novinam. Ovsem
1 oba tyto aspekty tviiréim zptisobemn zhodnocuji a integruji: vychazeji
z detallni znalostl portrétovanych osobnosti (Capek pravidelné a inten-
zivné recenzoval nové domdici 1 prekladané autory) a jsou vidy zcela
funkéné vpjaty do denniho kulturmiho kalendafe novin a casopistl.
Originalita jejich vystavby vSak vyrazné presahuje horizont fadové kul-
turni prace. Jsou totiz - podobné jako Capkovy romany, povidky, dra-
mata - zaloZeny na transformacéni modelaci skuteénosti:'® osobnosti
Jsou - obrazné fe¢eno - zdrojem silného ziafeni a tato jejich energie je
transformovana na myslenkové vyrazny model, v némz Capek tuto silu
zdroje jak pfijima, tak proménuje. Capkovy portréty pfedstavuji specific-
ky Zanr, ktery spis sméfuje k nezafaditelnosti do béZného publicistické-
ho schématu. Jsou vétSinou propojenim postupt mizné provenience,
maji relace k vice Zanrim, cilevédomé této vicevrstevnosti sémanticky
zuzitkovavaji. Lidska osobnost v Capkové svété vstupuje do celkového
autorova filozofického a estetického konceptu a portrétovani je také své-
bytnym rozhovorem (nékdy vyjadfenym zcela akcentované) dvou osob-
nosti: autorské a té druhé. Pouhé konvenéni postupy by takova setkani
nivelizovaly &l zcela znemoZiiovaly. UZ také sama specificka triadizace
portrétnich pfistupt, jak vystoupila v nasich analyzach na povrch, ma
svou vlastni antropologickou vrstvu: prvni pfistup jde za élovékem co
nejpriméji, jako by meél co nejvice souznivat s nasi potfebou naraz se
v urcitém ¢lovéku vyznat; druhy pfistup vi o velkém svaru, ktery lidské
osobnosti nejcastéjl konstituuje a tvofi jejich Zivou dynamiku; tfeti pfi-
stup dava zaznit mnoha t6ntim v lidské tvorbé a v lidském osudu, ma
v sobé cosi dravé renesancniho nebo meditativné romantického a smé-
fuje namnoze ke klasické vyrovnanosti. Nezrcadli se v nasi jakoby jen
stylové triadizaci cela Capkova filozofie a celé Capkovo dilo?
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PORTRATSFORMEN BEI EAREL CAPEK

Trotz der groflen Vardabilitéit der Capeks Portritskunst konnte man drei Typen der
Texstruktur feststellen: 1. es wird ein solcher Gesichstpunkt vom Autor gelunden, unter
dem die portritierte Personlichkeit in entscheidenden Augeblicken klar und zugénglich
wird; 2. es werden Gegensitze entwlickelt, welche die Wahrheit vom Menschen in lebendi-
ger Dynamik enthiillen; 3. es wird die Pluralitit der charakterisierenden Zeichen darges-
telit, um die Breite und Tiele des Lebens und des Werkes vorzufiithren. Alle diese Typen
der Darstellung sind auf eine spezielle Weise mit der Wirklichkeit verbunden: Capek inspi-
riert sich 1nit allem, was von den Portriatierten selbst in den Text elutreten kann, aber was
gerade auch ganz neu transformiert werden muf. Dlese Transformationsmodellation Ist
voll vom Respekt zur objektiven Realitit und zuglech gibt volle Freihcit demn Subjekt des
Autors. Die drei Typen der charakterisierten Stilmittel sind auch Symptome der philosop-
hischen Grundlagen des ganzen Werkes von Capek, wo die Aspekte der Singularitat,
Polaritit und Pluralitit immer in den Vordergrund seiner Semantik hervortreten.



