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D 23/24, 1976/77

DAGMAR HALASOVA

NEKOLIK POZNAMEK NA OKRAJ UMELECKE
OSOBNOSTI BOHUSLAVA REYNKA

V roce 1930 napsal Bohuslav Reynek v recenzi na vystavu svého fran-
couzského ptitele, malife G. Ducultita, tato slova: ,,Kréasa zlstiva navzdory
viemu jednim z nejmocnéj$ich prament zivota...“

Cesta za krasou, po niZ se ubiral ¢esky basnik a grafik po cely svij Zivot,
je znamendana nepravidelné rozestavenymi milniky, u nichZ vydaval své-
dectvi k tomuto svému tvrzeni: vydaval je ve ver$fch a préziach svych
sbirek, zachycoval je uhlem, rudkou &i pastelem ve svych obrézcich, vy-
ryval je do malych i v&tsich médénych desek a vybiral pro né barvy; na
jeho podporu také hledal basniky promlouvajici v cizich jazycich a pre-
vadél jejich slova do své matetstiny.

Pracoval piln&, sim, mimo literdrni a umélecké spory; vidy byl spiSe
pozorovatelem neZ uéastnikem ,,déni*“ v téchto oblastech. Byl ¢asto opus-
tény, az zapomenuty. Tvoril vSak své dilo v pevném piesvédéeni, Ze ,,co
roste z duse, roste do véénosti...¢

1

PrevaZnou ¢ast prvnich pieklada Bohuslava Reynka (drobnéjsi pfevody
versy, proz i kratsich uménovédnych stati) najdeme na listcich ,,neperiodic-
kych periodik* Nova et Vetera a pozdé&jSich Archi i v jednotlivych svaz-
cich, vydavanych v edici Dobré Dilo ve Staré Rii na Moravé. Prekladatelé
vydavatelského okruhu Josefa Floriana hledali a hbité tlumodéili dila sou-
dobych autorti a — jak jiZ napovidd sdm nazev jejich listh — nevahali
sahnout do minulosti, obratit se k literatufe star$i a uvést do Cech autory,
ktefi tak ¢i onak souznéli s duchovnim zaméfenim ,,pirdtel studia“.

V jednom dopise napsal Reynek o inicidtoru Dobrého Dila: ,,...m4 nejen
velky rozhled po literaturach a zisoby knih potfebnych prekladatele, ale
téz zvlastni intuici v téchto vécech, takZe by Vam vyhovél. Stykdm se
s m'm1 jiZ od roku 1914 a jesté nikdy jsem toho nelitoval, naopak.”“ (9. 2
1923)

1 Viechny citity myslenek a nazoru Bohuslava Reynka, které zde uvadim, poché-
zeji z korespondence, kterou po padesat let (1921—1971) vedl se svym ptitelem vy-
davatelem edice Atlantis, Janem V. Pojerem, popfipadé¢ se éleny jeho rodiny. Uryvky
z dopist, které laskavE zapujiil Jan V. Pojer, ozna¢uji toliko datem.
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Reynek prekladal z jazykové oblasti francouzské a némecké. Pomoci ,,in-
tuice” Josefa Floriana se seznamil s dily Charlese Péguyho, Maxe Jacoba
a pozdéji strohého Georgesa Bernanose a preklddal je do ¢eStiny zhusta
jako prvni, ¢asto na dlouha léta jako jediny. V oblasti ndmecké literatury
se Reynek stal prvnim éeskym prekladatelem lyriky a préz pfedchided,
zakladatelll, tvirc a dovriiteli mohutného hnuti — expresionismu (Theo-
dora Diublera, Alberta Ehrensteina, Else Lasker-Schiilerové atd.). Na
tomto poli zGstane v3ak nesporné nejzivaznéj$im podinem jeho pieklad
versti Georga Trakla (Basné, Starad RiSe 1917; Sebastian v snu, Vyikov
1924).

Po prekladateli prichazi editor. Reynek o tom napsal: ,,Vite, co mi cht&l
pan Florian? Mam vydavat cosi jako ¢asopis. Byl by to étvrtletnik, vice méné
luxusni a vydavany v malo exemplarich. Jmenovalo by se to ,Sesity poezie’
a nékteri ¢isla by byla slozena z drobnych praci, v jinych zase by byla
dila vétsi samostatné. Kritika by se tam nepéstovala, jen uméni — tedy po-
vidky, basné a obrazy. Co tomu fikate? Pan Florian ma dost price s Nova
et Vetera, toto by mi pfepustil i s materidlem, ktery ma uchystin, a vedl
bych si to pak samostatné, na vlastni niklad i odpovédnost. Véc by mne
bavila a myslim, Zze to zkusim.* (7. 9. 1921)

To bylo v zafi 1921. V prosinci toho roku pak skute¢né vySel prvni Sedit
poezie s Reynkovymi pfeklady francouzskych basnikti — Tristana Corbiéra,
Maxe Jacoba aj. — a némeckého expresionisty Klabunda (vlastnim jménem
Alfreda Henschkeho). Navrh Josefa Floriana se tedy realizoval a v Petrkové
u Némeckého Brodu vyslo v letech 1921—1927 sedm svazku a tyto Sedity
poezie vstoupily do povédomi dnenich sbératelti krasnych knih jako vzacné
bibliofilie. A pfece jejich editor, ostatné jako v3ichni ,,staroridsti* na ,,biblio-
filstvi‘, jak je nékdy zname, prFili§ nedal. Jednou o tom poznamenal:

»Ruéni ¢islovani vytiski a ty ostatni udaje o papirech atd. schvalné po-
mijim, protoZe nechci upadnout do manie bibliofili & la Sarika, ktefi jsou
smé3ni svou idolatrii k tpravé a lhostejnosti k obsahu. KdyzZ se tiskne 120
exemplaft a jen na péknych papirech, je KAZDY vytisk raritou, af ma
¢islo jakékoli.* (28. 4. 1927)

Presto vSak se tfi ze SeSitl poezie mohou vedle pozoruhodného obsahu
pochlubit i krasnymi linoryty Josefa Capka — upravou, na niZ petrkov-
skému vydavateli mimofadné zalezelo. Josef Capek vyzdobil nejmilej&i
Reynkiv preklad — Armor, basné bretariského Tristana Corbiéra, a pak
dva svazky proz, jejichz autorem byl sam editor seSiti. Mel ryt jeité vy-
zdobu pro daldi éislo, ,,pro basné plné vervy a galského humoru“ — Muzu
v krémé Raoula Ponchona (opét Francouz!). Grafiky v3ak nedodal, a tak
Reynkuv preklad ziistal zapomenut v Petrkové, jako se to napfisté stalo
je§té fadé prekladu, které vznikly pozdéji a z toho ¢i onoho diivodu nevysly
v Seditech ani v jinych edicich, na jejichZ vydavatelskych planech se Rey-,
nek podilel radou i skutkem. T¥i éisla Sesita poezie (2, 3, 4) jsou tedy biblio-
filie par excellence; ve tfech vystoupil Bohuslav Reynek jako bésnik vy-
hranéného charakteru (2, 4, 5); jeden, pfeklad basnické sbirky Zde tvij
Zivot (6), se stal rozhodujicim pro osobni Zivot basnikGv. Na prahu jednoho
z mnoha neuskuteénénych stanul posléze nesmeéle a vihavé Bohuslav Rey-
nek-knizni grafik:

»sZkou$im sdm ryt vyzdobu pro pristi SeSit. V Grenoblu jsem hodné
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maloval a na3el piatele, kterym se to libilo. Tak mé trochu ponoukli. Sim
si prili§ jist nejsem, ale doufam.“ (7. 4. 1927)

Ale zde bychom jiZ pfedbihali. Vratme se zpét. K prvnim basnim. Nej-
prve opét citdt z Reynkova dopisu:

,Myslim v3ak, Ze neni dobre bavit burzoy NEDOZRALYM ovocem svych
nejpotateénéjSich zkulenosti, byt i byly intenzivni, ¢emuz réd veérim. Ale
SRDCE SAMO nic v uméni nezmiZe bez prispéni KAZNICIHO DUCHA.
Pral bych mu, aby z ného byl basnik, ale je to povolani strasné tézké a zod-
povédné, ne néjaka ,vedlejsi¢ zaliba.* (17.10. 1921)

Sbirka basnickych prvotin Bohuslava Reynka zahrnujici verSe a nékolik
proz z let 1912—1916, Zizné, vysla u Ladislava Kuncife v Praze r. 1921.
Obsahovala vedle predtim neuvefejnénych basni i nékteré verse, jez Rey-
nek publikoval — tak jako své uplné prvni preklady — v Moderni Revui
a v Nova et Vetera r. 1914. Jiz pfed Ziznémi byly vydany jako samostatné
svazky bdasné chronologicky pozdéj§i — Kwvétnd nedéle a Smutek zemé
(oboji Nova et Vetera 1918) —, které byly pojaty do pozdé&jsi sbirky Smutek
zemé, jiZz Reynek odevzdal L. Kuncifovi r. 1921 a kterd vysla v Praze
vr. 1924.

6. ledna otiskl Karel Capek v Lidovych novinach struény, priznivy refe-
rat o Ziznich. Poukdazal na pfibuznost nékterych Reynkovych versd s bas-
némi ,libezného pévce jihofrancouzského* — Francise Jammesa. To nim
viak dnes nepfipada dulezité. Pouk4zal viak také — a to uz dalezité je — na
»Skladby hrozného nepokoje‘, na hledani Boha ,,v paléivé Zizni a krutém
sebemucdeni, a pak — coZ je nejzdvazné&j$i — stvrdil: ,,Reynek je bdsnik,
byt tu a tam téZce zipasi se slovem a formou jako Jakub s andélem: skoro
vidy dostane se mu poZehnani, byt ne lehce.

Ve Smutku zemé ohlasi se Reynek jako basnik podzimu (pét ze dvaceti
béasni oddilu, po ném? je pojmenovana cela sbirka, je vénovano tomuto ¢asu
zréni, nachyleni a tleni), jako basnik pokojného umirdni a smrti (tato té-
mata jsou nékdy pojedndna litanickou formou) a opét jako nepokojny ka-
jicnik expresivné se dozadujici vykoupeni. Tematika obou prvnich sbirek
i jejich slovni a verSova podoba jsou si blizké, i kdyZz mnohé z basni Smutku
zemé jsou kratsi a hutnéjsi nezli sloky o dlouhych versich, tak charakteris-
tické pro Zizné. Leé v obou svazcich jsou pfitomny jako podstatny vyzna-
motvorny prvek barvy. Barvy ohla8ujici dvojdomost Reynkova talentu,
barvy odréaZejici nebo prosté ,,souznéjici* s barvami sviticimi ve verSich
expresionistické poezie sousedniho Némecka a Rakouska. Dalo by se Fici,
Ze basnik Reynek, nachytal do osidel svych ver$a barvy i ndméty pro své
budouci kresby, obrazy a grafiky a tak naznadéil, Ze jeho dilo se bude po-
hybovat ,,v dlouhé viné od literatury k vytvarnému uméni“? a Ze kolem
vystavenych obrazui by bylo mozné chodit s kniheu vers$ti v ruce. Podi-
vejme se jen, kolikrat je pravé v téchto dvou sbirkich ,,barevné* osloveno
slunce, pozdéjsi ,,malif boZich muk‘ na fadé Reynkovych grafik: je ,,nebes
zhavou ranou®; je ,,citrén zhavy“ nebo ,,Zofe, (jeZ) jako tepla tvai se rdi*
a také ,,plavé jako v srpnu zito‘ atd.

2 Jiti Serych, Uvod ke kalalogu grafického dila Bohuslave Reynke. Galerie
V. Spaly, Praha 1966.
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Bude na pfi§tim vydavateli celého slovesného dila petrkovského bés-
nika, aby zhodnotil jeho ,,barevnost® ve vztahu k ,,bareviiym* basnim né-
meckého expresionismu a poezie viibec, aby soudasné& odkryl koreny jeho
,.barokniho* neklidu, aby zasadil hrane(:nﬂ:y, vymezujici vzajemné vlivy
mezi Reynkovymi basnickymi projevy a soudobou poezii, aby zhodnotil
ohlas Reynkovy tvorby u basniku nasledujicich generaci, jinak fedeno: aby
zat‘adil Reynkovo dilo do historického kontextu &eské a evropské poezie
a zaroven poukazal na vlastni cesty, po nichZ 3el Reynek za ryzosti védomé
sam a sdm, mimo sméry a hnuti, do hlubin svého nitra, které se nikdy neza-
viralo krise stvofenych véci. Bude viak mit je$t& jeden ukol: vést ostrou
délici édru mezi Reynkovym zipasem o slovo na jedné strané a jeho snahou
o neotfelost slovniho vyrazu na strané druhé, a to jak ve vlastnim, tak
v piekladatelském dile petrkovského rodédka, a spravedlivé zvazit, kde zvi-
tézil basnik a kde podlehl samotéar.

Tti sbirky ¢lankovaly ¢as na Reynkové pouti za poezii v prvni poloviné
dvacatych let: prozy Rybi Supiny (1922) a Had na snéhu (1924) a verse po-
jaté do svazku Rty a zuby (1925), éisla 2, 4 a 5 Seitl poezie. Basnik v nich
prosel viemi zdkruty uzkosti a sestoupil a% do hlubin, k pocitu zmaru, k po-
citu, jejz zakousi lidstvo ve chvilich déjinnych kie¢i a krizi a jenz zachva-
cuje jedince, kdyZ k nému samota pfistoupi ne jako pfiznivid ochriankyné
jeho tvuréich vzepjeti, ale jako kruté, ironizujici osaméni. Obé prozaické
sbirky jsou spoutdny pocitem za&niku; napliuje jejich ,,Sny‘ (totiZz prézy
nesouci tento nazev), vkrada se do biblickych vidin a vrh4 na né expresivni
svétla a stiny, prostupuje lidskou tvaf a jeji odraz v zrcadle vod, je niéivy
jako potopa. Reynek se zde ffadi do Siku basnikt smutku, zoufalstvi, odpo-
vida na volani ,,prokletych* a hazi do budoucnosti vyzvu t&m, na néz sdhne
hriza ze ,,znameni potopy, stoupajiciho po zdech®. A pfece nemuzZeme Fici,
Ze sestup na dno a z né&ho plynouci osklivost by byly vyluénym znakem
prozaickych svazku, Ze z nich jsou nadobro vylouéeny krasa a nadéje. Reyn-
kova duveéra se zde hlasi ke slovu a zachycuje se prostych vé&ci, obklopuji-
cich a provazejicich kazdodenni Zivot od ridna do vetera, od détstvi do stari.
A tak se do uzkostnych Rybich Supin a Hada na snéhu vkréda i kladné&jsi
pocit (je zireteln&j$i v Rybich $upindch): Gtécha pramenici z viiné jitini za-
hrady, utécha ozyvajici se v tichych krocich , kolky-t&sitelky*, utécha de-
kajici ,,za zavfenym oknem, za nimZ se uchovava krapet milého tepla od
snidané“. V téchto nékolika basnich v préze mazZeme hledat nizvuky tiché
a smifené poezie ti'i povaleénych lyrickych sbirek a nesmélé pfedobrazy
vidin petrkovského dvora a zahrady pozdé&jsich grafickych listtl,

Pro basné ze sbirky Rty a zuby je pak pfiznaény netapajici, kratky (misty
dokonce jen &étyislabi¢ny) vers. Setkdvame se tu s expresivnimi basnémi,
z nichZz se barevn4 8kala vytraci a v nichZ Bohuslav Reynek hasel sdm sebe.

Sto dvacet exemplaii.patého Sesitu poezie se postupné rozeslo, ale tyto
verse zustaly po cely basniktv Zivot skryty nékde na dné jeho nitra, aby
vytryskly v nové expresivné ladéné viné poezie na samém sklonku Jeho
zivota. Dosud nevydana sbirka Odlet vlastovek (basné z let 1969—1971) neni
viak doplnénim nebo pokradovanim Rt a zubid, i kdyZ mezi ob&ma kniz-
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kami existuje mnoho styénych bodi: &etné bisné jsou tematicky totozné,
ba nesou i totozné ¢i obdobné nazvy:

Rty a zuby Odlet vilastovek
Moucha v lampé Moucha

Moucha

Pavouk Pavouk a koté
Zaby Ropucha atd.

Je to druhy vrchol viny; poezie vyznamové pevné zakotvené a pevné na-
$tipena na stromé éeského basnictvi Sedesatych let jako organicka a logicka
soucast jeho kosatosti.

3

Dnes nam asi nikdo nepovi, kde se ponejprv Bohuslav Reynek setkal
s utlym svazkem ver$ll Ta vie est ld, ktery vySel ve Francii r. 1922 a byl
prvotinou mladé grenobleské basnifky Suzanne Renaudové. Snad to bylo
u Floriant, snad nékde jinde. Jisté v3ak je, Ze Reynka basné, v nichz z bez-
peéného rytmu francouzského alexandrinu, provéfeného staletimi, zaslechl
ozvénu vlastnich uzkosti a bolesti, proti nimZ stila , kralovska nadé&je jako
diva Selma¥, zaujaly natolik, Ze vyhledal pii své cesté do Francie r. 1923
autorku, jeji basné preloZil, vydal v SeSitech poezie a posléze, kdyz vedle
basnitky poznal i ¢lovéka, udinil Suzanne Renaudovou v roce 1926 svou
Zenou,

Od roku 1923 datuji se Reynkovy pravidelné cesty do Francie. Od roku
1926 aZ do roku 1936 tam pobyval basnik se svou rodinou téméf pravidelné
vzdy ptl roku — po celé zimni obdobi. Jifi Serych charakterizuje tuto de-
kadu Reynkova Zivota a tvorby jako ,,vpidd romanského Zivlu“! Je to vy-
stizny soud. Serych ma na mysli ,,roméanstvi“ v jeho vytvarné podobg. Po-
divejme se, zda se da tento vyrok aplikovat i na oblast slovesného uméni.

Reynkovi byla francouzska literatura blizka jiZ od starofi$skych prekla-
datelskych pocatki. Ted se pied nim otvirala cesta do novych oblasti. Su-
zanne Renaudova-Reynkova byla zasvécenou znalkyni poezie a literatury;
ujimala se piednaskovych cyklu o literatufe uréenych studentiim; svou
vlastni tvorbou piispivala do francouzskych literarnich revui; piekladala
z angliétiny (Samuela T. Coleridge atd.) pro the Anglo—French Review;
ptred kosmopolitnim publikem recitovala a komentovala moderni francouz-
skou poezii (Paula Claudela, Paula Valéryho atp.) v poslucharné greno-
bleské Akademie. I pozd&ji v Cechéch, kdyZz uZ bylo bezprostfedni pouto
s Grenoblem pfervano, ozyval se za dlouhych zimnich vedertu stary petr-
kovsky dim rymy francouzskych basniku.

Vedle ni a spolu s ni objevoval Reynek v literarnich éasopisech nova
jména a dila mladé francouzské generace a dokonce tam obcas nachazel
i netuSené zajimavosti .z jinych evropskych literatur. Patrné rovnéz na
manzeléin podnét se pienasel pfes hranice stoleti a novyma oéima cetl kla-
siky, které znal dosud jen z povrchnich Skolnich vykladt (Victora Huga
atp.).
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Ponévadz do Bretagne (z této provincie pochézeli Tristan Corbiére i Max
Jacob) bylo z podalpského kraje daleko, zajiZdé&l Reynek z Dauphiné aspori
do blizké Provence, do Camargue, objevil tu pro sebe literaturu Felibra,
sezridmil se s dilem Gionovym a posléze i s Gionem samym. Své ,,objevy‘
vétSinou také piekladal, ale vzhledem k tomu, Ze od roku 1927 jiZ nevyda-
val SeSity poezie (jejich publikovani plivodné na neuréito prerudil, pak
nadobro zastavil), soustfedil napfist€ své vydavatelské a prekladatelské
sily na pomoc pii zakldddni a budovani mladé brnénské edice krisnych
knih Atlantis, pro kterou poté navrhl vé&tsinu titult.

V souvislosti s Atlantidou nachizime zaroven dal$i, v pofadi druhou
zminku o Reynkové (op&t neuskutetn&ném) umyslu podilet se tak & onak
na vytvarné podobé jisté knihy. Méla ji byt ,,Selma z Vaccaresu* (pozd&ji
vydana jako Posledni satyr), dilo Josepha d’Arbauda. Camargue, krajina, do
niZ je umistén déj této knihy, Reynka okouzlila, a proto nabizel: ,,Milerad
bych to dilo doprovodil nékolika celostrankovymi kresbami, protoze mne to
zvlast inspirovalo.” (6. 2. 1929)

To v3ak uZ nemluvi jenom piekladatel a vydavatel. O slova se hlasi
malif. '

4

Basnickym sbirkdm a pfekladim petrkovského rodika piedchéazela 1éta,
ktera Reynek stravil na jihlavské reélce. (V Jihlavé bydlil od roku 1902
do roku 1915.) Tehdy mu byly hodiny vytvarné vychovy utoéiStém pied
,»redlnosti‘“ takovou, jak ji basnik nikdy nenaziral. Prvni malifské pokusy
z tohoto obdobi, pozdé&jsi preklady eseji o vytvarném uméni pro Nova et
Vetera (¢teme tam pireklady stati o Paulu Gauguinovi, Vincentu van Gogho-
vi, poznamky expresionisti Theodora Didublera a Casimira Edschmida o ex-
presionistech Marcu Chagallovi a Emilu Noldem), zajem o malifské vyboje
Osmy a Skupiny vytvarnych umélcti, pochopeni, jeZ Reynkovi projevoval
Emil Filla, pratelstvi s Josefem Capkem a koneéné vyzva k uéasti na vy-
stavé jmenované Skupiny, kterou vSak Reynek neobeslal, to viechno
svédéi o tom, Ze malif, dvojnik basnika, ¢ekal, az pfijde jeho chvile. AZ
bude moci promluvit vlastni a sebejistou fe¢i.

B&hem <{esko-francouzského obdobi vystupuje ze stinu malif a basnik
umlka; k maliri se pozdé&ji pridruZi i grafik.

Prvni Reynkovy nesmélé grafické pokusy (linoryty krajin, zatisi atd.)
vznikaji na samém pocdtku dvacitych let. Suzanne Renaudova se o nich
zmifiuje jiZ v roce 1923; ukazovala je v Grenoblu svym pfatelim, u nichz
vzbudily skuteény zdjem. Pozdéji, a tu jiZ navazuji na shora citovany dopis,
chtél Reynek rovnéz technikou linorytu doprovazet své preklady v SeSitech
poezie; i pro edici Atlantis si nakreslil zna¢ku a chystal se ji ryt. Od téchto
vahavych pokust viak nakonec upustil a v Grenoblu se vratil ke kresbé
a k malovani. Uhlem, rudkou, pastely, akvarelem i olejomalbou zachycoval
letni, podzimni i zimni krajiny, lesy kolem .Grenoblu i partie z Ceskomo-
ravské vrchoviny. Tato Reynkova .éinnost vedla k uznédni a obdivu pFatel
i k prvni Géasti na kolektivni vystavé, obeslané vytvarniky z Grenoblu,
Lyonu a PaiiZe a zahédjené v Grenoblu 17. prosince 1927.

A pak se malif rozmaloval. Pfi8ly na radu predbourkové krajiny, pod-
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zimni krajiny poznamenané vybirdnim brambor a ohniéky pasa¢ku. K les-
natému Dauphiné pribyla kamenitd Provence, cypfiSe a olivy kolem Ma-
nosque; k vychézkam do okoli Grenoblu cesty dale na jih. ,

Casem vystav pfibyvalo. V roce 1929 byly hned dv&. Prvni samostatnou
vystavu v Cechidch — od 3. do 26. kv&na 1929 — uspoiddal Reynkovi
Vlastimil Vokolek v Pardubicich. Vedle pasteli tam byly i basnikovy knihy.
Na podzim téhoZ roku nasledovala opét individuélni vystava v Grenoblu
a zdroven prvni vefejné uznani: grenobelskd Obrazirna tehdy koupila pro
své moderni oddéleni jedno Reynkovo dilo.

Uspéch potésil a nadale hialo i pratelské porozuméni: ,,SlySel jsem uZ
nékolikrit v Grenoblu od pratel, ktefi maji moje véci, Ze k nim &m dél vice
Inou; pial bych si, aby téZ k Vam hovotily feéi ¢im dal davérn&jsi.« (7. 8.
1930)

A pfitelim Reynek také rad prodaval sva dila, a velmi levné, daleko
radéji neZ ,,za desetkrit tolik zbohatlikiim, ktefi ,zaklidaji‘ soukromé ga-
lerie, jako je to v-médé”. (To éteme v dopise z 25. dubna 1930.)

Bohuslav Reynek maloval a kreslil a Suzanne Renaudové pfibyvalo
basni. Vystavy se opakovaly pravidelné kazdy rok v Grenoblu a ,pan
Reynek* se stdval proslulym. Po prosincové vystavé v roce 1930 se o ném
uznalymi slovy rozepsala kritika; jeden z recenzentu citi v Reynkovych
kresbach ,atmosféru tajemstvi, tajemnost slovanského lesa*; soucdasné,
a to je zadvainé&jsi, poznamenavd, Ze Reynek zidmé&rné& nepromysli pfedem
kompozici, Ze u n&ho vsak na podatku stoji chtény vybér vyrazovych pro-
stifedki. Jiny kritik zase upozoriiuje na témata vystavenych praci: rozkvetla
louka, hlaviéka spiciho ditéte, kytitka ve vidze. A v katalozich nalézame:
Snitku mandloné, Makoveé pole, Dvir v Grenoblu, a to uz jsou vesmés kre-
sebné predobrazy nepatrnych véci, které po letech objevime na leptech
a suchych jehlach z posledniho obdobi Reynkova Zivota.

Vedle volného malovani a kresby vraci se Reynek ke svym ilustraénim
zadméram a zaéind uskutecriovat dadvné plany. Vybira si ty ze svych pfe-
kladi, u nichZ mu ucéarovalo basnické slovo. Prvni v fadé knih, jimz
vtiskl svou vyzdebu, je Giontiv Pahorek. K ilustraci této prozy uzil Reynek
techniky, pfi niZ bezpe¢né ovladal prolinani ¢ern& uhlu s bélosti papiru.

Jak vyplyva z korespondence s vydavatelem Pahorku, musel Reynek
ziejmé hajit uhel proti nazorim jinych ilustratort: , Nemohu prozatim
kreslit tudi, protoZe je to materidl, ktery pro tuto chvili je mi cizi, a uhel
velice blizky. Zale%i pfede hlavné na umélecké kvalité kresby, ostatni pfi-
jde az potom. (...) Ze by uhlové kresby v reprodukei neptsobily, to neni
pravda — vidél jsem takové véci skvélé a Casto vynikajici i v reprodukei
nad litografii hloubkou a sametem t6nt. (14. 1. 1932)

Z mnoha kreseb se do knizniho vydani Pahorku dostaly nakonec jen tfi.
Ostatni vénoval ilustrator autorovi knihy a jedna, jak se domnivame, po-
slouZila za frontispis ke Gionovym Vysoc¢inim, které Reynek piekladal
v roce 1932, ale které vySly mnohem pozdéji, az r. 1936, v edici Delfin
v Pardubicich. '
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Na jafe r. 1933 vybavil se Bohuslav. Reynek v Petrkové v§im nifadim
potiebnym pro lepty a suchou jehlu, zakoupil ruéni lis a pustil se vaZné do
grafiky, Prvni kroky ke grafickému projevu, u néhoZ malif pozdé&ji nadobro
zakotvil, byly vSak uéinény uZ o néco dfive: ,,Nevédél byste o né&jaké
kniZce, z niZ by se bylo mozno pfiuéit technice leptu, hlavné viak SUCHE
JEHLY? Velmi rad bych takové véci délal a v kniZkach je to prekrasné.”
(14. 1. 1932) v

V celkovém kontextu Reynkova dila zastifiuje ovSsem volna grafika
uplné grafiku kniZni — téch nékolik madlo tlych svazki, vyzdobenych jeheo
lepty a suchymi jehlami. Prvni Reynktv frontispis leptu najdeme ve 28.
svazku Atlantidy, ve Stifterové Lesnim poutniku, knize, kterou Reynek
zéroven preloZil a je§té predtim navrhl k vydani. Kniha vy$la na podzim
r. 1935, ale v celé korespondenci, kterou spolu vedli grafik a vydavatel
od zafi 1933 az do vydani Lesniho poutnika, mluvi se o leptu neustéle.
Reynek leptal, zaleptdval a upravoval. Stifter byl jeho zamilovany autor,
_a proto grafikovi na knize obzvlasté zaleZelo,

Nékteré dalsi knizky, doprovazené Reynkovymi grafikami, jsou vétsinou
sbirky nebo i jednotlivé basné Suzanne Renaudové (Victimae laudes, Va-
noce atd.); jedna sbirka je piimo z Reynkova pera (Pietd); Francis Jammes
a Max Jacob v Reynkové piekladu fadu doplhiuji.

Po celych deset let, kdy stiidavé Zil na vysodinském venkové a v pod-
alpském mésté, uvédomoval si Reynek stdle vic a vic, kam svymi kofeny
patfi. Romanska méstska kultura mu dala vyrist; stal se znAmym. A kdyZ
se po druhé svétové valce navratily klidné doby, oteviely se jeho dilitm
jiZz v r. 1950 znovu vystavni prostory grenobleské galerie Saint Louis; v de-
setileti 1950—1960 byly v tomto mésté Reynkovy kresby a grafiky vysta-
veny celkem tfikrat.

V Grenoblu se narodily obé Reynkovy déti, basnik tam poznal nové
obzory a sezndmil se s novymi lidmi. A pfece se po ¢ase zadal hlasit stesk.
A tak vedle prézy Montmajour stoji préza Na silnici (oboji vySlo ve IV.
roéniku Tvaru), vedle slunné Provence tich4 cesta na Ceskomoravské vrcho-
viné lemované aleji jefabu. Ozval se stesk po venkov&, touha po Uniku
z té ,,sité kamenw a skla®, jiZz je mésto (badsef Zima ve méstd, 1928); stesk
po zimé v Cechéch, kterou by Reynek byl r4d maloval; stesk po basnickych
laskach mladi (rad by byl v roce 1933 dostal nazpét Ehrensteinovy ver3e,
které kdysi prodal atd.); a koneéné touha, ktera Reynkovi utkvéla v srdci
nejhloubéji, po: ,,...té zahradé zalité sluncem, byt to nebyla nez zahrada
v Petrkové — pro mne je zalita sluncem tolika vzpominek, Ze ‘mi na této
zemi jako priprava k radostem r4je stad¢i.* (26. 5. 1928)

V ¢&esko-francouzské dekadég, jak jsme shora uvedli, basnik ustoupil, ale
v tichu a mléen{ si stfadal slova pro Setbu samot. Tato méilo znama sbirka
vy$la v Praze r. 1936. (Je to zaroveit rok, kdy byl Reynek naposled ve
Francii; od té doby se do Grenoblu on ani Suzanne Renaudovai uZ nikdy
nedostali a mimo patnactimésiéni pobyt ve Staré Risi koncem protektoratu,
kdy nalezli utodisté u Floriant, kdyzZ je v tinoru r. 1944 nacisté nésilné vy-
stéhovali z jejich domu, Petrkov uz neopustili.) /

Ve versich Setby samot ozyva se dvoji ladéni: expresivni aZ expresionis-
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tické (tato nota ostatné nevymizi zcela z 24dné z Reynkovych sbirek) a po-
korné smirlivé. Nékterd mista vyznivaji jako dozvuky poezie, na niZ jsme
zvykli ze Rt a zubu, ale zaroven obsahuji i ndpovédi, ukazujici az k Odletu
vlastovek (basenn Pavouk); je zde i barokné expresivni tanec smrti, dlouha
basen Dies irae, ohlédnuti se za \zkostmi Hede na snéhu. Vraci se rovnéz
motiv smrti a nadé&je: ,,nad&je jako smrt je nah4“ (baseri Usvit v ulicich).
Vzépéti jde smifeni: motivy zrajiciho podzimu, listopadovych dnu, dusié-
kovych zahloubani, snéhu v zahradach i lednovych zim a mésiénich noci —
motivy, které Reynek plné rozvine v nasledujicich sbirkach: r. 1940 je to
Pieta, r. 1946 Podzimnit motyli; sbirky Snih na zéprazi (basné z let 1945 aZ
1950) a Mrdz v okné (basné z let 1950—1955) vychazeji pak spole¢né aZ
s reedici Podzimnich motyli v roce 1969.

V3echny jmenované sbirky nesou stopy po bolestech a nejistoty se v nich
prolinaji s ,,neosmélené vahajici nadéji“, starou Reynkovou pruvodkyni;
viechny jsou rovnéZ poznamenany ,prostou néhou véci této zemé*, jak
tuto atmosféru vystihuje Suzanne Renaudova v zavére¢ném versi jedné
ze svych basni téhoZ obdobi.

Po celé dlouhé obdobi, na jehoZ poéitku stoji Setba samot, vyristal vedle
basnika grafik. Vystupcval vidhavé, pomalu; své podzimni a zimni vidiny
vyryval suchou jehlou do uzavienych cykld — Snik (1941), Pastorale
(1947). Slovu a ver$i ponechéaval zietelné prvenstvi zhruba do roku 1948.
Pak oboji vyrazové prostiedky — slovni i graficky — stanuly na jedné ro-
viné a vzijemné se prolinaly aZ do konce Reynkova Zivota.

V letech 1948—1950 vznikl op&t technikou suché jehly cyklus Job. V le-
tech 1955—1956 se zrodil posledni uceleny Reynkuv cyklus grafik: Don
Quijote. Lamanéského rytite, vyjiZdéjiciho z petrkovského dvora a opét
se tam navracejiciho, jehoZ ,.bolestné gesto“ pifedznamenal Reynek po-
nejprv v basni Pavouk ze Setby samot, tentokrat vyleptal do étrnacti desek.

Soubé&#nd s témito cykly vznikaly a nartstaly fady jednotlivych grafic-
kych listdt — suchych jehel ¢i lepti bez barevného podtisku nebo s monoty-
pem. Barvy po léta éekajici ve slovech (k jejich oznafeni nyni uZijeme
adjektiv z Zizni), viechny ty: b&lavé, bilé a sn&hobilé; modré, modravé
a blankytné; rtizové, éervené a rudé; uzardélé, zkrvavélé a plamenné; pur-
purové, nachové a Sarlatové; ¢ajové, plavé a Zluté; zlaté, zlatisté a rzivé;
zelenavé, zelené a smaragdové; Sedé, sivé a stiibrné; a koned¢né vSechny
¢erné a ebenové, nyni od slov osvobozené slétly se na rozmanité listy jako
(a opét si vypujéme Reynkovu terminologii z ver$i Zizni) ohnivé, Zhavé
a slunné; zbledlé, ojin&né a Seré; sametové, potemnélé a zéernalé; jako ho-
rici, prystici, tryskajici a plesajici barvy!

JestliZe pro vydet barev jsme se obratili k prvnim basnim Bohuslava
Reynka, pak slovni piedobrazy, doprovod nebo stvrzeni namétu jednotli-
vych listd, at jiZ jsou poznamendny Zivotem venkova se stfiddanim roénich
dob ¢i biblickou tematikou, do niZ jsou vkomponovany motivy domu, dvora
a zahrady (dvére, okna, domieci zvifata, ptaci, kef'e a stromy), najdeme pte-
deviim v fadé sbirek, kterou zahajuje Setba samot a uzavird Mrdz v okné.

A koneéné , bezbarvé“ motivy, roztrousené ve Rtech a zubech a propra-
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cované v Odletu vlastovek jakoby na dotvrzeni jejich grafického predzna—
mendni, motivy tkaini a siti, spleti Sipkovych a ostruZinovych odranych
trmtych keft nebo spletemny ptadich stop na bilé snéhové ploe, puklin,
trhlin a prasklin na opadavajici omitce, pavuéin s ,hvézdami pavouku‘
uprostied, tyéek v plotd, pomyslnych &ar po letu ptak\, vstoupily do linii,
jimiz rozbrazdil mé&dénou desku hrot suché jehly. Slovni prot&jsek t&chto
»tar zazniva ve Rtech a zubech jako: ,bilych vlaseni splef sucha®; ,1é¢ky
rozestfenych siti*; ,sité dedt&“; ,,mdla sit&*;  sité svétla*“; v Odletu vlasto-
vek pak jako: ,,pavuéi dlani®; ,vrasek sit; ,sité snéti“; , rozestfenych siti
sliby*; ,,puklin nezhojené Zily“; ,,trhliny jizev*; ,,v malté vyldmané zuby*;
,»Zubl zahojené stopy‘‘; a mihne se i v Mrazu v okné jako: ,,pavuéi pta&iho
letu®.

Techniky leptu a suché jehly uzival Reynek soubéZn& — od svych prv-
nich graflcchh pokusi. Ale lepty s monotypem, s barevnymi statickymi
plochami asi aZ do roku 1963 prevaZzuji; od tohoto data ujima se nadvlady
such4 jehla. A to uZ stojime na prahu posledniho tdobi grafikova Zivota,
v zavéru jeho tvorby, kdy Reynek pienasi sviij vyraz, své vidéni svéta do
vikicich linii a barevnych skvrn. Liniemi je prosifovan, rozvinén, zprohyban
a protkan neiluzivni prostor grafického listu; linie se navijeji kolem figury,
ktera je ¢asto uZ jen napovédi; nebo se od figury paprskovité & bodliko-
vité rozbihaji; nebo je figura pfimo celd stvofena z husté se protinajicich
vrypu.

Klubko navinutych, trnitych &ar, v nichZ v rozplynulych éervenych krti-
pé&jich ulpiva barva, oviji Hlavu Jana Kititele (1966) — hlava sama je pfitom
jen naznacdena; nebo hlavu UkfiZovaného (1965), nad nimZ ve spleti profa-
tych &ar prosvitd mlzné, Zlutavé slunce; na listu Svaty FrantiSek s hrdli¢-
kou (1966) je zkroucend postava potemnéld zmét{ vrypt a éar, éiry z ni
tryskaji a jejich ostrych paprski se dotyka rud4 skvrna — slunce.

Po klidnych leptech je vyraz poslednich suchych jehel dynamictéjsi,
grafické listy v pohybu éar zasahuji divdky p¥iméji: obraceji se na né
s novym poselstvim, oslovuji je novou fe¢i, kterou basnik pifedznamenava
ve verSich z roku 1928:

,»nejist, bdzliv, cos donesu
dravou figurku svych dési,
jiZ jsem zaklel do linii
ldsky ... P¥ijmou-li ji?“

7

Zbyva snad je$té néjak ,zaclenit® dilo, které vyriustalo ze samoty a me-
ditace; dilo, jehoZz autor se nepodepisoval pod manifesty hnuti a nevystavo-
val nikdy z vlastni iniciativy. Souéasni vykladaéi pozdni fize Reynkova
grafického projevu naznaduji jeho pfibuznost s proudem lyrické abstrakce;
pohybem ¢ar a linif a barevnymi skvrnami bliZi se grafické listy z posled-
nich let nezavisle grafikdm Wolfganga Schulze, fedeného Wols.3 Tato filiace
oviem logicky odkazuje nazpét. K expresionismu.

3 Véra Jirousova, Bohuslav Reynek. V¥tvarné uméni, 1968, str. 174—178.
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Neni divu, Ze Reynek, nékdejsi prekladatel expresionistické poezie, do
jehoZ vlastnich basni vstoupila expresionisticka barevnost, byl timto hnu-
tim poznamenan tak ¢i onak i ve svém vytvarném projevu. I pro expresio-
nisty (jmenovité pro ¢éleny skupiny Der blaue Reiter) byly zikladnimi
vyjadiPovacimi prostfedky ,barvy a linie, jeZ se postupné zbavovaly zitéze
zobrazovani“, i u nich se ,rytmicky béh linii prolinal se zafivou barev-
nosti*;4 i je osvobozovalo uméni z tzkosti, jak si zapsal do svého deniku
Franz Marc; i oni zaznamenavali své vidiny na drobné aZ miniaturni plo-
chy — Klee a pozdé&ji mutatis mutandis také Wols. A rovnéZ pro mnohé
z nich nebylo vytvarné uméni vyhradni doménou uméleckych snah: Klee —
grafik, malif, filozof a basnik; Alfred Kubin — spisovatel, grafik a ilustrator:
Wols — hudebnik, grafik, malif a fotograf.

Na tyto a jim podobné umélce, stejné jako na basnika, piekladatele, vy-
davatele, malife a grafika Bohuslava Reynka, muZeme vztdhnout mys$lenku
Vasila Kandinského, formulovanou v knize O duchovnu v uméni: ,,Umélec
ma nejen pravo, ale i povinnost zachazet s formami zplsobem, jejz poklada
za NUTNY pro dosazeni SVYCH cili1... Bezmezna svoboda, k niz takova
nutnost opraviuje, se stava zloéinem, jakmile z takové nutnosti neprysti.«

Retéz ¢i sit jmen, mezi néZ patii i jméno petrkovského grafika, by viak
mohly sahat jeSté dale, za expresionismu, za elgrecovsky neklid, nebof
(jak napsal Paul Klee ve svém Tviréim vyznani): ,,Viechno uméni je vzpo-
minkou na pradiavné, temné, z néhoz zlomky v umélci stile jesté Ziji.

V roce 1964 bylo Reynkovo, SirSi vefejnosti dosud téméi neznamé, gra-
fické dilo ponejprv vystaveno v Ceskoslovensku — v Divadle hudby v Usti
nad Labem. Nasledovaly rozsdhlej§i vystavy v Brné, v Praze, v Hodoniné,
v Havliékové Brodé a v mnoha dalsich méstech. Reynkovy prace byly rov-
néz zafazeny do nékolika kolektivnich vystav ¢eskoslovenské grafiky doma
i v zahraniéi. PfiSlo uznani, obdiv a Gspéch... Bohuslav Reynek pfijimal
zpravy o vystavich svého dila s tichou radosti, ale bez jakéhokoli zadosti-
uéinéni. Tak jako kdysi pfijimal vaZné&, ale bez rozhoiéeni ostré odsudky
svych nékdejsich kritikti: ,,Nejprve si musime fici, e Zidné lidské dilo
neni naprosto dokonalé. To oviem nebrani v usili po dokonalosti, naopak,
je to popudem a vzpruhou, zvlasf tehdy, kdyz umélec nebo délnik ma téz
kontakt s pokorou.*“ (1. 5. 1933)

‘Nebot:

»pevné na pokofe
Stipena je krdsa*.
Biezen—duben 1974,

QUELQUES ASPECTS DE LA PERSONNALITE ARTISTIQUE
DE BOHUSLAYV REYNEK

Dans la présente étude l'auteur se propose d’éclairer la personnalité artistique dx
traducteur, éditeur, poéte, peintre et graphiste Bohuslav Reynek (1892—1971) et
d’insérer son ceuvre poétique et plastique dans le contexte de la littérature et de l'art
tchéques et européens. Bohuslav Reynek se fit connaitre dans le monde des lettres
tout d’abord comme traducteur de cercle de Stard Rife animé par Josef Florian; la

4 Miroslav M1iéko, Exrpresionismus. Praha 1969.
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il publia au cours de la deuxiéme décénnje du XXe sjécle les traductions des ceuvres
poétiques, dramatiques et en prose des auteurs dy mouvement expressionniste alle-
mand et autrichien. II fut le premier traducteur de ’cduvre de Georg Trakl; & partir
de cette traduction on parle’ de l'influence qu’exerca Reynek sur la poésie tchéque,
influence qui se falt sentir jusqu'a présent. Dans le domaine de la littérature fran-
caise Reynek fit connaitre aux lecteurs tchéques entre autres la poésie de Tristan
Corbiére et les ceuvres du spiritualisme frangais, celles de Charles Péguy, de Paul
Claudel et notamment de Georges Bernanos.

Les débuts poétiques de Reynek (avant 1820) sont marqués par la nostalgie de
Pautomne et par les élans de piété; leur langue est dure, hésitante et annonce l'auteur
qui défiera exprés toute facilité de créations mélodieuses et rhytmées.

Au début des années 20 Reynek commenca & publier & Peirkov, & un nombre
restreint d’exemplaires (c’est & ce propos qu’on parle de ses activités d'éditeur de
bibliophilies), les Cahiers de Poésie — traductions des lettres allemandes et francaises.
Il y fit paraitre également trois recueils — deux en prose, un en vers — de sa propre
poésie. Tous les trois sont nettement marqués par l'angoisse qu'éprouve l'étre isolé
devant l'absolu; tous les trois annoncent un grand maitre de la vision expression-
niste du monde. La note angoissée, exprimée d'une fagon expressive s’effacera dans
5 autres recueils de poésies (publiés successivement en 1936, 1940, 1946 et 1969) et
cédera & l'espoir et l'espérance qui émanent de la vie quotidienne acceptée dans
1’humilité; elle rejaillira toutefois dans toute sa vigueur expressive dans les derniéres
poésies que 'auteur écrivit vers la fin de sa vie (jusqu'ici inédites). Ce dernier recueil
de Reynek rentre dans le cadre de la création poétique tchéque des années 60 en tant
que sa partie organique et intégrante.

Bohuslavy Reynek épousa, en 1026, Suzanne Renaud, femme de- lettres et poeéte
frangaise et au cours de la décennie entire 1925—1935 vivait réguliérement pendant
6 mois, tous les ans, dans le Dauphiné & Grenoble; la il se fit remarquer au cours
des expositions réguliéres, en tant que peintre (pastelliste), auteur des natures mortes
et paysages tchéques, dauphinois et provencaux. )

A partir de 1936 il ne quitta plus Petrkov, dans le Plateau tchéco-morave. La il
vécut dans l'isolement et 1'oubli, créant une vaste ceuvre graphique (cycles et feuilles
isolées executés 2 la pointe séche ou A l’eau-forte inspirés de la Bible ou de la vie
quotidienne de sa demeure) — pendant pictural de ses vers. L’artiste employait les
deux techniques (eau-forte et pointe séche) simultanément; on constate, toutefois,
qu’a partir de 1963 la pointe séche prend le dessus et que les surfaces statiques aux
couleurs éclatantes des eaux-fortes avec monotypes sont remplacées par les tourbil-
lons et réseaux de lignes en mouvement sur lesquelles et entre lesquelles sont captu-
rées des taches ou gouttes de couleurs pales et tenders. Les interprétes contempo-
rains de Reynek rapprochent son ceuvre graphique de la derniére période des créa-
tions de l'abstraction lyrique, notamment de celles de Wolls. L'auteur du présent
article suggére une parenté qui remonte plus loin et qui permettrait d'établir les
liens entre I'ccuvre graphique du poéte-traducteur des expressionistes, du poéte-auteur
de poésies & tendances expressives d'un cbté, et les maitres du Blaue Reiter et par
conséquent de leurs successeurs de l'autre.



