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ARTUR ZAVODSKY

PROBLEMATIKA DIVADELNI DRAMATURGIE

Uvodem

Divadelni artefakt je ze v3ech artefaktti — vzhledem k biologickému z4-
kladu tvorby hercti, kterd je osou divadelni tvorby —. nejvice pusobivy.l
Vime, a neustdle se o tom pii navétévach divadelnich pfedstaveni presvéd-
fujeme, Ze prostredi divadla stupfiuje apercepci dila. Néco jiného je é&ist
Sofoklova Oidipa vladai'e nebo Gogolova Revizora v knize a doma o samotg,
néco jiného pak byt pritomen inscenaci téchto vynikajicich her spolu s pu-
blikemn, uprostfed n&ho. Dv& véci tu vystupuji do popfedi: a) na zikladé
dramatikova textu vzniklo dilo nové umélecké kategorie — dilo divadelni;
b) v hromadném vnimani divadelniho artefaktu, které dava divadelnimu
piedstaveni charakter néfeho nebézného, slavnostniho, co se rodi z kon-
taktu hercu a prihlizejicich, tkvi jeden z jeho podstatnych rysi, onen v'Z4d-
ném jiném uméni nedosazitelny tchvat.

Z3akladem préice divadla (ale stejné tak jinych ,,scénickych® uméni: roz-
hlasu, filmu a televize) je dramaturgie. Dramaturgicko-scénicky vyklad
uvidéného textu je vychodiskem pro funkéni zaélenéni vSech sloZek do
divadelniho artefaktu — divadelniho pfedstaveni.

1
COJE DRAMATURGIE

Termin ,,dramaturgie® zahrnuje v sob& nékolik &innosti, které oyviem
spolu souviseji a jedna od druhé se pri navaznosti na sebe neda odloudit.

Dramaturgie v divadle je ¢innost ¢lena nebo kolektivu ¢lena vedeéni
divadla, kterd pripravuje koncepci uhrnu inscenaci v jistém céasovém useku
(nejcastéji v jedné divadelni sez6né). Poté chystd drama — slovesné dilo
(nebo jiny druh slovesného dila) ke scénické realizaci. Dramaturgie se
podili na pfipravé inscenace jakoZto divadelniho dila od jejiho pocatku
(¢teni, uprava textu apod.) aZ k vyslednému tvaru divadelnimu. Dramatur-
gie spoluvytvari ideové estetickou koncepci jednotlivych inscenaci.

1 Mame zde oviemn na mysli inscenace ideové a umélecky vyznamnych texti. Novy
divadelni artefakt, vy¥sostny tvar vznikl tu tvorbou celého divadelniho kolektivu.
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V divadle profesiondlnim nebo v rozhlase éi v televizi existuje skupina
lidi (dramaturgt, lektord), ktefi pfipfavuji jednotlivé inscenace nebo po-
pripadé jejich vhrn na celou sezénu & na je$té del$i ¢asové obdobi. Ob-
dobné mélo by tomu byt i v divadelnim souboru amatérském.

Dramaturgovy navrhy se stdvaji divadelnim télem teprve spolupraci
s rezisérem, ktery je pfijme a spolu se souborem, eventualné jinymi spolu-
pracovniky (scénografem, autorem hudby, choreografem atd.) je realizuje.
Spravné by se mélo mluvit o dramaturgicko-reZijni koncepci jisté insce-
nace nebo jejich thrnu (napf. o realizovaném dramaturgickém plinu za
celou sezénu). Trva-li jisté ideové umélecké zaméieni souboru delsi dobu,
napt. né&kolik sezén, muiZeme mluvit o dramaturgicko-reZijnim profilu
divadelniho souboru. '

V dneénim divadle je dramaturgicko-reZijni koncepce jednotlivych insce-
naci, celé sezény nebo dokonce koncepce ideovéd umeéleckého profilu sou-
boru zédkladem veSkeré &innosti souboru, at uz jde o téleso profesionalni
nebo amatérské. Pii kaZdém naroénéj§im divadelnim dile spolupracuje
dramaturg ruku v ruce s reZisérem. Oni dva jsou vidéi osobnosti divadel-
niho souboru. Odsud vyplyvaji velké pozadavky na jejich filozoficky a po-
liticky rozhled, na jejich uméleckou zdatnost. Podivdme-li se jenom na
dé&jiny ¢eského éinoherniho divadla, shleddvame, Ze dramaturgem byl
okolo roku 1848 Josef Kajetin Tyl, misto prvniho dramaturga éinohry
Néarodniho divadla zastdval Ladislav StroupeZnicky, dramaturgem Vino-
hradského divadla byl po jednu sezénu poéitkem dvacitych let naSeho
véku Karel Capek a ve tficatych letech Frank Tetauer, dramaturgii N4rod-
niho divadla v Brné po &étyii roky (1918—1922) vytvafel Jiif Mahen atd.

Nékdy existuje v divadelnim souboru persondlni unie dramaturgae a re-
Ziséra. Jsme toho svédky u velkych reZisérti -— napf. u Jeana Vilara,
u Leona Schillera, u E. F. Buriana. Ze vieho nejskodlivéj$i by bylo, kdyby
dramaturg a rezisér pracovali oddélen&, kdyby nespolupracovali na spole¢-
ném dile od poéitku aZz do jeho zavéreéného tvaru. Nedovedeme si ani
predstavit, Ze by si v modernim divadle byli dramaturg a rezisér svym
filozofickym, politickym a uméleckym kredem vzddleni, natoZ pak cizi.
Pokud si velky reZisér nedéld dramaturgii sdm, hled4 dramaturga, jehoZ
filozoficky, politicky a umeélecky nézor je totoZny nebo aspori blizky nazoru
jeho. Takového spolupracovnika nasel napi. Karel Hugo Hilar ve Frantisku
Gotzovi. Ten byl s Hilarem v kaZzdodennim styku a dovedl ho po éas jeho
vaZného onemocnéni v letech 1923—1924 zastoupit. Umeélecké a lidské spo-
ledenstvi K. H. Hilara s Franti$kem Gétzem piipominalo spojené nadoby.

2
RUZNY OBSAH POJMU DRAMATURGIE

,Dramaturgie* je slovo feckého ptivodu. ,,Dramaturgie* znamenalo sta-
rym Rekim psani dramat; terminem ,dramaturgés® rozumé&li spiso-
vatele dramat, dramatika.

Renesance tyto pojmy s jejich antickym obsahem obnovila.

Od d&ast klasicismu (poéinajic druhou polovinou 17. stoleti) mysli se ve
Francii dramaturgem autor dramat. Nékdy kladou Francouzové do proti-



PROBLEMATIKA DIVADELNI DRAMATURGIE 99

kladu dramatického basmka, tvirce velkych uméleckych dél, a spisovatele
her bez vétsi hodnoty, zaméfenych piredeviim na uspéch komerc¢ni (dra-
maturgie).

V némeckém prostfedi uréila obsah termini ,,dramaturgie a ,,dra-
maturg* kniha slavného kritika a dramatika Gottholda Ephraima Lessinga
Hamburska dramaturgie (z let 1768—1769). Autor v ni podaval kritiku her-
provozovanych v hamburském Narodnim divadle a kritiku jejich inscenaci.
Pii této prilezitosti rozebiral také otdzky teorie dramatu a teorie divadla.
Pod vlivem G. E. Lessinga zahrnovala se pak v Némecku do pojmu ,,drama-
turgie‘ cela $ife problematiky z oblasti teorie dramatu i problematiky vzni-
kajici okolo provozovani dramat na scéné. K tomu se pfipojoval také navod,
jak napsat dobrou hru i jak ji umélecky ptsobivé inscenovat.-

V Rusku, a dnesiv Sovétském svazu, uZivd se pojmi ,,drama-
turgie® a ,,dramaturg‘ v jejich francouzském vyznamu. Mluvi se napf.
o dramaturgii dvacatych let naSeho véku, o dramaturgii Maxima Gorkého;
my bychom pro tento obsah uZili radéji termin dramatika.

Postupujici divadelni praxe, hlavné v 19. stoletf, termin ,,dramaturgie*
a ,,dramaturg® modifikovala dale. Tak se dramaturgem myslil spisovatel,
ktery se zavaZe napsat pro divadelni soubor jisty poéet her, dalsi hry z ci-
zich narodnich kultur pfelozit a divadlu dodané pavodni dramatické texty
predist, upravit a pfichystat k provozovani. V tomto smyslu byl napt. Josef
Kajetan Tyl dramaturgem ¢éeskych her ve Stavovském divadle (mél v roé-
nim uvazku napsat dvé hry a Sest her prelozit; o Tylové schopnosti a pfi-
pravenosti svéd¢&i fakt, Ze tento kol — jak mu nemohou nezividét dnesni
dramaturgove' lehce splnil).

V dalsim vyvoji divadelniho uméni se nipln dramaturgovy prace Je§té
vice rozifovala: vedle posuzovani zadanych kusti a spoluprice s jejich
autory, vedle upravovani her starSich i novych, ptivodnich i piekladd, mél
byt dramaturg, ¢élen umélecké spravy divadla, pritomen é&tené zkousce,
pfed niz podaval vyklad o spisovateli a jeho osobég, analyzoval danou hru,
déle navrhoval fediteli pofadi her v repertoaru, pfipravoval navrhy pro
angazovani novych sil apod.

Sporadicky vyskytuje se jesté jeden obsah pojmu ,,dramaturgie® a ,,dra-
maturg®. Existuji autofi — jsou to nap#. August Strindberg, Frank Wede-
kind, G. B. Shaw, u nis Jan Barto§ — ktefi sami osvétluji a rozebiraji
svoje nova dila v obsirnych predmluvich pii jejich vydéani. Tyto jejich
projevy mohli bychom oznaéit jako dramaturgii autorskou.

Jak chdpeme ukoly a praci dramaturga dnes a v naSich pomérech, vy-
klddam dale v kapitole Hlavni naplii dramaturgovy préace.

3
ROZHODUJI KVALITY SCENICKE

Artefektem divadla je divadelni predstaveni., Je to dilo syntetické po-
vahy. Vidyf samo divadlo je uméni, které vznika nerozluéitelnou synté-
zou, strukturovanim rady uméni jinych: slovesného, scénického, hudeb-
niho a pfedeviim hereckého. NemuZeme tedy divadelni artefakt (divadelni
piedstaveni) posuzovat vyhradné podle kvality slovesného textu, ktery
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divadeln{ soubor uvadi nebo mini uvést, Text pfedstavuje toliko jednu
sloZku celé divadelni struktury. A vic: kaZdy text, i ten umélecky nejhod-
notné&jii, je toliko 'moZnosti, kterou m4 jeho divadelni inscenovéni naplnit.
Pokud jde o divadelni uplatnéni, nemé] by byt text posuzovan sim o sobé&.
Nebotf ani slovesny text, drama nebo libreto &i scénaf, které se vyznaduji
vysokyml kvalitami ideov& estetickymi, nejsou zirukou vysoké kvality
, inscenace. Proto je velmi oSidné a v2dycky zlstdva jenom v oblasti dohadu
ka2dé posuzovani tzv. dramaturgickych p‘lé.m'l divadel, at uZz profesiondl-
nich & amatérskych. Z ,,velkého‘ textu — napf. ze Shakespearovy tragédie
Hamlet — 'dd se totiZ udélat zcela primérné nebo dokonce podprumérné
predstaveni, jako se d4 zase z primémého textu — nap¥. z Goldoniho ve-
selohry Mirandolina — vytvofit kouzelné, lidsky podmanivé i esteticky
aéinné piedstaveni.

Jednou z hlavnich povinnosti dramaturga je, aby citlivym rozborem,
ktery p#ihlizi ke viem obsahovym a formilnim striankdm, zkoumal, jakou
pusobivost bude mit drama & zvoleny text, a%2 budou inscenovany, jaké
v tom ohledu poskytuji moZznosti herclim, reZisérovi, scénografovi, auto-
rovi hudebni slozky, choreografovi atd., jinymi slovy: vysSetiuje scénické
vlastnosti, inscenaéni moznosti daného dramatu ¢i pfedloZeného textu.

Nékdy jsou text dramatu é&i libreta, které maji byt inscenovany, mnoho-
mluvné, podévaji nadbyteéné informace; v samé inscenaci jsou pak tyto
informace vyjaddfeny hrou hercd, ukazdny divadelni scénou, tlumodeny
. hudebni sloZkou apod. V tom pfipad® se dramaturg a ruku v ruce s nim
reZisér neboji viechno, co je nadbyteéné, odstranit, slovesny text ,,profe-
sat®, slovem: pripravit ho k divadelnimu provedem

v Brné), ktefi si na zékl&dé dramatlkova textu udélaji vlastni scénéi a po-
dle ného pak vytvori divadelni inscenaci. Je to nutné i z téch diavodu, Ze
repliky v dramatu se stdvaji slovnim jednidnim divadelni postavy a jsou
nerozluéné spojeny s gesty, chizi, mimikou této postavy. Na divadelni
scéné vznika nova struktura; dramatikiv text se jf musi podrobit. E. F.
Burian si pripravoval fadu texti, jeZ potom inscenoval, vlastni dramatizaci
epickych utvari — tak napf. pro jedinednou inscenaci Dykova Krysafe
citlivé zdramatizoval spisovatelovu prézu. PFi dramatizaci uz poéital s tim,
ze nékteré informace z Dykovy novely sdéli obecenstvu ryze divadelnimi
postupy a prostiedky.

Priklady osvétli to, co bylo zatim refeno viceméné teoreticky. Nikdo
nepochybuje o tom, Zze Goethiiv Faust pfedstavuje velikou hodnotu lite-
rarni; pfi jeho Cetbé poznidvime bohaté mySslenky a ziskdvidme emocionalni
zazitky. Ma-li viak byt Faust uveden na jevi$té, musi jeho text projit
dramaturgickou tpravou, a to znaénou. Kompozice knizni podoby Fausta
a kompozice scénického provedeni tohoto dila se budou podstatné lisit;
zejména v druhém dile dojde nezbytné k rozsdhlym Skrtim. Slovesné pa-
sdZe jsou pii prevadéni Goethovy velebasné vyjadiovany na jevisti po-
stupy a prostiedky divadelnimi, resp. v jiném pripad& rozhlasovymi a fil-
movymi. Nebo dalsi pifklad. Kdyz Viktor Dyk odevzdal Jaroslavu Kvapi-
lovi k provedeni v Nérodnim divadle rukopis Zmoudfeni dona Quijota,
odmit]l reZisér Kvapil hru inscenovat, prohlasiv ji za neinscenovatelnou.
A ptiSel r. 1914 berlinsky reZisér FrantiSek Zaviel, do tvaru Dykovy hry
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silné zasahl (8krty, pfeskupenim scén atd.) a drama ve Vinohradském di-
vadle inscenoval s velkym usp&chem. Tato Zavielova dramaturgicka lekce
oteviela pak cestu velkorysé praxi reZfiséra K. H. Hilara a po ném praxi
fady dal$ich naSich reZisért (Jifiho Frejky, E. F. Buriana, Milana Péaska
atd.). ‘ \

4
ZNAT, PRO KOHO HRAIJI

Divadelnim artefaktem je kaZdé jednotlivé pfedstaveni. Piisné vzato
divadelni inscenace jako takova konkrétné neexistuje; je to pojem — ab-
straktum. Vidy jde jenom o konkrétni piedstaveni, atmosférou, vykony
herci ¢i slozenim obecenstva specifické, jedineéné.

Divadelni pfedstaveni se rodi v dialektickém sepéti téch, kdoZ je vy-
tvdfeji, a téch, kdoZ je vnimaji. Jinak Feéeno: konfrontuje Zivot zobrazeny
na jevisti s myS$lenim a citénim obecenstva v hledisti. Tak vznikd onen"
ni¢im nezastupitelny artefakt divadelni, platici za svoji jedine¢nou, v pfi-
tomné dobé doléhavou existenci — &asové je trvani divadelniho predsta-
veni omezeno zpravidla dobou dvou tii hodin — netprosnym zanikem.

Divadelnici hrajt pro své soulasniky. JestliZe se herec, dramaturg, re-
zisér nevyslovi nastudovanou hrou v piitomné chvili, ztraci moZnost své
tvorby viibec. NemitiZe pracovat pro budoucnost — jak by teoreticky vzato
mohl napriklad délat malif nebo sochar, ktery nemini své artefakty vysta-
vovat a ktery je ukldda ve svém ateliéru. Vytvarnikovy obrazy, kresby, gra-
fika, sochy atd. mohou promluvit (jina otazka ovSem je, zdali opravdu pro-
mluvi) i po letech. Také napsané dilo slovesné si mtiZe najit své ¢tenafe i po
desetiletich, ba staletich. Divadelnik se musi umélecky vyslovit v piitomné
dobé, ted, a pfed svymi souc¢asniky. Herec napf. je po deseti letech, a moz-
na uz po roce, jiny, nezli jaky je dnes, ma jiné fyzické a mentalni kvality
a nemiZe postavu, s niZ se nyni minul, uZ pozdé&ji tfebas vtibec hrat.

Divadelnici, tvorici v pfitomné chvili a pro pfitomnou chvili, museji
drzet ruku na pulsu své doby, museji znat lidi — své soucasniky, museji
zit jejich Zivotem, a nikoli vegetovat n&kde na okraji déni. Jinymi slovy:
je tfeba, aby si rozuméli se svym obecenstvem, aby je dobie znali, aby
nasli k nému cestu, hovofili o v&cech, které tyto lidi zajimaji, znepokojuji
a trapi.

Predpokladem dramaturgie toho kterého divadla, profesiondlniho stejné
jako amatérského, je tedy znalost obecenstva, pro néz se ma hrat. Cinnost
dramaturgie kazdé scény zac¢ind poznanim obecenstva. Bylo uz ddvno fe-
éeno, Ze divadlo je takové, na jakého dividka mysli. Divadlo vede se svym
divadlem dialog. Aby mohlo tento dialog vést s Usp&chem a k prospéchu
divadelni kultury, musi védé&t, s kym mluvi. A tu vystupuje potfeba so-
ciologického prizkumu nebo alesponn jistym soustavnéj$im pozorovanim
doloZeného dohadu o kulturné politické urovni divékad, o jejich socidlnim
sloZzeni, o jejich v&kovém rozloZeni, vzdélanostnim nivé atd. Jde o publi-
kum velkoméstské, venkovské, z meéstské periferie, d&lnické, rolnické ¢&i
smifené, véku mladého, stfedniho, star§iho, nazorové progresivni & kon-
zervativni, esteticky vzdé&lané & zaostavajici za novymi uméleckymi prou-
dy atd.? — na takové otdzky musi si odpovidat kazdy prakticky divadelnik,
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profesiondlni jako amatérsky, a predev§im dramaturg, ktery navrhuje

k provozovéni dramata a texty. Podle odpovédi na pfipomenuté otizky
stanovi dramaturg zaméreni svého souboru a bude uvaZovat o koncepci
dramaturgického planu.

Béhem kazdého divadelniho predstavem prichazeji divadelnici se svym
obecenstvem do styku, riskujice, Ze jim bud obecenstvo nebude rozumét,
%e podavand myslenka a zvoleny jeviitni tvar budou pro publikum ,ne-
pochopitelné®, ,,vysoké“, , nesrozumitelné*“, nebo naopak, Ze obecenstvo se
bude dovidat véci, na né&Z neni zvédavo, véci, které uz zna nebo které je
nezajimaji, ¢i Ze divadelnici budou tfebas i paléivé problémy podavat umé-
lecky neplsobivymi postupy (napi. zptisobem, ktery je vlastni publicistice,
novinam, zpravodajstvi),

Divadelnici, jimz jde o skutetné uméni, nemohou se publiku podbizet,
sniZovat svoje naroky na n&, vyhovovat jeho neflechténé pudovosti a roz-
bredlému sentimentu nizké irovné. Museji jit krok pred nim. Budou oviem
bedlivé vazit délku tohoto kroku pfed obecenstvem, aby neptferusili se
svymi divdky spojeni. Pak by totiZ jejich hlas Sel do prazdna.

O vztahu obecenstvo—divadelnici muZe existovat dvoji predstava; v obou
pripadech jde o krajnosti, které divadelni Zivot v jejich ,,¢iré* formé usku-
teéniuje jen malokdy. Nebo alesponi by se tyto krajnosti vyskytovat ne-
mély. Prvni mozZnost povazuje divaky za tvory viceméné pasivni,
kteli pfedvadény divadelni utvar pfijimaji trpné, kochaji se jim, ktefi se
ve zvinéné citové naladé tak fikajic kolébaji, ktefi piimo v plaétivém
sentimentu tonou. Takovy typ divadla rozko#nicky se dojimajiciho vyho-
vuje divadlu impresionistickému, myS3lenkové nepiili§ ndroénému. Mno-
hem vice uplatiiuje se dnes v praxi pokrokového divadla ono pojeti vzru-
Sovani divadlem, kdy divadk je burcovan k tomu, aby zaujal k pied-
vadénému artefaktu stanovisko, kdy je neustdle provokovan, aby s tim,
co vidi a slysi, bud projevil souhlas, nebo aby s tim polemizoval ¢i-alespon
aby o vidéném a sly3eném pi'emyélel. To je typ divadla politického, anga-
zovaného, divadla, které pfimo obecenstvo Sokuje (Bertolt Brecht, Fried-
rich Diirrenmatt, Ivan Bukovéan aj.).

Socialistické dlvadlo je oviem divadlo, které chce obecenstvo ovhvnovat
viemi prostredky, je to divadlo, které apeluJe na divakiv rozum, na jeho
city, je to divadlo, které probouz1 nejrozmanitéjsi emoce a predstavy Zad-
nych prostiedkd, jak plsobit na divdka, jak ho dojmout, jak ho okouzlit,
jak jim otfast, Zddnych prostfedki ze sféry intelektudlni, citové ani smys-
lové nemuize se socialistické divadlo vzd4t. V3echny, uplatnény proporecio-
nalné sprdvné a v divadelnim artefaktu na svém misté, slouZi prosazovani
socialistického ide&lu. Socialistiéti divadelnici, a to divadelnici viech ka-
tegorii, od amatéri v malé vesnici aZ po avantgardni scénu velkoméstskou,
museji stat ideové na vy$i, vyznat se ve slozitém déni svéta, dovést vyloZit
vsechny zdkruty dynamiky jeho rozv03e ale museji také byt pamétlivi,
Ze svym artefaktem zobrazup svét, Zze Zivotni jevy nekopu'qu ale tviréim
zplisobem proménuji v novy umeélecky celek a tim je osvétluji. Zvlasté je
treba zduraznit, Ze by se jako vSichni umeélci méli divadelnici vyvarovat
tezovitosti, kterd svou suchosti, raciondlni p#imocarosti a nedostatkem
fantazie ¢i emotivnosti znechuti nebo zabije i ty nejprogresivnéjsi mys-
lenky a idealy.



RROBLEMATIKA DIVADELNI DRAMATURGIE 103

Nejvétsi nebezpeli z ideové a umélecké retardace i ze sniZovani méritek
hrozi oviem divadelnictvi, a to pfedeviim amatérskému, ve sféie hudebné
2dbavné, a feknéme primo: v riznych odridach hry se zpévy, operety,
muzikalu atd. Pfitom nic nemame proti jakékoli formé hudebniho divadla.
Naopak. Vime, jak je téZké byt prav viem jeho narokim, a to v drama-
turgii, v rezii a v herectvi, které predpokldda syntézu projevu mluvniho,
zpévniho a taneéniho. Hudebni divadlo plni do zna¢éné miry zébavnou
funkeci, na niz Zadné divadlo, ani socialistické, nemuZe rezignovat, protoZe
téZ ona je nezbytnou podminkou pusobivosti divadelntho artefaktu. Hu-
debni divadlo posiluje a rozviji fantazijni polohu divakovy psychy. Toto
poslani divadla ani v socialistické kultufe nezanikne. Jde jenom o to, aby
z divadelnictvi byly vymyceny mySlenkové bezduché, sentimentalitou pre-
dimenzované, davno v udobi méstickém doZilé tzv. operetky.

5
HLAVNI NAPLN DRAMATURGOVY PRACE

Hlavni ndplni dramaturgovy prdce je vybirdni her, které maji byt uve-
deny na scénu.

Z jakého rezervoaru je dramaturg éerpa? Prameny jsou riizné. A Zadny
se neda vyloudit.

Dramaturg predevsim zprostfedkovava spojeni mezi dramatikou minu-
lych dob a konkrétni realizaci jejich jednotlivych her. Rici ,,minulych dob*
znamena mit tak ¢i onak na mysli predeviim hry klasik.2 Ale tu je tieba
vzit v uvahu, Ze hry klasického odkazu neinscenujeme jako néjakd literdr-
néhistorickd pojedndni o lidech a dobé, v niZ ony hry vznikly. Inscenace kla-
sické hry miiZe a méla by mluvit ke Zhavym problémim dneska. Pfipomefime
si napt. Moliérovu komedii Tartuffe a moZnosti, které tato hra ze 17. sto-
leti, kdy bojovala proti cirkevnimu tmafstvi a proti zneuzivani nidbozenské
viry rznymi dobrodruhy, skyt4 dne$nimu incendtoru ve sméru zaktudl-
néni myslenky o spoledenské piretvafce. Nebo uvedme jesté starii hru —
Aristofanovu komedii Mir. V 5. stoleti pf. n. 1. bojovala tato hra za ukon-
Zeni valky mezi starofeckymi obcemi a je také dnes schopna myslenku
0 nezbytnosti miru na svété svymi komedidlnimi prostfedky prosazovat.
A do tretice: vezm&me v uvahu moznosti, které ddva dneSnim inscenato-
tam snad nejvétsi drama viech dob — Shakespeartv Hamlet. Napsan na
pocatku 17. stoleti, je od té doby hran viemi nasledujicimi pokolenimi a je
schopen vyjadtovat jejich mySlenky, touhy, nenévist i nadéji. Jako by to
byl mnohost&n, ktery si ka?d4 doba natoéi podle svého nazoru a vkusu
a vyjadri jim svoje mysleni a citéni.

O spravném, Zivém, nikoli literarné& nebo divadelné historickém vztahu
k dramatikiim-klasikiim pékné povédél francouzsky rezisér Roger Plan-
chon toto: ,,Co je v naSem vztahu ke klasikim nejdalezitéjsi, je nutnost

2 Termin ,klasicky®, ,klasika* pochazi z latinského slova classicus, tj. prvni tridy.
Do Kklasiky se dostavaji ideové a umélecky nejhodnotnéjsi dila, jak je prov&fil kritik
vskutku netplatny a nedprosny — &as. Jde zpravidla o dila autori jiz mrtvych, tedy
ptibliZné nejméné& pul stoleti stard. Vyjimeén& se mluvi o Zivych klasicich. -
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klast jim otazky. Klasikové nam odpowdaji ale nejen to: prostf'edmctwm
+ jejich dila odpoviddme nasi dob& i my. KaZd4 generace si takbo musi ob-
jevovat svého autora. Klasikové nejsou hehybni a neproménlivi, jestliZe
takovi nejsme sami.*

Dnesni mySlenky a dnesni citéni lidi miZe vyslovit dramaturg a reiisér
vhodnym vykladem antické tragédie, Sha.kespearova dramatu nebo Schil-
lerovy tragédie naléhavéji nezli takzvanym pfimym realismem (abych uZil
terminu Bertolta Brechta) ve hie s namétem z pntomneho Zivota. Ke své
Zhavé soudasnosti, k vysloveni my3lenek a emoci, na néZ nase doba &eka,
muzZeme se pf’ibliiit hrou historickou — napf#. v dobé Mnichova r. 1938
promluvilo Jiradskovo drama Jan Roh4é¢ (z roku 1914) tak naléhavé, jak
nemohlo promluvit Zadné drama vzniklé v té dobg, i kdyby se byvalo jiz
zrodilo. Obdobné je tomu s hrami pohadkovymi a parabol1ckym1 J. K. Tyl
psal svoje bachorky (Strakonicky dudak, Tvrdohlavi Zena, Cert na zemi,
Jifikovo vidéni atd.) nikoli proto, aby se vzdalil od své piitomné doby,
ale aby pravé k ni — zdanlivé oklikou, uZz také vzhledem k cenzufe —
promluvil o nejaktualn&jSich problémech: o skuteéné svobod® néiroda,
o lasce k vlasti, o pravych hodnotich Zivota apod. Stejné tak parabolické
hry Bertolta Brechta mifi do samého jadra mysleni a citéni jeho soudas-
nika z dvacatych, tiicatych a étyricatych let naSeho v&ku (napf. Matka
Kuraz - o odpové&dnosti ¢lovéka za valku, ZadrZitelny vzestup Artura
Uie — o tom, jak zabranit fa$ismu).

O dramaturgovi se obéas Fikavé, Ze je to teatrolog (divadelni védec)
v praxi. Tim se mysli onen fakt, Ze dramaturg zna dramatiku mnoha na-
rodad v celém jejim historickém sledu, Ze je naleZité zpraven nejenom
o tom, co se dé&je v divadelnictvi doma, ale i ve velkych centrech svétovych.
Jenom tak si muZe pohotové vybirat hry podle zdkladnich zfeteld ideovych,
podle jejich umélecké podmanivosti i podle potieb svého souboru.

Ctizddosti kazdého velkého dramaturga je, aby se podilel na zrodu no-
vych dramatickych texti, aby pro svoji scénu na3el vlastniho autora, ¢i
aby dokonce vyvolal ¢innost vlastni dramatické dilny. Tak tomu bylo
napf. v pfipadé FrantiSka Gotze, ktery do ¢inohry Néarodniho divadla pii-
vadél velkou skupinu autort — od Jaroslava Hilberta, Karla Capka, Edmon-
da Konrada aZ po Vitézslava Nezvala a Vladislava Vancuru.

Dramaturg méd umé&t odhadnout u piSicich autord, tfebas i epikii nebo
lyrikd, talent pro drama a ma primét takové spisovatele k napsani diva-
delni hry. Pfipominanou schopnost prokézal napf. dramaturg praZského
Nérodniho divadla, kdyZ objevil své doby pro ¢eské divadlo dramaticky
talent Frantiska Hrubina. Pfirozené, Ze dramaturg ma umét spolupracovat
se zaéinajicim autorem, ktery se mu piihlasi s prvotinou. V oblasti ama-
térského divadla nechybi pokusy o vlastni texty, snaha vytvafet je jak
podle sil a sloZeni souboru, tak podle mentality obecenstva, pro né&z soubor,
zejména soubor mladych lidi, hraje. Zde zv143t& vola situace po zkuZeném,

. spisovatelsky zdatném dramaturgow

Dnes jako by se zapominala zdlrazfiovat u dramaturga jeho vlastni spz-
sovatelskd zdatnost, kterd je v tomto odvétvi prace nezbytna.

Dramaturg, a to je nejmensi véc, kterd se od né€ho ofekdvd, mé umét
star$i hru upravit pro pozadavky dneém chvile a pro pozadavky umélecké
realizace v daném souboru. Pokud jde o pfeklad, mél by dramaturg zkon-
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trolovat pieklad hry jiZ preloZené nebo ma byt schopen citlivé a pro diva-
delni scénu mluvné hru pireloZit.

Predpokladem uspé&né prace dramaturga v amatérské scéné je, aby si
vedl podrobnou kartotéku her ze viech dob, aby ji pribéZné rozsiioval
a jednotlivé listy v ni dopliioval novymi udaji. V takové kartotéce by mohly
byt udaje o dramatikovi a jeho tvorbé, o dobé vzniku doty¢né hry, poéet
osob (muZi a Zen) i jejich charakteristika, soupis promén, déle tidaje o vy-
znamnych inscenacich dila, vypisy z kritik apod.

Byva obyéejem podat zadatkem studia dramatu, pied ¢étenou zkouskou,
v souboru profesiondlnim nebo amatérském vSestranné informace o dra-
matikovi, o jeho dobé, o spoledenské a umélecké situaci, za niZ hra vznikla.
Poté soustiedi se dramaturg, popfipadé ve spolupraci s rezisérem, na po-
drobny rozbor hry: jeji ideové podstaty, ]eJiho déje, charaktem kazdé
z postav (jejiho chovani a mluvy, vztahu k jinym osobém), kompozice hry
atd. Pak se dramaturg a rezisér vyslovi o tom, pro¢ se pro dotyénou hru
‘pravé v této dobé a pravé v tomto souboru rozhodli, jakého ideové poli-
tického cile mini dosdhnout. Jednou z povinnosti dramaturga je pFipravit
do tisku bulletin-program k premiéfe, v némZ by divak dostal potfebné
informace o dramatikovi, o jeho hie a zamyslené ideji nastudovani.

Do oblasti dramaturgovy ¢innosti nalezi vypracovdni dramaturgického
pldnu. Rozumim jim pfedpoklddany sled premiér v sez6né& Dramaturgicky

. plan rozliduji od divadelniho repertoaru (od toho, co divadlo uvadi v jistém
¢asovém obdobi — béhem tydne, mésice apod.). Dramaturgicky plan musi
mit svoje ¢isla kli¢ova, jakési to ideové umélecké vrcholy, a éisla, ktera
jej vyvazuji do ideové, tematické i Zidnrové komplexnosti a pestrosti. Pri
v8{ mnohotvarnosti mé&l by v8ak dramaturgicky pldn tvofit ideové umélecky
celek, nikoli jen mechanicky souéet tituld.

Je znamo, Ze dramaturgicky plan té které scény neni urdéovan toliko
zadméry dramaturgie a reZie. Je ovliviiovan také postavenim divadla jako
instituce ve spoletnosti. V této souvislosti je tfeba uvést rtizna politicka
vyrod¢{ statu a mésta, vyro¢i stanovenad Své&tovou radou miru, vyznamna’
vyroéi slavnych dramatika apod. Uz v pasadZi o slozeni obecenstva jsme
mluvili o tom, Ze dramaturg musi mit neustidle na paméti charakter pub-
lika (jeho mySlenkové a estetické nivéd, vkus, zaliby atd.). )

Pii koncipovani dramaturgického pldnu nutno brat v uvahu sloZeni
a uméleckou zralost souboru (pocet hercii, podet herecek, jejich umélecké
moznosti) i-stafi jeho ¢lent. Neni Z4dnd tajnost, Ze se obtizné hledaji hry,
v nichz by bylo mozné ptidélit role vét§imu pocCtu Zen. Paradoxné bychom
mohli poznamenat, Ze dramaturg nemiiZze dat do planu uvedeni Hamleta,
Macbetha nebo Coriolana, nejsou-li v souboru herci, ktefi by byli schopni
zvladnout nejenom naroéné ukoly téchto hlavnich postav, ale i tkoly
Krale, Ofelie, Lady Macbethové, Coriolanovy matky atd.

Jak vidno, vznika dramaturgicky pldn jako vyslednice mnoha sil, které
jsou pii jeho vypracovavani Gcastny. Piesto by to mél byt celek, ktery je
komponovan s jistym zdmérem, ktery ma své ideové umélecké vrcholy
(v profesiondlnim divadle jim rlkéme profilové inscenace) i hry tu vice,
tu méné zavazné nebo dokonce oddechové.

Pokud posuzujeme praci dramaturgie, jeji lspéinost, priibojnost, kon-
zervativnost apod., méli bychom ji ocefiovat v souvislosti s uskuteénénymsi
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nastudovdnimi. To znamen4, Ze vybér vynikajicich texti neznamend jeSté
inscenaéni uspé&chy. A vic: Zivot inscenace -musime sledovat od premiéry
ve viech reprizach. Vime, Ze fada ideové a umélecky vyraznych her se
nékdy uplatni jenom ve vé&domi premiérového publika, zatimco vlastni
sled pfedstaveni, ktery ukazuje ,,viedni‘ tvai repertodru, se diametralné
li&i. Mezi dramaturgickym pldnem a hranym repertoiarem budou pfi-
rozené vzdycky rozdily. Je zndmo, Ze jsou inscenace navitévnicky uspésné,
které Ziji po velmi dlouhou dobu (nékdy po nékolik desitek let — napf.
Vachtangovova inscenace Gozziho hry Princezna Turandot) a Ze jsou také
inscenace, které nepromluvily k myslenkovému a citovému naladéni obe-
censtva nebo patii k vyslovenym uméleckym prohram souboru — ty neni
zédhodno na repertoaru udrZovat.

Zdvérem

Uloha dramaturga je velmi odpovédnd; svétondzorovd mlhavost, rozko-
lisanost nebo zcestnost, uméleckd nepruraznost a slabost vymsti se tu vice
nezli v kterékoli jiné umélecke éinnosti.

Priace dramaturga a reZiséra jakoZto tvirci dramaturgzckorezz]m kon-
cepce divadelniho artefaktu se podobd dinnosti politika, ktery musi zndt
Zivot, mit fantazii a situace pFedvidat. NemiZe byt opravdovym drama-
turgem c¢lovék, jemuz chybi myslitelskd sila, élovék bez viestranného poli-
tického rozhledu, ¢lovék, ktery postrddd snadno vznititelnou fantazii,
praktické znalosti divadelniho ,Femesla”, ¢lovék, ktery nepochopil dobu,
jejt hybné sily, hlavni aktéry jejiho dramatického déni, a dlovék, ktery
detailné neznd publikum svého divadla. TotéZ plati o reZisérovi. Nebof
dramaturg je reZisér-teoretik, tvirce ideového plinu divadelniho artefaktu,
ale zdrovent umélec, ktery v konkrétni predstavé vidi jeho realizaci silami
a prostiedky svého souboru.

DIE PROBLEMATIK DER T_HEATEBDBAMATURGIE

Einleitung

Die Grundlage der Arbeit im Theater (so auch im Bereich anderer szenischer
Kiinste wie des Rundfunks, des Films, des Fernsehens) bildet die Dramaturgie. Die
dramaturgisch-szenische Interpretation des angenommenen Textes ist der Ausgangs-
punkt fiir die funktionelle Eingliederung aller Komponenten in das theatralische
Artefakt, in die Theatervorstellung.

1
WAS UNTER DRAMATURGIE ZU VERSTEHEN IST

Die Dramaturgie irn Theater ist die Tdtigkeit eines Mitglieds oder eines Mitglieder-
kollektivs der Theaterleitung, das die Konzeption der Gesamtinszenationen in einem
gewissen Zeitabschnitt (am hidufigsten wihrend einer Theatersaison) vorbereitet. Die
Dramaturgie beteiligt sich ferner an der Vorbereitung der Inszenierung von ihrem
Anfang an (Lesen, Umformung und Umarbeitung des Textes u. 8.) bis zur endgiil-
tigen Theaterform.

Die Antriige des Dramaturgen werden dem Theaterkorpus erst einverleibt durch
die Mitarbeit mit dem Regisseur, der sie annimmt und sie zusammen mit dem En-
semble realisiert. Richtig miisste man eigentlich von einer dramaturgischen Regie-
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konzeption einer bestimmien Inszenierung bezw. von einer Summe von Inszenierun-
gen sprechen. Dauert eine bestimmte ideelle-kiinstlerische Einstellung des Ensembles
léngere Zeit, z. B. wihrend mehrerer Spielzeiten,.so konnen wir von einem dramatur-
gischen Regieprofil des Theaterensembles reden.

Der Dramaturg und der Regisseur sind die fiihrenden Personlichkeiten des Thea-
1ierensembles. Von hier aus resultieren sich grosse Anforderungen an ihren philoso-
phischen und politischen Rundblick, auf ihre kiinstlerische Tichtigkeit.

Bisweilen besteht im Theaterensemble eine Personalunion des Dramaturgen und
des Regisseurs, Bezeugen lisst sich diese bei grossen Regisseuren, z. B, bei Jean Vilar,
Leon Schiller und bei E. F. Burian.

2
DER DIVERSE INHALT DES BEGRIFFES ,DRAMATURGIE"

Im alten Griechenland hatte der Ausdruck dramaturgia die Bedeutung
von: Verfassen und Schreiben von Dramen. Mit dem Terminus dramaturgos wurde
der Verfasser von Dramen bezeichnet.

b Die Renaissance erneurte diese Begriffe auch hinsichtlich ihres antiken In-
alts.

Von der klassizistischen Zeit an (seit der zweiten Hélfte des 17. Jh.) ist darunter
in Frankreich der Verfasser, der Autor von Dramen zu verstehen.

In Deutschland setzte den Inhalt der Termini Dramaturgie und Dramaturg
das Buch von G. E. Lessing Die Hamburgische Dramaturgie (1768—1769) fest. Unter
Lessings Einfluss wurde in Deutschland in den Begriff Dramaturgie die gesamte
Breite der Problematik aus dem Bereich der Theorie des Dramas wie auch die rund
um die Auffiihrung der Schauspiele auf der Biihne entstehende Problematik einbe-
ZOgen. )

In Russland und heute in der Sowjetunion werden die Begriffe Drama-
turgie und Dramaturg in ihrer franzosischen Bedeutung verwendet.

Die sich immer weiter entwickelnde und fortschreitende Theaterpraxis — nament-
lich im Laufe des 19. Jh. — hat die Fachausdriicke Dramaturgie und Dramaturg auch
sonst noch modifiziert. Unter Dramaturg verstand man einen Schriftsteller, der sich
verpflichtet, fliir das Theaterensemble eine gewisse Anzahl von Schauspielen zu ver-
fassen, andere Spiele aus fremden Nationalkulturen zu iibersetzen und die dem Thea-
ter angebotenen Stlicke durchzulesen, diese zurechtzumachen und zur Auffithrung
vorzubereiten.

In der weiteren Entwicklung der Theaterkunst entfaltete sich die Arbeitsfiille des
Dramaturgen noch reichhaltiger: neben der Beurteilung der vergebenen Stiicke und
neben der Mitarbeit mit ihren Autoren, neben der Zurechtmachung und Uberarbei-
tung dlterer und neuer, urspriinglicher und tiibersetzter Stiicke, miisste der Drama-
turg bei der Leseprobe zugegen sein, vor der er liber den Schriftsteller und seine
Zeit erlduternde Bemerkungen zu machen hitte, er miisste das aufzufithrende Stiick
analysieren, dem Direktor die Reihenfolge der einzelnen Stiicke im Repertoir bean-
tragen, Vorschlége zur Anstellung neuer Krifte machen u. &.

3
ENTSCHEIDEND SIND DIE SZENISCHEN QUALITATEN

Jeder — auch der kiinstlerisch wertvollste — Text stellt lediglich eine der Md&glich-
keiten dar, die seine Theaterinszenierung vollauf zu verwirklichen und zu erfiillen
hat. Daher besteht fiir den Dramaturgen die wichtigste Pflicht, zu ergriinden, welche
Wirksamkeit und welche Zugkraft das Drama oder der erwihlfe Text bei der bevor-
stehenden Inszenierung ausiiben wird, welche Méglichkeiten es in dieser Beziehung
den Schauspielern, dem Regisseur, dem Szenographen, dem Autor der musikalischen
Einlage, dem Chorcographen usw. zu bieten vermag.
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4
FUR WEN DIE AUFFUHRUNG BESTIMMT IST

. Der Theaterfachmann muss sich in der Gegenwart, jetzt und vor seinen Zeitgenos-
_sen kiinstlerisch auszudriicken wissen.

- Die dramaturgische Gestaltung einer jeden Szene auf der Biihne beginnt mit der
Bekanntschaft und der Vertrauthelt mit dem Publikum. Die Theaterleute, denen die
echte Kunst am Herzen liegt, kénnen dem Publikum nicht w1derstandslos unterwiir-
fig sein, sie miissen ohne Umschweife Schritt fiir Schritt vorangehen.

Das Theater hat das Publikum mit sdmtlichen Mitteln aus der Verstandes-, der

Gefiihls- und der Sinnessphire zu beeinflussen.

,

5
DERWICHTIGSTEINHALTDER ARBEITDESDRAMATURGEN

Als wichtigster Inhalt der Arbeit des Dramaturgen ist die Auswahl der in Szene
zu setzenden Spiele anzusehen. Aus welchem Reservoir werden sie vom Dramaturgen
geschopft?

Der Dramaturg vor allem und in erster Linie vermittelt die Verbindung zwischen
der Dramatik vergangener Epochen und der konkreten Real151erung ihrer einzelnen
Spiele.

) Es zeugt von Ergeiz eimes jeden grossen Dramaturgen, sich an der Entstehung

neuer dramatischer Texte zu beteiligen. Der Dramaturg soll die Fihigkeit besitzen,
bei schreibenden Autoren, ja sogar bei Epikern und Lyrikern, das Talent fiir Ab~
fassung eines Dramas zu entdecken und solche Schriftsteller zur Abfassung eines
Theaterstilicks anregen. Freilich soll er auch mit einem erst am Beginn seiner Lauf-
bahn stehenden Autor zusammenarbeiten. Die geringste Aufgabe, die an einen Dra-
maturgen gestellt und von ihm auch erwartet wird, ist die, dass er imstande ist, ein
dlteres Spiel umzuarbeiten und umzuformen, da.ss er die Ubersetzung iiberpriift oder
selber das fremde Spiel tibersetzt.

Vor Beginn der Einstudierung des Dramas, vor der Leseprobe pflegt man Informa-
tionen zu geben iiber den Dramatiker, uber dessen Zeit, liber die gesellschaftliche
und kiinstlerische Situation, unter der das Stiick enstanden ist. Hernach konzentriert
man sich auf eine erschiopfende Analyse des Spiels. Zu den Pflichten des Dramatur-
gen gehort es auch, ein fiir die Erstauffiihrung bestimmtes Bulletin-Programm aus-
zuarbeiten und es dann im Druck erscheinen zu lassen.

Der dramaturgische Plan flir eine Saison muss ein ideell-kiinstlerisches Ganzes
bilden, er soll nicht lediglich eine mechanische Anzahl von Titeln darstellen. Bei der
Konzipierung des dramatischen Planes muss die Zusammensetzung und die kiinstle-
rische Reife des Ensembles, die Zusammensetzung und das Alter der Mitglieder in
Erwidgung gezogen werden.

Sofern wir die Arbeit der Dramaturgie beurteilen, ihre nutzbringende Aktion, ihre
Durchschlagskraft usw., so sollten wir sie in Zusammenhang mit den realisierten
Einstudierungen bewerten. Dies bedeutet, dass die Auswahl von ausgezeichneten
Texten noch keineswegs gute Inszenierungserfolge nach sich haben muss.

Schlusswort

Der Dramaturg ist Regisseur-Praktiker, Schipfer des Ideenplanes des theatrali-
schen Artefakts, aber gleichzeitig ein Kiinstler, der in konkreter Vorstellung die
\Realisierung des Artefakts mit Hilfe der Krifte und Mittel seines Ensembles wahr-
nimmt.



