Sedlar, Jaroslav

[Rodéenko, Alexandr Michajlovic. Stati [i.e. Stat'ji], vospominanija,
avtobiograficeskije zapiski, pisma]

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. F, Rada uménovédnd.
1984-1985, vol. 33-34, iss. F28-29, pp. 61-63

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/110419
Access Date: 22. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Masarykova univerzita Py .
Filozoficks fakulta Digital lerary of.the Faculty of Arts,
Masaryk University

Un
RTS


https://hdl.handle.net/11222.digilib/110419

digilib.phil.muni.cz



RECENZE 61

A. M. Rodé&enko, Stati, vospominanija, avtobiografifeskije zapiski, pisma. Mos-
kva 1982, Sovétskij chudoznik, 221 stran, 8 &ernobilych ilustracf v textu, 89 éerno-
bflych a 15 barevnych priloh.

Jméno Alexandra Michajloviée Rodéenka se objevilo poprvé ve vyznamnéjdich
souvislostech na Tatlinové vystavé , Magazin“ v roce 1916. A brzy nato proniklo
do Siriiho povédomi jako jméno vyrazného predstavitele konstruktivistického hnuti.
Rodéenko se narodil 5. prosince 1891 jako syn divadelniho femeslnika a pradleny
v Petrohradé. Jeho rodiée patfili k prvni méstské generaci vy$lé z nevolnického
stavu. Michail Rodéenko, Alexandriv otec, byl podle zprav literatury velmi zruény
femesinik. Alexandr, podnicen atmosférou divadla, ve které vyrustal, kreslil od
svého détstvi scénické ndvrhy a maloval obrazy, z nichZ nékteré byly akceptovany
jiZ v dobé, kdy nav§tévoval uméleckou $kolu v Kazani. Tak v roce 1913 zde
vystavil dvé tempery, z nichz jednu zakoupil mistni advokit Andrejev. Nudny
kulturni Zivot v Kazani po tomto Uspé&chu zpusobil, Ze v roce 1914 Rodé&enko ode-
Sel do Moskvy, kde vstoupil do grafického oddéleni Stroganovy $koly. Tu vsak
PO necelém roce opustil, nespokojen s akademickou vyukou. Lakaly ho totiZ mo-
derni vytvarné projevy italskych futuristi a Kazimira Malevife, jak o tom svédéi
jeho Kkresby provadéné tuzkou a kruZidlem. Z nich kresba nazvanid Taneénik
(z konce roku 1913) byla citéna je§té predmétné, kdezto nasledujici listy se za-
fazuji jiZ mezi bezpfedmétnid vytvarna dila. Zatimco Tanelnik je zndzornén tak,
Ze lze identifikovat lidskou figuru, i kdyZ je =zaSifrovdn do geometrickych, ze
segmentll kruhu slozenych kfivek, nemaji dal§i abstraktni kresby jiZ Zadny vztah
k pfedmétné skuteénosti. Je§té svobodnéji a volnéji naklddal Alexandr Michajlovié
Rodé&enko se svymi kommpozicemi z let 1915 a 1916, které budoval na zakladé kruhu.
Pravé pét takovych kreseb vystavil na Tatlinové Magazinu, kde se také spratelil
s Tatlinem a Maleviéemn. Malevi¢ byl na tuto vystavu pozvian jen pod podminkou,
%Ze nebude vystavovat Zadné suprematistické préice, proto byl na vystavé zastoupen
jen kubofuturistickymi a alogickymi obrazy, jak je reprezentovalo plitno nazvané
Angli¢an v Moskvé. Rod&enko se také v nasledujicich letech opiral hned o Ma-
leviée, hned o Tatlina. Tak k Malevi¢ovi se vracel, aby vyuZil jeho dynamickou
osu kompozice a aby prevedl do plochy ryzi geometrické formy. V letech 1916
a 1917 vznikala v jeho ateliéru vytvarna dila s Zivé pojednanym povrchem, ktera
Rodéenko zpodatku pouze maloval, pozdéji vsak vyriabél z kovu, dfeva, papiru
a jinych latek.

Ze spojeni vlivi Malevidovych a Tatlinovych dokdzal tedy Rodéenko vytdzit
velmi osobitou formu konstruktivismu. VyuZil ji roku 1917 pfi vyzdobé ,,Café
Pittoresque” v Moskvé, stfediska ruskych umeélcl, ve kterém pfednasel své béasné
i Vladimir Majakovskij, jak uviAdi Rodéenko ve stati nazvané Z rukopisu ,,Prace
s Majakovskym* (str. 53—82). Tento Rukopis byl vibec poprvé publikovidn priveé
v této recenzované knize. Kavarnu zdobil spolu s Georgijem Jakulovem, Tatlinem,
Udalcovovou a Brunim. Sam na to vzpomind: ,Postupovali jsme nésledovné: ja
jsem rozpracovaval skici vytvarniki a pfipravoval vétdi pracovni detaily podle
zbé&zinych tuzZkovych nadértd Jakulova. Tatlin, Udalcovovd a Bruni pak skici pfimo
provadéli... Tatlin se pustil do malovani skel...“ (str. 58). Stat je vyznamna
i z hlediska autentického li¢eni atmosféry mezi ruskymi vytvarniky v dobé pfed
a po revoluci roku 1917. K myslenkdm revoluce se jako prvni pfihlasili ,levi“
umélci, ktefi ziskali i éleny Miru iskusstva a Spolku ruskych umeélcd. Zalozili
profesiondlni spolek ze tfi volnych sdruzeni — z tzv. mladé, centrdlni a starsi
federace. Prvn{ skupinu tvofili futuristé, suprematisté a umélci vyznavajici bez-
predmé&tné uméni, druhou nékdejsi ¢lenové Mira iskusstva, kdrového spodku a dalsi,
tfetl federaci predstavovali byvali &lenové Spolku ruskych umélecti, peredviZnici
a podobné.

Rod¢enko vzpomina v této souvislosti na program konstruktivistd, kteii v roce
1920, po zaloZeni Institutu vytvarné kultury, vyhlasili heslo ,,Uméni do vyroby“.
Popovovd a Stépanovova se zalaly vytvarné zabyvat textilni, Lavickij keramickou,
Vesnin architektonickou a Rodéenko kovoobribéci vyrobou. Program konstruktivistd
se ostatné vidy zaméfoval vyrazné& na uzité uméni a na prumyslovy navrh. Rod-
denko pracoval také jako fotograf. Byly to pravé jeho fotomonti%e vyrab&né pro
C¢asopis Kinofot a pro filmové plakéty, napfiklad k Ejzenstejnovu filmu KfiZnik
Potémkin nebo k filmu Mladi garda a k Cetnym daliim, které zaujaly Vladimira



62 RECENZE

Majakovského do té miry, Ze poZddal Rodlenka o fotomontdZe ke své poémé
»O tom“. Jedenact fotomontd#f z roku 1823 poloZilo zdklad k osobnimu pratelstvi
obou avantgardistli, o némZ poddvA Rodlenko ve svych vzpominkach zajimavé
svédectvi. Pozoruhodné jsou i Rod&enkovy vzpominky na Tatlina a na vlastni
pobyt v PaiiZi, kde v roce 1925 upravoval pavilén Sovétského svazu na Mezini-
rodni vystavé dekorativnich uménf.

Rod&enkova tvorba byla rozsihld a viestrannd. Provad#l architektonické a pri-
myslové ngvrhy, fotomontiZe a fotografie, plakity a s Majakovskym propagaZn{
grafiku. V letech 1028—1925 vynikal pfl konstruktivistické tGpravé obélek knih,
pll upravé Casopisu Lef, ktery f#{dil Vladimir Majakovskij, a v letech 1827—1928
pfl upravé &asopisu Novyj Lef, Spolu s Majakovskym se zaslouZil o mimofadny
rozkvdt sovétského plakatu dvacétfch let. Vytvolill vice neZ padesdt reklamnich
plakity, pfes sto riznych vyvésnich Btitd, obédlek knih, svételnfch reklam a re-
klamnich sloupd, ilustracf v novinich a Zasopisech. V. N. Lachov v tvodu k albu
s nadzvem Sovétsky reklamni plakéit 1917—1932, které vyilo v Moskvé v roce 1962,
ocefioval vedle V. Stépanovové, A. Levina a jinfch Rod&enkovu afiSistickou éin-
nost. Vyzvedal Rodlenkovy plakéaty zejména pro jejich novost a pro mimotédnou
schopnost plsobit na divdka. Jejich styl odpovidal, podle minén{ Ljachova, novym
idejim konstruktivistické architektury, nédbytku, keramiky a textilu, novému typo-
grafickému uméni{, ale zédroveh doplfioval i novy styl slavnostni vyzdoby néamésti,
kterd byla realizovina vidy pti vyznamnych statnich svatcich. Rodéenko a Lisickij,
na rozdil naptiklad od Stenberga, usilovali ve svych plakétech predevifm o vy-
razov® smysluplnou formu. Proto vynikl také v agita®nich plakéatech a v poly-
grafickém uméni.

Tuto rozsidhlou tvirdi aktivitu Alexandra Michajlovite Rodéenka velmi podrobné
rozebifrd ve studli nazvané Dizajn, architektura, agitaéni a polygrafické uméni
v tvorb& umeélce Alexandra Rodlenka S. O. Chan-Magomedov. Ten se také snad
poprvé detailndé podival na oblast Rod&enkovy dizajnerské &innosti, pé&stované
systematicky od ndvratu z Mezindrodni vystavy dekorativnich uméni v PafiZi,
zv1asté ve druhé poloviné dvacdtych let. Pfipomefime si proto jeSté alespofi letmo
Rodeenkovu fotografickou tvorbu, v nif umélec vidél, zcela v duchu konstrukti-
vismu a konstruktivistickych ideéldu, technickou nédhradu za malffstvi. Fotogratie
vyhovovala idejim konstruktivisti oviemn také svymi moZnostmi rychlého a po-
&etného rozmnoZen{, a proto i Rodéenkovym tviréim snahém. Rod&enko vyuZil
fotografického aparitu k zachyceni charakteristickych jevii své doby, socidlnich
promén a nového zpusobu veiejného Zivota, snah o rozvoj techniky a mechanizace.
Slo ovSem vidy pfredeviim o vystiZeni atmosféry velkomésta a ¢&lovéka v ném.
Nejednalo se tedy jen o dokumentirni z&béry, jak ostatn® plyne z Rodéemkovych
snah po umélecké fotografii, nybr:Z o nové pojeti fotografického snimku. Cetné
portréty Vladimfra Majakovského usiluji o civilni pojeti a zAroveli o vyjadfeni
psychologie soudobého &loveka. V knize to doklddaji napfikiad nasledujfci{ repra-
dukce fotografii: V. V. Majakovskij (1924), V. V. Majakovskij s psfkem (1926),
Portrét matky (1924), Dvojportrét A. Sevienka (1924) a jiné. Rodédenko volf &asto
diagonalnfi kompozici, napffklad pro fotografii Nikola] Asejev (1627) a ziroveh
vyuZivd svételnych efektl, napfiklad na snfmku Divka s Leicou (1934), nebo pod-
hledu na snimku Balkény (1925), usiluje o zachyceni dynamického pohybu ve foto-
grafiich Dostihy (1935), Skok do vody (1936) a podobné. SnaZil se o ,rozbiti staré
fotografie*, jak se sdm vyjadiil, aby své snimky po vzoru filmu naplnil novou
energifi a Zivotem. Proto si ve tficatych letech vybiral naméty také z divadla
a z cirkusu. Experiment a smysl pro zménu, také oviem smysl pro dynamiku
2jvota dvacédtého stolet{ -a pro techniku, jak ji vyznAvali pravé konstruktivisté,
;moinily Rod&enkovi posunout fotografii k modernimu chapan{ a vyjddfen{ plnosti
ivota.

Ptipomeneme-li, Z2e v knize jsou zahrnuty jeSt& Rod&enkovy stati o Levé frontg,
o hraném filmu, o fotografii a o kompozici, a to vedle korespondence a vedle
vzpominek soulasnfkil, ZAkd a pPfbuznfch, pak nam zbyva zastavit se krdtce
u uvodn{ studie, kterou napsal German A. Nédodivin a nazval ji O tvorb& A. Rod-
¢enka. I kdyz to nen{ rozsdhld studie, napffklad vedle daleko vé&tSitho &ldnku
S. O. Chan-Magomedova, obsahuje né&které zajimavé nézory, které rdmcové vy-
mezuji a hodnot{ nejen Rodtenka a jeho dilo, ale celou ruskou a sovétskou -umé-
leckou avantgardu. Podle N&do$ivina se privé v Rodéenkové umélecké é&innosti
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ztélestiovala s velkou nédzornosti sfla i slabost, lépe fefeno historickd ohranienost
»levé fronty”. Charakteristickou zvlastnosti duchovni atmosféry onéch let byl své-
razny romanticky utopismus vyvoldvajici pifedstavy o budovani nové, piisné racio-
naln{ a vysoce industrializované spoled¢nosti, ktery N&dodivin oznatuje za ,blouznéni
horkych hlav tvofivé mladeze o neomezenych moZnostech techniky“. Pravé pro
tuto viru v silu techniky se objevily i v Ffaddch umélecké avantgardy teorie po-
Zadujici, aby se odhodilo vie minulé a aby se veSkeré usili oddalo zcela vysnénym
plfedstavarn o samospasitelnosti technického pokroku. Jak se jevil takovy budouci
svét umélcum, o tom si lze ulinit pifedstavu z Rodéenkovy vyzdoby Majakovského
knihy ,Sténice”. N&dolivin vidi v t&chto ilustracich romantickou vizi o harmonii
svéta, kterd je zde podle jeho nadzoru reprezentovidna né&kolika studenymi, steril-
nimi, zpravidla asketickymi, i kdyZ ve své geometrické dimenzi krasnymi formami.
A takovd harmonie byla nazirina v koneénych dusledcich jako opak viech problé-
mui, nedokonalost{ a konfliktd tehdejsi ekonomické a spolefenské reality.

Realizaci onéch vizi o krdsné budoucnosti byl i Rodéenkuv ,Délnicky klub* na
paiiZzské MezinArodni vystavé dekorativnich uméni v roce 1925. Je oviem pravda,
%Ze Rod&enko zde vychézel také z Zivé praxe. Jeho klub byl na jedné stran& agitaci
za socialismus a na strané druhé reidlnym rozpracovanim materidlnich podminek
lidského bydleni. Tomuto dulezitérmu praktickému odvétvi se Rodlenko pak vé-
noval celych deset let jako ulitel na stfedni umeélecké 3kole. Stal se tak zakla-
datelem primyslového néavrhéistvi, dizajnu, protoZe ideje konstruktivismu pfedival
novym generacim, Je také vedl k uméleckému a estetickému chipini primyslo-
vého ndvrhu, protoZe pfi v¥ oddanosti konstruktivistd technice prozafovala jejich
tvorbu, a tedy i tvorbu Rod&enkovu, jiskra artistn{ Femeslnosti, tvirdi poezie
a krasy. AZ do konce svého Zivota usiloval vidy i o vyjadteni sloZitého svéta city,
jak dokladajf &etné kresby a skici inspirované Prokofjevovymi ,Prchavymi vidi-
nami¥. Je tedy zfejmé, Ze Alexandr Michajlovi¢ Rodfenko patii k vyznamnym
umélclim dvacitého stolet, coZ velmi ptresv&déivé@ doklddd recenzovand kniha
Proto je tfeba jeji vydani uvitat a doporudit viem, ktefi se zabyvaji evropskymi
déjinami uméni prvni poloviny naseho véku.

Jaroslav Sedld#



