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LEOS JANACEKS UND BELA BARTOKS BEDEUTUNG
IN DER WELTMUSIK

Vergleichende Studie.

Meinen Freund Albert Kutal zu eigen.

In der musikologischen Literatur pflegt Leo§ Janiéek mit Béla Barték oft ver-
glichen und ihre Stellung in der Weltmusik gewiirdigt zu werden.! Diese Kon-
frontierungen sind in der Regel zufiillig, ohne tieferen Einblick in den komposi-
torischen Organismus threr Musikwerke. Die Frage der Bedeutung des Werkes
Janiéeks und Bartéks in der Weltmusik ist jedoch immerhin einigermalien
komplizierter, als es auf den ersten Blick scheint. Man kann diese Frage nur
durch eine eingehende Vergleichung der Musiksprache Jana&eks mit der Bartdoks
klarstellen. Sie sind Kompenisten, die in so vielem einander zwar sehr nahestehen,
sich aber zugleich in mancherlei Beziehung von einander unterscheiden.

Ich méchte versuchen, ihre Bedeutung in der Welimusik auf Grund einer
fliichtigen IKonfrohtierung zu definieren, allerdings ohne irgendwelche Anspriiche
auf Vollstindigkeit oder definitive Giiltigkeit meiner Urteile zu erheben.? Ich
wire sehr froh, wenn diese Betrachtung die Anregung f[iir eine analytisch-
vergleichende Studie abgeben wiirde, die auf Grund einer eingehenden Erfor-
schung des musikalischen Denkens beider Komponisten die schopferischen Gesetz-
miBigkeilen und Normen, die Arbeitsmethode und Asthelik ihres Schaffens-
prozesses herbeifithren wiirde. Es wird sich hier um die Feststellung der Inspira-
tionsquellen handeln, auf welcher das ideelle und iechnisch-gestalterische Wesen
des Stils von Janadek und Barték fuBt, um die Feststellung ihres Verhiltnisses
zu der musikalischen Folklore, zu der heimischen und der Weltmusik, vor allem
aber um die Stilanalyse ihrer Musiksprache.

Janac¢ek und Bart6k entstammen einem, wenn auch gesellschaftlich unter-
schiedlichen Lehrermilieu. Janadéeks Vater war ein schlichter Dorfschullehrer
aus dem Volke, wihrend Bartoks Vater als Direktor einer Landwirtschaftsschulz
einer der damals sogenannten héheren gesellschaftlichen Schichten angehérte. Der
iiberfeinerte, von Kindheit an fast stets krinkelnde Barték unterschied sich
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physisch betrdchtlich von dem vital gesunden, triebhaft leidenschaftlichen, ro-
busten Jana&ek. Wenn auch Jana&ek um 27 Jahre alter war als Bartok und einer
anderen Generation und einem anderen Lebensstil angehérte, so hat er doch
durch sein Leben und Schaffen seine Generationsschichte weit iiberragt, so dafi
er zum kiinstlerischen Altersgenossen Bart6ks wurde. Janaéek lebte in der Zeit-
spanne von 1854 bis 1928 — Barték vom Jahre 1881 bis zum Jahre 1945.
Besonders in seiner letzten Schaffensperiode lebte Janiéek annihernd in der
gleichen kiinstlerischen und musikalischen Atmosphiire wie Barték. Auch mensch-
lich waren sie einander in vielem ihnlich. Es verband sie eine spontane und
schlichte Menschlichkeit, eine von leidenschaftlichen Gefiihlsemotionen getragene
Sensibilitit und die trotzige Energie ihrer revoltierenden Charakterveranlagung.
In ihren Werken duflerten sich die kiinstlerischen und gesellschaftlichen Wider-
spriiche und Gegensiitze der Zeit in konzentrierter Form. Janadeks soziales und
dsthetisches Fiihlen entsprang vielfach den gleichen Wurzeln wie bei Barték, vor
allem was ihre wahrhafte, intensiv erlebte Liebe zur Nation, zum Volke und
seinem Lebensschicksal betrifft. Diese fortschrittlichen Anschauungen standen
weder bei Janaéek noch bei Bartdk je im Widerspruch zu ihren hochentwickelten
dsthetischen Anschauungen, so daB ihr musikalisches Denken in einer Ebene mit
den Stromungen des sozialen Bewusstwerdens verlief, das ein untrennbarer Be-
standteil ihres Kompositionsprinzips wurde. Wir kénnen wohl bei den wenigsten
Komponisten der Jahrhundertwende so anschaulich den Widerhall der gesell-
schaftlichen Faktoren verfolgen wie eben im Werke Janiéeks und Bartéks. Das
rasch wechselnde Lebenstempo wurde ihnen zum geradezu physischen und psy-
chischen Bediirfnis und dadurch freilich ein integrierender Bestandteil ihrer kiinst-
lerischen Theorie, Asthetik und ihres Schaffensprozesses. Thr kompositorisches
Prinzip und ihr Stil waren typisch zeitgeboren und entsprach:an durch die kon-
zentrierte motivische Folgerichtigkeit dem dynamischen Lebensstil und Tempo
des modernen Menschen.

Janéaéeks und Bartéks Werk wuchs vor allem aus nationalen und fol-
kloristischen Elementen, denn ihre kiinstlerische Entwicklung ist
unter der Einwirkung der nationalen Kunst vom musikalisch-folkloristischen
Variationsprinzip durchdrungen. Die national-folkloristische Synthese wurde die
Grundlage und der Ausgangspunkt ihrer Musiksprache und bewahrte sie an der
Jahrhundertwende vor einem Stilumbruch, denn damals geriet die europiische
Musik in das kritische Stadium des Naturalismus und Verismus. Da sie es ver-
standen, die nationalen und folkloristischen Elemente ihrer Musik auf ein Welt-
niveau zu erheben, kam durch ihre Werke nicht nur ein neues Stammelement
in die europiische Musik, sondern auch ein neuer Kompositionsstil, der auf dem
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Gebiete der westeuropsischen Musik véllig ungewohnt, bahnbrechend wirkte, und
gerade dort, wo die Entwicklung der neuzeitlichen Musik ausschlieflich von
westeuropéischen Stilkriterien bestimint wurde. Das, was so oft in Janaéeks und
Bartéks Schalfen als damonisch, magisch, barbarisch, elementar-triebhaft und
rhythmisch hinreiBend bezeichnet zu werden pflegt, hat seinen Ursprung in ihrer
intensiven Neigung zur Volksmusik. Die natiirliche, elementare Musikalitat und
der Einbruch der volkstiimlichen Elemente der Musik Janadeks und Bartéks
in die iiberkultivierte, raffinierte, iiberfeinerte, vielfach auch dekadente euro-
piische Musik zu Beginn des 20. Jahrhunderts ist in gewissermallen dem
dhnlich, was spiter im Schaffen Igor Strawinskis in der Epoche seines russisch-
folkloristischen Stils eingetreten ist. Von Kindheit an wuchs Janadek im Milieu
der biuerlichen lachischen und walachisch-slowakischen Musikfolklore auf, und
Barték in der Athmosphire der ungarischen und slowakischen Folklore, in welcher
seit Menschengedenken volkstiimlich-musikalische Elemente der orientalischen
und balkanischen Viélker mit der spezifisch ausgeprigten ‘ Zigeunermusik zu-
sammentrafen. Barlok hat mit seinen vergleichenden musikalisch-ethnologischen
Studien sogar das ganze kolossale Gebiet der Welt-Musikfolklore umfafit, in der
er vor allem die allmenschliche Giilligkeit der Musikfolklore vorfand. Beim Stu-
dium der ungarischen, ruminischen und slowakischen Volksmusik stieB Barték
auf Elemente asialischer Musikkultur, denn er fand hier neben den sogenannten
Kirchentonarten die archaische Pentatonik, eine reiche melodische Ornamentik,
eine bis dahin beinahe unbekannte volkstiimliche Musikkultur, eine neue musi-
kalische Syntax und eine neue musikalische Grammatik. Sein Forschungsinteresse
erstreckte sich auch auf das Gebiel der balkanischen und orientalischen Volks-
musik, insbesondere auf das siidslawische, bulgarische, ukrainische Gebiet, spiter
auch auf das Gebiet der Tiirkei und Nordafrikas. Daher war die Einwirkung eines
so breiten Gebiets folkloristischer Elemente auf das Werk Bartéks vollig anders
als bei Janicek. In Bartéks Musik drang das umfangreiche Gebiet der osteuro-
piischen Volksmusik und der Musik der orientalischen Vélker ein, was — wie wir
spiter sehen werden — auch in Bartéks harmonischem und rhythmischem System
zum Ausdruck kommt. Demgegeniiber war der Umkreis des musik-folkloristischen
Studiums Janadeks viel begrenzter und es beschrinkte sich blofl auf das Gebiet
seiner engeren Heimat und der mihrischen Musikfolklore. Daher war auch Ja-
néifeks Musik nur von gebietsmillig eng umschriebenen musikalischen Dialekten
und ihren spezifischen idiomatischen Eigentiimlichkeiten beeinflufit. Auch die
sogenannten Bartokschen ,.Barbarismen® unterscheiden sich in ihrer Exotik und
ihren Archaismen wesentlich von den nahezu auschlieBlich volkstiimlich-realisti-
schen Elementen der Musik Janadeks. Seine musikalische Vorstellungswelt ist
nahezu frei von allem Archaistischen oder Exotischen, bis auf geringfiigige An-
deutungen orientalisch klingender, tonaler und harmonischer Komplikationen,
die wahrscheinlich aus der ostslawischen (russischen) Volksmusik in Janaédeks
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Schaffen gelangt sind. Daher auch der Unterschied im Umfang des wissenschaft-
lichen Interesses an der Yolksmusik bei Janiaéek und Bart6k, Wenn Janédek bloB
als hervorragender. Kenner der tschechischen, respektive méhrischen Folklore
gegolien hat, so gehorte Barték wiederum zu den hervorragendsten Forschern
von Weltruf auf dem Gebiete der Volksmusik und der vergleichenden Musik-
Ethnologie.

Die Volksmusik bot, dhnlich wie Janaéek, so auch Barték bloB das roheste
Material, das Klangkolorit und die elementare Rhythmik. Dieses Material formen
beide in einem sehr komplizierten Stilisierungs- und TypisierungsprozeB kiinstle-
risch vollstindig urn. Daher kann man’ bei ihnen nicht von einer blo8en folklo-
ristischen oder folklorisierenden Kunst sprechen, sondern von einer Kunst, die
auf originale Art folkloristische Anregungen umwertet, so dafl auf dieser Grund-
lage eine villig neue, eigenstindige Kunst entsteht. Das Studium des Volkslebens
und der Volkskunst machte és Janiéek und Bartok méglich, nicht nur in die
elementarsten, sondern auch in die kompliziertesten und tragischesten Kund-
gebungen des Gefiihlslebens des Volkes einzudringen. Aus diesen Quellen erwuchs
dann auch das dramatische und tragische Pathos ihrer Musik.

IL

Janaéeks und Bartéks Musik wurde nicht nur durch die starken Anregungen
der Volksmusik geformt, sondern auch durch den EinfluB der einheimi-
schen und europidischen Kunstmusikkultur Beide Kompo-
nisten lebten in einer kriiischen musikalischen Atmosphire am Umbruch zweier
Jahrhunderte. Sie verstanden es, sich rechtzeitig sowohl mit der heimischen na-
tionalen Musiktradition, als auch mit dem musikalischen Klassizismus, Roman-
tismus, Impressionismus, Expressionismus und allen damals extremen Richtungen
der europiischen Avantgarde auseinanderzusetzen. Jan&éek stand zu Begina
seines Schaffens unter der Eigwirkung der tschechischen Musiktradition, vor allem
unter dem EinfluB der Werke Pavel Kfizkovskys, Bedfich Smetanas und Antonin
Dvoraks. Seinem kritischen Verhilinis zum tschechischen musikalischen Roman-
tismus entsprach Bartéks voriibergehende Neigung zur heimischen romantischen,
Liszt-Brahmsschen Musiktradition. In dem frithen Schaffen beider Komponisten
kénnen wir sogar auch eine gewisse Synthese volkstiimlicher und nationalen Ele-
mente mit einem musikalischen ‘Archaismus barock-klassischer Prigung (Bach—
Beethoven) und der Neuromantik (Wagner) beobachten. Besondere Aufmerksam-
keit wiirde das kritische Verhilinis Janaceks und Barloks zu Wagner verdienen,
das hier leider nicht griindlich erértet werden kann. Man kann nur in aller Kiirze
sagen, daB Janaéeks Verhiltnis zur Neuromantik sich unter véllig anderen sti-
listisch-kiinstlerischen Voraussetzungen entwickelt hat als des wesentlich jiingeren
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Barték. Wenn es auch heute noch so paradox scheinen mag, so stand der emotio-
nale und pathetische Janaéek dem Romantismus viel niher als Barték. Dabei
handelte es sich bei Jandéek weder um ein isthetisches Schaffensprinzip noch
um die, innere Strukiur seines Werkes, die der Gegenpol des romantischen
Kompositionsprinzips ist, sondern eher um die methodische Stellungnahme zum
musikalischen Material. Deswegen miindete auch das negative Verhiltnis Jana-
teks zur Spitromantik nicht in eine unsentimentale oder kosmopolitische Musik,
im Gegenteil, Janaéek strebte stets geradezu demonstrativ danach, ein nationaler
Komponist. zu werden. In diesem Streben standen Janaéek und Bariék einander
wiederum nahe.

Beide Komponisten reagierten auch in charakteristischer Weise auf die Anre-
gungen der russischen Musik. Sie kannten die neurussische Musik, besonders das
Werk Mussorgskis gut. Die Frage des Einflusses der neurussischen Komponisten
in ihren Werken ist jedoch bisher nicht ausfiihrlich bearbeitet. Auch ist bisher-
wissenschaftlich noch nicht genug iiberzeugend begriindet, in welchem Malle die
russische Volks- und Kunstmusik, besonders das Werk Mussorgskis, an der Ge-
staltung der Stilgrundlage der Musik Janédeks beteiligt ist. lch habe vor allem
die sogenannten Russismen im_Sinne, welche eines der grundlegenden Stil-
elemente der Musiksprache Janééeks bilden. Dasselbe Problem wird — wenn
auch in wesentlich kleinerem MaBle — auch in Bartoks Schaffen geldst werden
miissen.

In der Zeit der kiinstlerischen Entwicklung Jan4éeks und Bartéks standen
Gustav Mahler, Richard Strauss, Claude Debussy, Arnold Schénberg und Igor
Strawinski im Vordergrund der Weltmusik. Es ist bezeichnend, daf wir weder
bei Jandéek noch bei Bartok ausgeprigiere Spuren des Einflusses des Werkes von
Makhler finden, denn eine von stindigen Krisen heimgesuchte Persénlichkeit stand
speziell den grundlegenden Charaktereigenschaften und der kiinstlerischen Kon-
zeption Jandicdeks ziemlich fern, obwohl Bariék, namentlich in seinen Jugend--
werken, voriibergehend von der Musik Mahlers beeinfluit wurde. Richard Straufl
wirkte auf heide Komponisten eher negativ als positiv, wiewohl Jana¢ek und Bar-
tok anfangs von StrauBlens Werk sehr eingenommen waren, besonders von dem
neuen Klang seiner Orchesterpartituren. Dagegen war das duBerlich effektvolle
Pathos der StrauBschen Kompositionen der nicht effektvollen Art des musika-
lischen Denkens Janaéeks und Bartoks wesensfremd.

Ganz anders gestaltete sich Janateks und Bartoks Verhiltnis zu Debussy. Auf
beide Komponisten wirkten die ersten michtigen Eindriicke und Impulse vom
Werke Debussys geradezu elementar, u. zw. sogar anndhernd zu derselben Zeit,
in der zweilen Hilfte des ersten Jahrzehnis des 20. Jahrhunderts. Sie sind von
Debussy bezaubert und inspirieren sich an seinem Werk. Wir kénnen daher in
einer bestimmten Entwicklungsphase den iiberaus bedeutenden EinfluB des musi-
kalischen Denkens Debussys aul die kompositorische und stilistische Struktur
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der Musik Janaéeks und Bartoks verfolgen. Bei Debussy fand Janaéek interessante
Ahnlichkeiten in der Motiv-Arbeit, den harmonischen Verbindungen, dem Klang-
kolorit, der eigenartigen Verwendung der Ganztonskala, wihrend Barték bei
Debussy die impressionistische Tonmalerei lernte und von der Pentatonik De-
bussys angezogen wurde. Sowohl Janadéek wie Barték setzten sich aber auch
mit Debussys lmpressionismus kritisch auseinander. Insbesondere bei Janaéek
finden wir kaum eine Spur einer impressionistischen Passivitiit, Verschwommen-
heit, jener verschleierten, verflieBenden-klanglichen Unbestimmtheit, wie wir sie
aus dem franzosischen Impressionismus kennen. Aber Janadeks und Bartoks Im-
pressionismus ist eher emotionaler als sensueller Natur.

Die gleiche individuelle Einstellung nahmen beide Komponisten zum musika-
lischen Expressionismus Arnold Schénbergs und seiner Schule ein. Janadeks
Schaffen ist von dem Einfluf} dieser Musik fast iiberhaupt nicht beriihrt worden,
wenn auch Janaéek z. B. Bergs Wozzek zu begreifen und zu schitzen verstand.
Bei dem jiingeren Barték war die Einstellung zum Werk Schénbergs viel wessens-
eigener als bei dem ilteren, in dieser Beziehung traditionsbehafteteren Janaéek.
Wihrend Barték theoretisch und kiinstlerisch dem deutschen LExpressionismus
niherstand, stellte sich der Realist Janaéek ganz bewullt mit seinem Kompositions-
prinzip gegen alle konstruktivistischen Tendenzen der atonalen Musik, damit
natiirlich auch gegen das Prinzip der Zwdlftonreihe. In dieser Musik erblickte
er einen Mangel an Gefiihl und nationaler Ausgeprigtheit. Bei Jandéek kann man
nicht einmal von einem musikalischen Expressionismus im eigentlichen Sinne des
Wortes sprechen, weil seiner Musik notwendige Atiribute der expressionistischen
Musik fehlen. Eher kann man bei ihm von einer Expressivitit des musikalischen
Ausdrucks als von einem Expressionismus als einem ausgeprégten Stilbegriff spre-
chen. Wenn sich auch der streng tonale Janaéek bemiihte, sich mit den Anschau-
ungen der Expressionisien auseinanderzuselzen, so stimmte er doch grundsétzlich
mit ihren Ansichten in der Frage der Tonalitit, Atonalitiit, Polytonalitst, Program-
musik, in der Frage des Inhalis und des sogenannten absoluten -musikalischen
Denkens iiberhaupl nicht tibercin. Einigermafien anders war es dagegen um den
viel mehr zur Avantgarde neigenden und in dieser Beziechung unleugbar welt-
liufigeren Bartok bestellt, der sich schon um das Jahr 1910 intensiv mit dem
Schaffen Arnold Schénbergs und seiner Wiener Schule befafite, denn er war
generationsmilig und geistig mit Alban Berg, Franz Schreker und Anton Webern
verbunden. Bartok imponierte an Schénberg dessen konsequenter schépferischer
Mut, die Sprengung der traditionellen tonalen Beziehungen, seine lineare Poly-
phonie und die Verwendung der Quartakkorde. Bart6ks Interesse fiir Schonbergs
Schalfen wurzelte in seinem zielbewubten Streben nach einer ,,Modernisierung®
der musikalischen Ausdrucksmittel und ihrer Verkniipfung mit den melodischen
und struktural-baulichen Anregungen der Volksmusik. Dabei trat Barték an
‘Schonbergs Schaffen héchst kritisch und in individueller Weise heran. Er war nur
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von manchen Kompositionen Schonbergs tiefer beeindruckt, ver allem vom
Streichquartett op. 10 (1907—8), von den Klavierkompositionen op. 11 (1909)
und 19 (1911), auch von seinen fiinf Orchesterstiicken op. 16 (1909), wihrend ihm
der Dodekaphonismus und die konsequente Atonalitit der Schule Schénbergs
schon viellach fernstanden, ja fiir ihn unannehmbar waren. Bartéks reale Veran-
kerung in der Volksmusik, die keine Atonalitit kennt, distanzierte thn von der
Atonalitit und dem Dodekaphonismus, wenngleich er sich ihm nur voriiberge-
hend — im Wunderbaren Mandarin (1919), in Kompositionen der spiteren Schaf-
fensperiode (namernitlich das V. Streichquartett 1934, Musik [iir Streichinstru-
mente, Schlagzeug und Celesta 1936, das Violinkonzert mit Orchester 1937—8)
genihert hat, Bartéks Kompositionen wachsen, dhnlich wie die Janideks, aus der
Tonalitiit hervor, wobei jedoch ihre Tonalitit nichts mit der konventionellen
klasisch-romantischen Tonalitit gemein hat. _

Neben Schénberg wirkte auf Barték auch Igor Strawinski tiefer ein. Stra-
winskis Kompositionsmethode, seine Kompositionsteehnik, Instrumentation und
die, wenn auch hochst stilisierte Volkstiimlichkeit seiner ersten Werke (Feuervogel
1910, Petruschka 1911, Sacre du Printemps 1913) standen ihm nahe. In dem
hartniickigen, ostinaten Wiederholen eines und desselben Motivs konstatierte
Barték bei Strawinski unleugbar den EinfluB der Volksmusik. Dieses Komposi-
tionsprinzip, welches ostinat sich wiederholende Komplexe von Motiven und
Motivteilen mit dem formalen Bau der KKomposition verflicht, finden wir in der-
selben Form bei Janadek. Das Spatschaffen Strawinskis begegnete bei Barték
nicht mehr einer so uneingeschrinkten Bewunderung. Besonders Stra-
winskis kaltsachlicher Neoklassizismus, sein karikierender Eklektizismus, der
unsentimentale Sarkasmus und seine inhaltslose, mechanische Motorik waren
nicht nur Barték, sondern auch Janadek recht fremd. Immerhin war der Ein-
fluB Strawinskis auf Bartéks Schaffen bedeutend, wiithrend er bei Janaéek nahezu
iiberhaupt nicht wahrzunehmen ist, abgesehen von einigen zufélligen Ahnlich-
keiten im polyrhytmischen Denken. Janiéek lebte lange in Briinn absichtlich
isoliert von der zeitgendssischen Musikkultur. Erst in der letzten Epoche seines
Schaffens begann er sich auch mehr fiir die zeitgenssische Weltmusik und ihre
Avantgarde zu interessieren (besonders um die Werke Alban Bergs, Arthur Ho-
neggers, Paul Hindemiths und Ernst Kieneks}, vor allem bei internationalen Festi-
vals zeitgendssischer Musik, und auch da wieder kritisch und in vielen Fillen sehr
negativ.

III.

Stellen wir uns nun die Frage, worin das Schaffen Janiéeks dem Stil und
Komposionsprinzip Bartéks nahekommt und andrerseits worin es sich von thm
unterscheidet. In melodisch-harmonischen System, das sich bei
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beiden Komponisten als hochstilisierte Verschmélzung der volkstiimlichen Ele-
mente mit threm autonomen musikalischen Denken dufBlert, haben sich beide Auto-
ren eine individuelle Kompositions- und Stilnorm’gebildet, die sui generis ist. Es
bestehen zwar zwischen beiden Komponisten wesentliche Unterschiede, die sich
aus ihrer Charakterveranlagung, zum Teil auch durch die unterschiedliche Stel-
lungnahme zum gegebenen Material ergeben, aber im wesentlichen finden wir
iibereinstimmende Parallelen. Worin z. B. Barték der melodischen Diktion Janadeks
nahekommt, das ist sein vokales Parlando, das aus der angeborenen Wortintona-
tion der natiirlichen Stimmlaute hergeleitet ist, was leilweise zu Janadeks Prinzip
der Sprachmelodie fiibrt. Vom vorwiegend traditionellen, wenn auch sehr origi-
nellen harmonischen System Janaéeks unterscheidet sich Bartéks harmonisches
System dadurch, daB sich in diesem viel konsequenter ,alte Modi* geitend ma-
chen, Pentatonik, ruminische, arabische und javanische Tonleitern. besonders
die sogenannte natiirliche ,akustische Skala mit der iibermiBigen Quarle, der
kleinen Septime, Tritonus und lydischer Quarte, wihrend Janiéeks melodisch-
harmonisches Vorstellungsvermégen nur sekundér von Archaismen oder Orienta-
lismen beriihrt wurde. Bei Jandéek finden sich wie bei Barték Akkorde ohne
Funktion (im Sinne Hugo Riemanns) und eine streng traditionelle Modulations-
ausfithrung. Aber Barték ist in der Harmonik viel kiihner, riicksichtsloser und
hérter als Janadek, obwohl auch er die sicherc tonale Grundlage nicht verldBt.

Inder Rhytmik, Agogik und Dynamik sind beide Komponisten
go originell, erfinderisch und vielgestaltig, daBl wir in der Weltmusik nur schwer
eine adiiquate Parallele dazu [inden. In der Rhytmik lieBe sich mit ihnen viel-
leicht lediglich Strawinski vergleichen, wobei man freilich von keiner Abhanglgkelt
von Strawinskis rhytmischem Fiihlen sprechen kann. Janaéeks und Bartoks
Rhytmik gehort zu den elementarsten, reichsten 1und originellsten Ausdrucks-
mitteln ihrer Musik. Bei Bartok herrscht das rhytmische Element vor und das
melodische tritt einigermaBen in den Hintergrund, wihrend bei Janadek
beide Faktoren im Gleichgewicht stehen. Bartéks rhytmische ,,Barbarismen” ha-
ben die Rbhytmik der Weltinusik vielleicht am meisten bereichert. Diese Barbaris-
men traten bei Bartok schon in seinen friithen Schéplungen hervor (Allegro bar-
baro fir Klavier aus d. J. 1911), als jedoch sein neuer Kompositionstil bereits
ausgepragt war. In der Elementaritit orgiastischer Rhytmen beriihrt sich Bartok
mit Janadek, bei dem das rhytmische Element eines der charakteristischen Merk-
male seiner originellen Musiksprache ist. Janddeks und Bartéks Rhytmik, ihre
Mannigfaltigkeit, Kompliziertheit und Urwiichsigkeit entspringt dem rhytmischen
Reichtum der Volksmusik.

In der Form war Barték konsequenter und strenger an klassische Form-
gestalten gebunden, denn er sprengt das formschema nicht so wesentlich wie
Janadek. Ebenso unterscheidei sich die sehr komplizierte Polyphonie der Musik-
sprache Bartéks, besonders in den Kammermusikwerken, von dem nahezu kon-
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sequent homophonem Janddek, dessen sog. vokale ,Polyphenie“ ganz andere
Wurzeln uad kompositorische GeselzamiBigkeiten hat als die Bartoks. Eines der
formgestaltenden Elemente bei den beiden KKompenisten war die kernige Rhyt-
mik, ja sogar eine jih stiirzende Agogik und Dynamik. Aueh ihre Kunst des kon-
zentrierten musikalischen Inhalts und Ausdrucks ist ein Bauelement, denn auch bei
der seheinbaren metivischen Vielgestaltigkeit oder Aphoristik (bes. bei Janadek)
sind ihre Kompositionen vielfach menothematisch, ja sogar monemeotivisch ange-
legt. Bartdk hat das monothematisehe Kompositionsprinzip bei Liszt gelemnt. Die-
ses Prinzip durchdringt dann in konstrektiver Weise sein ganzes Werk als eini-
gende Stilidee. Auch in dieser Beziehung finden wir viele Berithrungspunkte mit
Janddek, denn auch bei thm ist die Einheitlichkeit seines Stils durch einen keonse-
quenten Monemetivismus und Monothematismus gegeben. Nur die Art der Reali-
sierung ist bei beiden Komponisten einigermalBen verschieden. Janacek gelangte
auf Grund eines hartnickigen, ostinaten Wiederholens eines und desselben Motivs
zur Monothematik, wihrend Barték, dhnlich wie Liszt, seine monothematischen
Konzeplionen vermittels des Variationsprinzips schuf. FEinen formgestaltenden
Charakter haben sowohl bei Janadek als aveh bei Bartdk dre hymnisch und feier-
Fich gesteigerten Schluflkodas, in denen in der Regel die fdeele Substanz ihrer
Werke kenzentriert ist.

In der Instrumentation #ubert sich bet beiden Kompomisten ein be-
achtenswertes, klanglich-farbiges und rhytmisches Vorstellungsvermégen, das viel-
fach ein Niederschlag lokaler Klangfarben volkstiimlicher Provenienz und der
Instrumentationskunst des Volkes ist. Jandéek und Bartok verwenden ausgiebig
Schlaginstrumente, wodureh sie etne dynamische Steigerung, rhytmische Priagnanz
und ein feierliches Pathos erzielen. Dabei unterscheidet sich die vorwiegend vekale
und musikdramatisehe Vorstellungswelt Jandéeks von der hauptsiehlich instra-
rentalen Imagination Bartoks. Wihrend Janddeks Sehaffen wesentlich in der
Lied-, Chor- und Kantatenmusik, vor allem in der Operamusik verankert ist, hat
das Werk Bartéks wiederum beinahe aussehlieBlich instrumentalen Charakter.

Vielleicht am einsehneidendsten ist der Unterschied der Musik Bartéks von
der Janadeks in der vierten Stilepoche des crsteren (zwanziger bis dreilliger Jahre
unseres Jahrhunderts), als es bei thm zur Gleielbereehtigung des polyplonen und
harmonischen Denkens und zur Verreinigung dieser Elemmente mit der sogenannten
»geometrischen - Kempeositionsmethode™ kam: In dieser Zeit entstand.der spiite,
krampfhaft ,,unsangbare® Musikstil Bartoks als AuBerung der Sehnsueht nach
schépferischer Freiheit und zugleich als Protest gegen alles Starre und gedanklich
Veraltete in der damaligen europdisehen Musik. Auch hier finden wir, wenn
auch entfernte und weniger scharf konturierte Parallelen zu Janaéeks trotzigem
Bemithen um einen neuen Ausdruek, zu welchem Jandéek durch andere Mittel
und auf anderem Wege gelangt ist: durch das bis in die letzte Konsequenz durch-
gefiihrte Prinzip der Sprachmelodie.
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Zum Abschluf} dieses Kapitels méchte ich noch Janaéeks persénliches Zusam-
mentreffen mit Bartok bei einem seiner Besuche in Prag erwihnen, Bartok war
zweimal in Prag. Das erstemal am 10. Janner 1925, als er im Verein fiir mo-
derne Musik seine und Kodalys Klavierkompositionen spielte und die Konzert-
singerin MaSa Fleischerova begleitete, die eine Auswahl seiner ungarischen und
slowakischen Volkslieder sang. Das zweite Mal am 16. Oktober 1927 spielte er
bei einem auflerordentiichen Konzert der Tschechischen Philharmonie sein I. Kla-
vierkonzert (1926). Bei seinem ersten Besuch im Jinner 1925 traf er mit Janacek
im franzosischen Restaurant des Gemeindehauses zusammen, Diese Begegnung
der beiden groflen Komponisten erregte nach den Berichten von Augenzeugen
groBBe Aufmierksamkeit Wahrscheinlich bildeten den Haupltgegenstand ihrer Untér-
haltung Probleme des Sammelns, Verzeichnens und der Bearbeitung von Volks-
liedern.3

IV.

Janacek und Barték gehéren zu den fithrenden Komponisten der europiischen
Musik des 20. Jahrhunderts. lhre Entwicklung, wic wir sie oben zu skizzieren
versucht haben, war in vielem ibereinstiimmend. Beide erreichten eine der
hochsten Symhesen der heuligen Musik. Sie sind aus der nationalen und volks-
tiimlichen Tradition ihrer Geburislinder hervorgegangen, um sie in das Gebiet
der kiihnen Eroberungen der zeitgenossischen europiischen Musikkultur zu er-
heben. -

Die Weltbedeutung der Musik Janaiéeks und Bartéks erblicke ich vor allem
darin, wie organisch sie die heimische nationale und volkstiimliche Musiktradition
mit dem gesamten musikalischen Geschehen der Welt zu verbinden verstanden ha-
ben, das sie stets kritisch und schépferisch auffaflten. Dies konnen wir besonders
gut bei Bartok verfolgen, der aus der ungarischen nationalen Musiktradition und
der heimatlichen Musikfolklore hervorgegangen ist, um zuletzt zu der “uflersten
Grenze des Erreichbaren und bei der gegebenen Entwicklungsstufe der Weltmusik
Méglichen zu gelangen. Und dennoch - ist hier ein wesentlicher Unterschied zwi-
schen Janaéek und Bartok einerseits und Schénberg und seiner Schule anderer-
seits. Es handelt sich hier um zweierlei Stellungnahmen zu der Musiktradition,
der Vergangenheit, Gegenwart, den Lebenserfahrungen und damit auch zu dem
musikalischen Material. Dabei haben aber beide Kompom'sterg den Nationalcha-
rakter ihrer Musik nicht auf Grund eines tradilionellen Konservativismus erzielt,
sondern durch das stindige Bemiihén um einen neuen, wagemutig bahnbrechen-
den musikalischen Ausdruck. Sie scheuten kein Experiment, vor allem im Klang,
Rhytmus, in der Form, Instrumentation und in ihrer Beziehung zur musikahschen
Folklore. Yor allem war Barték in seinen schépferischen Experimenten stets um
kiihnste rhytmische Komplikationen, um die Erweiterung und Lockerung der
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Tonalitit und der Melodie bemiiht, was sich in seiner Bitonalitit, in der Verbin-~
dung archaischer Tonarten und der volkstiimlichen Tonalitdt mit den Disso-
nanzen eines neuen Kompositionssiils duBert. Bartéks Experimente gleichen in
vielem den schépferischen Experimenten Janaéeks, wenn aus dieser dabei nicht
so weit ging wie Barték.

Die Musiksprache Janaéeks und Bartoks ist also das Resultat stindiger kiinst-
lerischer Kémpfe und eines hartnéickigen Suchens. Dabei waren ihre Experimente
stets durch ein intensives Erlebnis, durch eine konsequente musikalische und
ideelle GesetzmiBigkeit bedingt. Daher war auch ihr extremstes Experiment
stets lebensfihig, iberzeugend, und niemals war es Selbstzweck oder etwa bloi}
rein artistisch, Dadurch wurden sie nicht nur Trager der dynamisch sich ent-
wickelnden heimischen Tradition, sondern gleichzeitig antitraditionelle Persén-
lichkeiten. Durch ihre kithne schopferische Zielsetzung und durch ihre Experi-
mente befanden sie sich deshalb an der Spitze der musikalischen Avantgarde.
Damit haben sie die richtige kiinftige Entwicklung der europiischen Musik des.
20. Jahrbunderts gedanklich antizipiert, denn in ithrem Werke ist verwirklicht
neben der territorial begrenzten nationalen und volkstiimlichen Originalitit auch
die reich und intensiv erlebte Realitit der europiischen Musikkultur und der
Weltmusikkultur. '

Heute bewundern wir an Janacéeks und Bart6ks Werken vielleicht am meisten
jene gesetzmiiflig, einheitlich sich entwickelnde stilistische und ideele Folgerich-
tigkeit. Eben in dieser gesetzmiBigen Stil- und Ideeneinheit liegt die Gewihr des
dauernden Wertes ihrer Werke und letzten Endes die Grofle ihrer Synthese. Ein
bezeichnender Zug der Musik Jana&eks und Bartdks ist die Tatsache, daf} sie
immer und unter allen Umstinden diese Musik in adiquater Beziehung auf ihre
wirklichen Erlebnisse schufen. Deswegen werden wir das Wesentliche ihres musi-
kalischen Stils vor allem in ihrer Schaffensmethode suchen. Heute wissen wir
schon, daB Janaéek und Barték in dieser Hinsicht ihre Zeit weit iiberholt haben,
denn sie strebten in ihrer Musik nach einer neuen musikalischen Wirklichkeit.
Dies geschah eben in der Zeit, als die Welt vor neue gesellschafiliche, politische
und wirtschaftliche Probleme gestellt wurde. Daher ist die oft betonte Isoliertheit
und Distanziertheit der Musik Jandéeks und Bartéks vom gesellschaftlichen und
musikalischen Geschehen FEuropas und der iibrigen Welt absolut unrichtig und
vielleicht nur scheinbar, denn ihr Werk ist ein nicht wegzudenkender Bestandteil
der Welt-Musikkultur des 20. Jahrhunderts.

Die heutige Bedeutung der Musik Janaéeks urid Bartéks in der zeitgendssischen
Weltmusik ist vor allem in ihrer urspriinglichen, unnachahmbaren Originalitit
und ideellen Konsequenz begriindet. Deswegen konnen wir sie auch nicht in eine
der feststehenden und entwicklungsgeschichtlich verankerten Stilrichtungen ein-
ordnen, die sich in der europiischen Musik gegen Ende des vorigen-und in den
ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts entwickelt haben, wenn man sie auch
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nicht aus dem Gesamtkontext der Entwicklung der Weltmusik ausscheiden kann.
Janadek und Barték sind weit entfernt von jeder kiinstlerischen Manier, Routine
und jeglicher AuBerlichkeit, also jener Eigenschaften, die man unbestraft nach-
ahmen, verflachen oder abschreiben kann. Und gerade in diesen Eigenschaften
erblicke ich die Einzigartigkeit der kiinstlerischen Erscheinung Jandéeks und
Bartéks in der Weltmusik des 20. Jahrhunderts.

Anmerkungen

t Der wichtigste Teil dieser Studie wurde an der II. Ungarischen Musikwissenschaftlichen Kon-
ferenz zu Ehren der 130, Jahreswende von Franz Liszts und zu der 80. von Béla Bartéks
Geburt vorgetragen. Diese Konferenz wurde von der Ungarischen Akademie der Wissen-
schaften vom 25. bis 30. September 1961 in Budapest veranstaltet.

In dieser vergleichenden musikologischen Studie stiltze ich mich vor allem auf meine griind-
liche Kenntnis des Lebenswerkes JandA¢eks und auf das Studium der einzelnen Werke von
Béla Barték. Aus der ungarischen musikologischen Literatur habe ich speziell die Studien
vnd Arbeiten von Prof. Dr. Bence Szabolesi durchgeforscht. Gleichfalls danke ich
meinem lieben Kollegen Beace Szabelcsi filr stimtliche: Anregungen, die er mir freundlicher-
weise zur Entstehung dieser Arbeit gefilligst zugewienen hat.

Leider wurde der konkrete Inhalt der Unterredung und Diskussion beider Meister damala
nicht schriltlich festgehalten. Uber Bartoks Besuche in Prag haben mich in gefilliger Weise
der frithere Direktor der Hudebni matice (Musikverlag) in Prag Véclav Mikota und
Dr. Silvestr Hipman, der damalige Geschiiftsfiihrer des Vereins fitr moderne Musik vnter-
richtet, die such das Zusammentreffen der beiden Komponisten arrangiert liaben. Indirekt
bestiitigt es auch Jan Ldwenbach im Astikel Bélg Bartok, den er in Amerika anlifllich
des Ablebens Bartoks fiir dia Zeitschrift Tempo, Jahrg. XVIIL, 1946, S. 45 schrieb. und
in dem er irrtimlich anfiihrte, Barték habe sein I. Klavierkonzert in. Prag bereits i. J. 1925
anstatt 1927 gespielt. Es muB noch erwihnt werden, daB 1 J. 1926 in Prag Bartdks
Tanzsuite fir Orchester (1923) mit groBem Erfolg aufgefihrt wurde. Im Miarz 1925 besuchte
Barték auch Broo. Ob er damels mit Janddek zusammengetroffen iot, kanm man bisher nicht
sicher feststellen (s. Hudebni razhledy I, £924—1925, 139).

VYZNAM LEOSE JANACKA A BELY BARTOKA
VE SVETOVE HUDBE

Srovnavaci studie Jana Racka hodnoti postaveni dvou velkych -skladatelskych osebmoati
Leose Janacka a Bély Bartoka ve svétevém hudebnim’ vyvoji. Dilo Janagkovo i Bartékovo
rostlo nejen z domécich nérodnich a folklornich hudebnich zdrojt, ale i z domécf a svétové hu-
debnf kultury. Janddek prosel v poddtcich své tvorby pfedevdim piisobnosti deské hudebni
teadice a vlivy hudebniho. klasicismw, novoromantismu, pozdéji té£€ hudebniho imprssionismu
(Debussy) a vlivy ruské hudebni kultury, kdeZto Barték se pomérnd velmi brzo odpoutal ed
doméci a svétové hudebni tradice, aby po zcela pfechodném vlivu hudby Mahlerovy a Ri
«charda Straussc bytostné prozil hudbu Debussyho, Schénbergovu a Stravinského. Pritom si
oba skladatélé uchovali osobity postoj jak k hudebnimn impresionismu, tak expresionismu. Ja-
néckova tvorba nebyle dotéena vlivy expresionistické hudby, i kdy% Jandéek oeenil i pochopil
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napf. Bergova Vojcka. Naproti tomu u mladiiho Bartéka Lyl postoj k Schonbergovu dilu
opravdovéjsi a obdivnéjsi. Barték mél teoreticky i1 umélecky blizky vztah k némeckému expre-
sionismu, zalim co realista Jandéek se vddomé& postavil svym komposinim principem proti
konstruktivistickym tendencim atonalni hudby, tim ov$em i proti principu dvanictiténové rady.
U Janaéka nelze ani hovofit o budebnim expresionismu v pravém smyslu tohoto stylového
pojmu, ponévadZ jeho bhudba postrada nulnych atributi expresionistické hudby. U Janagka
muiZeme spiSe hovofil 0 hudebné vyrazové expresivité nebo expresivnosti.

Zcela jinak tomu bylo u mnohem avantgardné&jfiho, v tomto sméru i svétovéjiiho Bartéka,
ktery se intensivné zabyval tvorbou Arnolda Schénberga a jeho videfiskou $kolou, nebof byl
generaéné 1 ndzorové spiiznén s Albanem Bergem, Franzem Schrekerem a Antonem Webernem.
Bartékovi imponovala u Schonberga jeho disledna tviréi odvaha, rozbiti tradiénich tonilnich
vztahd, linedrni polyfonie a pouziti kvarlovych akordd. Stejné pronikavé phsobila na Bartéka
tvorba a skladebni metoda Igora Stravinského, zejména instrumentace a lidovost jeho prvnich
dél. Viiv Stravinského na Bartéka byl podstatny, kdezto o vlivu Stravinského na tvorbu Janaé-
kovu nelze téméf hovofit.

Lze proto Fici, Ze Janadek i Barték jsou si v mnohém blizef, ale ziroveii' se v mnohém
od sebe znadné odlisuji, pfedeviim v technické struktufe svych skladeb. Tak nap¥. v melodicko-
harmonickém systému se jevi u obou vysoce stylisovana pisobnost lidovych prvkd, Barték se
také blizi melodické dikei Janackové ve vokalnim parlandu, odvozeném z p¥irozené slovnf into-
nace, coZ &asteéné smétuje k Janddkovu ndpévkovému principu. Proti tradiénimu, i kdyZ velmi
osobitému Jana¢kovu harmonickému systému se lisi Bartokiv harmonicky systém tim, Ze se
v ném mnohem duslednéji uplatiiujf staré ,,mody*, pentatonika, rumunské, arabské a javanské
stupnice, zvlisté pfirodni ,akusticka“ stupnice se zvétsenou kvartou, malou septimou, tritonein
a lydickou kvartou. Janiéek pouzivd ve své melodice a tradiéni harmonii celkem velmi po-
druZné archaismt nebo zvukovych orientalisint.

V rytmice, agogice a dymnamice jsou oba skladatelé velmi vymalézavi a osobiti, takZe jen
stéZi najdeme k nim ve svétové hudbé vhodnou paralelu. Ve form& je Barték duslednéji
a pPisnéji vazan na klasické formové itvary, nebot nerozbiji formové schema tak podstatné
jako Jandéek. V instrumentaci uplatiuji oba skladatelé pozoruhodnou zvukovou barevnost.
kterd je projevem lokélniho zvukového timbru lidové provenience a lidového insirumentilniho
uméni.

Snad nejvice se Lisy Bariék od Jandéka ve svém poslednim vyvojovém vdobi. Tehdy lotiZ
doslo u Bartéka ke zrovnopravnéni polylonického a harmonického myslenf a k sjednoceni
‘téchto elementii s tzv. ,geometrickou komposilni metodou”. Najdeme tu vzdélené paralely
k Jand&kovu usili 0 novy vyraz, k némuZ Jandéek dospél do diisledku provedenym nip&vko-
vym principem. Rovnéi Bartékovy tviréi experimenty jsou podobné tvir&im experimentim
JanAdkovym, i kdyZz Jandéek nezaSel v nich tak daleko jako Barték. Oba autory spojuje me-
opakovatelna osobitost a ideova dislednost. Jejich dilo je prosto jakékoli manyry nebo vngjs-
kovosti. A pravé v téchto vlastnostech tkvi jedinetnost Bartdkova a Janatkova ve svitové
hudbé 20. stoleti.

SHAYEHHE JNEOIWIA AHAYKA U BEJB BAPTOKA
B MUPOBOY MY3HKE

ITpodeccop Am Pamex, KOXTOp MCTOPHUECKMX HAYK, mMOIPOGHO OCTAHOBMJICA Ha BONPOCE O Mec-
Te, 3aHUMAEeMOM B MHpPOBOH My3biKe, NBYMA BhlalomuMuca KoMnosuropamu — JI. flmaukom
u Bb. Baprokom. Ilpomasemerus flmauexka m BapToka BHIpacTajM H3 MECTHHX, HAMOHAJBHBIX
A GONBKJOPHEIX 5JIEMEHTOB, NOL BJIHAHUEM OTEYECTBEHHOH U MEPOBOH HCKYCCTBEHHOM Myanl-
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XaJbHOR KyabTyphl. Jleom flHagex B Havasle CBOEr0 TBOPYECKOTO HYTHM HAXOJUJCA HOJ BO3NEH-
CTBHeM YemCKOM MysHKaJbHOM Tpammuuu, bBapToxk — raasHmM o6pazoM, TIOX BIHAEEEM
Mysukm Manepa, Illrpaycca, Hebwocenm, Ien6epra m Crpasunckoro. O6a xoMmoamropa samAax
cBO€O6pa’Hyd MOIULEI OO OTHOMEHUW K MY3HIKAJNLHOMY 9KcOpeccuonusMy. TeopuecrBo Sima-
9eKa He OOJABEPTajoCh BOBCE BIMAHUAM IKCIPECCHOHUCTCKOM MYS3hIKM, XOTA OH yMeJX HOHATR
H OlieHUTh Hanpumep omepy Bonuer AnpGana Bepra. ¥ mosomoro Baproka orHomenue X mpo-
nasenennsnM llleBGepra 6bto Gomee MCKPEHHMM H BOCTOP)KEHHBHIM; KaK B XyNXOXKECTBEHHOM OTHO-
ImeHMu, Tak ¥ Teoperndeckd, Baprok 6ma 6aM30K K HeMELIKOMY OKCIPECCUOHM3My, TOrja Kak
peanncr flHadeK, BceM CBOMM KOMMO3HIMOHHHIM OPUHIHUINOM CO3SHATENbHO TNPOTHBHICA KOH-
CTPYKTMBHCTCKMMM TEHNCHUHAMHU aTOHANLHOU My3bIKH, W CJENOBATEJABHO GBI NPOTHB NpHHIIMNA
IBEHaNIlaTATOHOBOM Tammu. Hanpordus, Henbas TOBOPATb O My3BIKaJBHOM SKCIIPECCHOHM3MeE
B TIONHOM CMEICAS ciaoBa, y flmauka, TaK Kak B €ro My3HIKE HCT aTPUGYTOB, HeOGXOmMMEIX
LA 3KCIPECCHOHHCTCKOM My3elkd. Dosee nmpaBHasHEIM 60 6ul TOBOPUTE O MySHKANLHO-BHI-
PASMTEAEHOI SXCIOPECCHMH MIH ‘SK'CHPECCBBHOCTH y Asauxa.

Hecxonskxo umaue 6mno y Baproka, 6osee NepenoBoro, ¥ B 3TOM OTHOUWIEHMM NOJB3OBAB-
merocs 6ojplDedl HIBECTHOCTHIO, KOTOPHN MHTEHCHBHO 3aHUMAJCA TBOPYECTBOM ApHOABIA
IlenGepra u ero BEHCKOi IIKOJNEI, TaK Kak M NO BOSPACTy, M TO AYXy, OH OLLT DPOXCTBEK
Anp6any Bepry, ®p. lllpexepy u Aur. BeGepuy. Baproxy mmnonmposaza y IllenGepra ero mo-
cnenopaTeNbHAad TBOPYECKAA CMENOCTh, JOMKa TPaAMUMOHHBEIX TOHAJSHLIX OTHOMEHMH, JUHeapHOR
NONMPOHUM H YnoTpeSieHMe KBApT-aKKopposB. B ceoumx mnpousmeneHmax DBaprox crpemuica
K ,,MOZEPHU3aUMH' MYSHIKAJILHO-BEIPAIUTEJILHBIX CPENCTB, U MX CIUAHUIO C HANEBHRIMU M CTPYK-
TypaAbHOAPXUTEKTOHMYECKMMH CTHMYJaM¥ HapomHo# Myssiku. Taxoe xe rayBoxoe pauMaxue
okxasano Ha Baproxa Teopuectso ®m KoMmosuuuoHHB# Merox Mrops Crpasuxckoro, B ocoben-
HOCTH €r0 MHCTPYMEHTOBKM ¥ HAPOTHOCTH €r0 NEepPBHIX NpousBeneHuit. Bausmue CrpaBumcKoro
Ha Baproxa 6eino sHaumTenbHmM, TOTAa Kak y flHauka He MMeeTc HUKAKOTO CXOACTBA MEXAy
€r0 KOMOO3ULZOHHHBM MeTonoM ® MeromoM CrpaBHHCKOrO.

flrayex ¥ DBapToKk uMeT He TOABKO MHOTO TOYEK CONMPHMKOCHOBEHMA, HO TAKXKEe M IIEJEIK
PAN pasnMudii B TEXHUYECKOU CTPyKType kommosunmif. Tak B MenoxaM4uecKO-rapMOHHYECKOM|
cucreMe, y 0GOUX OPOABJIAETCA B BHICIUEH CTEleHM CTUJIU30BAHHAA CBA3b HAPOMHHIX SJIEMEHTOB;
Baprox npu6amxaerca k Memopuueckoil nuxkuum Slradexa B BOKaJNBHOM ,,TOBOPKe'' HpPOM3BOX-
HOM eCTEeCTBEHHON CJOBECHOH HHTOHAIUH “HATyPAJBHBIK TOJOCOBBIX 3BYKOB, YTO OT4ACTH WAeT
MO HanpaBleHH:0 K HaneBHOMy npyHuuny flmauka. B npoTUBONOAOKHOCTS TPamMIIMOHHOIL,
XOTA M OueHb cBoeo6pa3moil rapMoHmdeckoii cucreMe fHaveka, rapmonmueckas cucrema Bap-
TOKa XapaKTepHU3yeTcd TeM, 4TO B Hell c ropasino Goabuleil NOCIeNOBATENBLHOCTBIO, HAXOHAT
cefe mpuMeHeHWe CTraphe ,MONH'', NEHTRTOHMKAa, DYMEIHCKME, apaGCKMe U ABAHCKME TaMMAI,
0cofeHHO, HaTypaabHas ,,aKycTHYecKafd'' TaMMa C YBeAM4YEHHOHM KpapTOil, Mafo# cemTHMOiE,
TPHETOHOM ¥ JEIUNcKOX KBapToX. flHaueK NOBONBHO DPeNKO YHOTPEGNAET 3BYKOBHE apXaMaMA
¥ OPMEHTAJTU3MBL.

B purMuke, aroruke = IEHAMHAKE 00a KOMIIO3UTOpPa OYEHb HI06peTaTeNbHW M OPUTHHANL-
HEl; TPyZHO OHLIO 6M HaWTM MM Iapajléas B MupoBoX Myamke. Ilo ¢opme cBomx mpouasene-
Huli, Baprok €oiee nocnenoBaTeNEHO ¥ CTPOTO CBS3aH C KjlaccHM4ecKuMn GOpMaMu, OH He Jo-
Maer cxeMy $opM Tak OCHOBaTeabHO, Kak 3To aenaeT flHawex. JaA ucTpyMeHTOBKE 060X XOM-
WO3UTOPOB XapaKTEpeH 3aMeYaTeJbHBX 3BYKOBOM KOJIODHT, ABJIAKUMMACA BRIPAKEHHAEM MECT-
HBIX 3BYKOBBIX KDacOK HAPONHOTO MPOMCKOKIEHHMZ M HapOJHOTO HMHCTDYMEHTAallMOHHOTO HCKyC-
CTBa.

Baprok orauuaerca or flHauxa riaBHEIM O06pa3oM NOCAEIHUM 3TamoOM CBOETO TBOPYECKOTO
oytu. Torma y Baproka npomaomao ypapHeHHe NOJNMPOHMUYECKOTO ¥ TaPMOHAYECKOTO MEIM-
NeREA B OOBENUHEHHA 3TUX JJIEMEHTOB C TAK HAIHIBAEMHM ,T€OMETPHAYECKUM KOMOOSHIIEOHHEIM
MetonoM"”. 3mech MOKHO YCTAaHOBUTH OTAAjNEHHHE Mapannenu crpeMaennam fAHauka mHaitTe HoO-
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BOe BLIp2)XEHMe, K KOTOPOMY OH HOPUXOIMT B pe3yJbTaTe NOZPo6HO pa3paGOTaHHOrO HaNEeBHOIO
npurnuna. Teopueckue skcuepuMenTm Baproka u flHauxa cxomuer MeXay cof0i0 ¥ COBIaaoT
mo BpeMenu, xoTs flHaYeK He 3aXOOUJ B CBOMX TBOPYECKMX IKCIEPUMEHTaX TaK IaJleKo Kak
Baprok. O6Goux aBropoB o6BenMHAET HENOBTOPHMOe cBoeofBpasue M muedHAX MOCHENOBATENL-
HOCTE. Y HUX OTCYTCTBYeT XyIOXKECTBEHHAafl MAaHEepDHOCTh M KaKad 6K TO HH 6BIIO TIOBEPXHOCT-
HOCTh B BHICKasHIBaHWHU. B aTHX cBOlicTRaX ® 3aKJIIOUAETCA XyHOMKECTBEHHAf HCKJIIOYHATENbEOCTR
flnauxka u Baproxa B MupoBoi Myamke 20 peka.
Hepesena E. Ilyxanxoes
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