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SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
1968, I 12

ANTONIN FRIEDL

NASTENNE MALBY KAPITULNI SINE
SLOVANSKEHO KLASTERA NA SAZAVE

V souéasné dobé probihaji restauraéni a konzervacni prdce na ndsténnych mal-
bach apokalyptického cyklu v kostelni vézi na Karlstejné a v Emauzich v Praze.
Tyto karlstejnské malby stejné jako malby emauzského ochozu maji pfimy umé-
lecky vztah k malbiam v kapitulni sini na Sdzavé. Timto vztahem se aktualizuje
znova podrobnéidi poznani sazavského cyklu na podkladé uméleckohistorického
rozboru po konzervaci provedené v dobé némecké okupace. Tehdy nebylo mozno
vyslovit objektivni soud, ktery by byl byval v pfimém rozporu s tendenénim vy-
kladem fisské ,Denkmalstelle”, (Bohmen u. Mihren 1V/11—12, 1943).

Druhym motivem, ktery navozuje seznameni se s vysledky odborné konzerva-
ce a nového vyzkumu sizavskych maleb, je ndvrh na zarazeni stavebniho souboru
byvalého slovanského klastera do kategorie narodnich kulturnich pamatek.

* * *

. Klaster sazavskych benediktind poutal pozornost éeskych vlastenci XIX. stoleti,
kdy nové vydani kroniky druhého Kosmova pokracovatele, tak zvaného ,Mnicha
sazavského" seznamilo ceskou historii s uddlostini, viZicimi se k prvnim pocat-
kidm nové cirkevni instituce, prvni ve stfedni Evropé zasvécené slovanskému ritu.
Romantické déjepisectvi hledalo smysl klastera jen ve slovanskosti zboiného za-
loZzeni poustevnika Prokopa. Jeho dé&je ,Mnich sdzavsky“ vyli¢il sice spofe, nic-
méné s pfesnymi udaji. Vztahuje se na zaloZeni a vystavbu kostela a konventu
a na posloupnost opatil, jejich osudy a vyznam pro existenci klastera. Nikdo
z té&h, kdo se pokusili vylozit umélecké dé&jiny, netusil, Ze stavebni torso gotic-
kého konventu taji v sobé polovinu kapitulni siné s bohatou malifskou vyzdobou.
Z neporozuméni soukromych drZiteli konventu (dne$niho zdmku) byla kapitulni
sifi zprofanovana. V poslednich letech pak laikové puzeni amatérskou zvédavosti
se pokouseli odkryt malby viditelné jen na mistech, kde opadaly vrstvy vépen-
nych natéra. Vysledky téchto $kodlivych zasahi byly poprvé uvedeny do umé-
leckohistorické literatury jako pouhd zminka v souvislosti s vykladem stavebniho
vyvoje klastera (E. Poche, Stavba klastera sizavského v dobé gotické. Casopis
spoleénosti piatel starozitnosti, XLII, 1934, str. 120). Jinak zistaly malby frag-
mentem, ne7namym v jeho cykllcke souvislosti.

Teprve v ramci zabezpe¢ovacich praci Statni pamatkove péce za némecké oku-
pace v letech 1942 —1943 se podafilo vyvolal zdjem afednich mist o odkryti a
konzervaci maleb. Z iniciativy Statniho fotoméfického dstavu byl proveden nej-
dfive jejich priizkum, potom pfipravné prace. Odkryti a konzetrvace maleb se ujal
restaurator Frantifek Fifer. O pribéhu konzervace a jejich vysledcich byla vy-
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pracovdna zprava a odevzddna Stiinimu pamatkovému afadu. Hlavni prace byly
skonceny v zafi 1943 a malby byly vefejnosti odevzdiny v listopadu téhoz
roku.

Zabezpefovaci opatfeni se omezila na pouhou konzervaci. Ploiné retuSe byly
provedeny tam, kde barevni vrstva zpraskovatéla. Pozadi pivodné modré, dnes
$edomodré, bylo téméf na vSech obrazech regenerovdno v lokdlnim ténu. Toto
opatfeni bylo nutné proto, Ze bylo tieba vyrovnat valérové vykyvy, které vznikly
po odstranéni barokni ptemalby ernou barvou, jiz byly dotéeny viechny obrazy
bez vyjimky. Jinak figuralni slozky zustaly ve své typice restauraci nedotceny.
Podavaji proto pravdivy obraz o svém stfedovékém charakteru pfesto, Ze jako
malby po vytce temperové utrpély prodlenim ¢asu a mnoho ze své tvarové plnosti
ziratily. Tvrzeni, ze byly premalovdny pravé ve své tvarové souvislosti, dokonce
tak, ze ztratily sv@ij umélecky charakter, dale Ze byly konzervovany nevhodnou
metodou a Ze proto ztraceji na barevné sytosti a nadile praskovati, je omyl.
Posledni vy3etfeni pomoci ultrafialového zafeni ukazalo, ze malby jsou ve svych
formalnich vlastnostech restauraci nedotéeny, ze jsou vyborné konzervoviny proto,
ze jejich barevny povrch je kompaktni a nerozklddd se. Domnélé blednuti je zpd-
sobeno tim, Ze po napojeni povrchu konzervaéni fixazi se vytvori kryci, zpocdtku
prihledni vrstva, kterd zméni lom svétla. Pigmenty se proto zdaji vidy tmavsi
nez jsou ve skuteénosti. Tak zvané ,blednuti” vznikd ztritou lomu svétla v roz-
kladajici se kryci vrstvé povrchové fixdze za spoluptsobeni usazujiciho se prachu.
Restauraci dosazena svézest byla tedy jen docasni. Disledkem je zeSednuti velmi
neptiznivé barevné vyraznosti, kterd byla jen nakratko vyvolidna konzervaci a at-
mosférickou vlhkosti, jeZ zejména v podzimnich a zimnich mésicicli je na Sazave

tak znaéna.
* * *

Maliiska vyzdoba, jak vyplyva z cyklické souvislosti, zahrnovala i druhou ¢&ast
kapitulni siné, dnes ztracenou. Tematicky vychazela ze dvojiho zdméru. Prvnim
byl mariansky cyklus s tendenci nau¢nou, druhym byla vyzdoba klenby s funkci
Cisté dekorativni. Oba byly spojeny v jeden harmonicky celek architektonickym
rozélenénim prostoru na pravidelné étvercové komponenty se souhrnem kleneb-
nich poli a kolmych stén, uzavirajicich slepé arkddy. Nebyly vynechdny ani §iroké
okenni 3palety, ramujici i gotickd okna s kruzbami kdysi bohaté konstruova-
nymi.

Malby jsou rozlozeny v dneini zachované ¢asti, jak bylo tefeno, po viech
sténach i klenebnich polich. Déli se tématicky na dvé ¢4sti, a jak ddle ukdzeme,
i na ¢tyfi stupné slohové. Ze zfetele cirkevné nau¢ného byla to pfedeviim Ffada
obrazi maridnského cyklu, tvotfici hlavni obsah vyzdoby, kterd zaujala- misto
na ¢elnich sténach kapitulni siné. Zachovana ¢€ast zaéinid na severni sténé. Na
jeji plose v celém rozsahu ve dvou etdzich nad sebou jsou na horizontiini bazi
komponovany obrazy: ,Zvéstovani‘ pod klenebnim obloukem a ,Zasnoubeni
Panny Marie” ve stfedni ¢asti pod nim. Zatimco horni obraz vyplfiuje segment
cely, dolni obraz zaujima asi dvé tfetiny stfedni etafe. Na zbyvajici éasti byl
kdysi daldi obraz, dnes demolovany téméf docela zdi vybouranou do pfilehlé
sakristie. Fragment ukazuje dosud architektonické élanky kulisy, patrné trinu.

Na zdech mezi okny na vychodni sténé byly komponovany podle vertikdlni
osy dal§i maridnské obrazy. U severovychodniho okna je po levé strané ,Ado-
race ditéte”, po pravé strané ,Madona s ditétem" reprezentativniho typu. U dru-
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hého okna pak po levé strané ,Madona Ochranitelka® a po pravé strané ,Ma-
dona Vychovateika“. Na jizni sténé byly komponovany obrazy podobné jako na
protileh.é sténé severni ve dvou etaZich nad sebou. Nahofe pod obloukem je ,Na-
rozeni“, ve stfedni etdzi pod nim ,Klanéni“

Klenbu pokryvaji obrazy vznasejicich se andéld, a to na viech §estndcti kle-
nebnich polich. Jaké obrazy byly na sténich a klenbé druhé &asti dnes ztracené
kapituini sing, nelze uréit. Je moino usuzovat, ze to byly opét obrazy maridn-
ského cyklu vzhledem k plynulosti zachované fady a Ze na druhé é&asti klenby
byli tiZ vznésejici se andélé, aby nebyla porusena rovnomérnost projektu a soulad
celkového dojmu.

- - *

Technickd kvalita maleb je ddna dobovou praxi. Pribéh resiaurace ukazal
viude temperu, a to nejen na vyvy$ovaném reliéfu, nybrz i v podmalovéni intona-
ka. Ptesto nebyl vSak postup jednotny. Obrazy na celistvych sténich a na klenbé
maji intonako. podmalované svétlym okrem. Rozvrhova kresba byla proveden-
pevnou linii §tétcovou v Sedoferné barvé. Tento barevny podklad se lisi od pod-
kladu na obrazech meziokennich. Bylo tu pouZito $edého podmalovani. Zabarve-
ni intonaka se tak jevi jako zvldstni koloristni ¢&initel, podtrhujici kontrast lokal-
nich ténd. Rozdil v technickém postupu malby se projevil — jak pozdé&ji uslysi-
me — také v poddni tvari. Obrazy maridnského cyklu, komponované podle ho-
rizontaly, byly ve svém technickém slozeni nejlabilnéjsi. Pdsobenim atmosféric-
ké i kapildrni vlhkosti, zesilované je§té ne§etrnym uZzivdnim siné k profannim
téelim tésné pred restauraci, vytvofily se (nejvice na vychodni sténé s obrazem
.Zvéstovani“ a ,Zasnoubeni”) kultury ¢erné plisné. Proto doslo k poruseni sou-
vislosti tvard, na obraze ,Klanéni" a na jizni sténé dokonce i k porudeni kresby.
TouZ technikou byly polychromovany klenebni Zebra a ostaini architektonické
¢lanky.

* » L

Barevnost obrazii 1ze dnes posuzovat jen s vyhradou. Lomené tény na klenbé
a Celnych sténach jsou vysledkem chemické promény barev, nehledé k tomu, ze
na nékterych mistech barevné vrstvy byly plisni natolik rozruieny, zZe jejich ko-
loristni substance zmizela vyluhovanim temperového pojidla a zpraskovanim mi-
neralniho obsahu barvy. Nicméné z toho, co zistalo zachovano, lze odhadovat
jesté plné sttedovéky barevny souzvuk. Mod¥, okry a zelené jsou zékladnimi tény,
z nichz byla odvozena celkova barevnost. Cervené jsou jen dopliiujicim akcen-
tem, zvla§té ve stinech. Podstatnym éinitelem je dnes Sedomodry tén v pozadi na
klenbé&, ktery vSak neni pavodni slozkou barevné 3kaly. Jeho koloristni podstata
byla jinid. Byla to modi pravdépodobné minerdlniho pivodu z neurcité zeminy.
Malé zlomky této originalni barvy, kdysi syté oslnivého ténu, které byly béhem
restaurace nalezeny pod baroknimi nitéry v prolilech klenebnich Zeber, svédét
o chemickém procesu, kterym se sytd modf proménila vlastné v sed. Podobnou
zménou prosla i zeledl, pokud ji ve zlomcich pivodniho ténu lze na sténiach do-
lezit. Uplatiiovala se nejvice jako kontrastni akcent s bélobou na draperiich an-
déld i na postavach Celnich stén. Okrové tény a hnédé zistaly téméf nezménény
patrné pro stalost chemické podstaty mineralii. Nejlépe to dokldd4 malovani arka-
tura, optické faksimile architektonického rozélenéni stén ve skuteénosti neexistu-
iiciho a iluzivné nesouciho vertikalné navr§ené obrazy. Jako pomysind souéast
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prostoru odpovidd malovand arkatura svymi okry a hnédi barevné hodnoté stén
a jejich tektonické konstrukei.

Ponékud jiny barevny charakter maji obrazy mezi ckny. JiZ svym technickym
slozenim se lisily od ostatnich. Jejich barevna hodnota je zalozena na zcela jinych
pfedpokladech neZ tomu bylo na obrazech pfede§lych. Zatimco na klenbé a cel-
nich sténach ptevladala tendence harmonického vyrovnani, na meziokennich obra-
zech usiloval malif o vysloveny kontrast. Pfevladaji tu tedy cervené, hnédé a okry;
zeleri a zlut jsou jen komplementdrnim akcentem. Tény jsou nelomené, zdaleka
nejsou tak chemicky zménény jak tomu bylo na klenb& a éelnich sténdch. Tech-
nické odli$nosti odpovida tedy i barevné slozeni. Rozdily je moZno vyloZit jediné
jinym vytvarnym ndzorem, plynoucim z jiného skoleni nebo umélecké tradice,

» * *

Kompozi¢né jsou obrazy na é&elnich sténdch i na klenbé vizdny na schémata
uzivand — jak déle uslySime - i u jinych pfikladi soudobé éeské malby XIV.
stoleti. Maji tak vyrazné znaky, e je moZno jejich sestavy uvést i do pfimych
zavislosti, nékteré pak lze pokladat za ikonogralicky pfinos, vyskytujici se v okru-
hu &eské monumentalni malby zatim ojedinéle.

Ikonograficky sled obrazi na celnich sténach poéind kompozici ,Zvéstovani®.
Kontrapost dvou figur andéla a Marie je tu poddn podle obvyklého schématu.
Pfed Madonou, usazenou na tranu pod baldachynem, sklini se v pokleku andél
s rozpjatymi kiidly. Jen zplisob podini je jiny a moZno fici zcela novodoby.
Madona je zasazena do architektury triinu s baldachynem. Jeho perspektivni
zkratka pripomind obdobné feSeni architektonickych kulis na obraze vysebrod-
ského cyklu a jinych na ném zavislych dilech ¢eské malby monumentalni a mi-
niaturni z doby kolem poloviny XIV. stoleti. Kulisové schéma je tu vSak roziifeno
jesté o pulpit s otevienou knihou a s pohledem na pfihradky s perspektivné po-
danymi knihami. Je to kompoziéni pokrok. Podstatnou novotou je zde dramaticky
pohyb andéla. V polobéhu a zaroveit v ustrnulém pokleku pfed Madonou stanul
s rozpjatymi kfidly a zvednutou pravici, vyjadfuje psychickou komunikaci po-
selstvi. Jako nejvyraznéjsi obdobu je tfeba uvést nasténny obraz téhoz obsahu
+Zvéstovani* v kfiZové chodbé slovanského klastera v Emauzich. Scéna je tu po-
déna téméf v doslovné kompozi¢ni shodé. Na Sazavé byla vynechdna pouze vidza
s kvétinami, kterd na emauzském obraze je odvozena z italo-byzantské ptedlohy.
M4 ji je§té mosaika ze XIII. stoleti v baptisteriu ve Florencii, pravé tak jako
Cavalliniho pricelni mosaika basiliky Sta Maria in Trastevere v Rimé, kterou
|ze datovat pfibliZné do roku 1291. Mosaika Cavalliniho je svou sestavou nej-
bliz§i éeskym pfikladim. Je to nejen dramati¢nost okamziku, ale i architektonicka
kulisa, kterd je poji do tésné ikonografické zavislosti. Emauzsky malif pouzil
s prospéchem pro kompozi¢éni souhru antickou vazu s kvétinami, jejichz odrady
realisticky pozoroval a rovnéi tak i podal, tfebas v jisté gotické stylizaci. Tento
detail, pfispivajici jako kompoziéni ¢initel k harmonickému spojeni obou figur,
byl malifem sdzavskym pomunut pravdépodobné pro nedostatek mista.

Na obou mistech tedy pronikaji italismy v plném vyznéni viech slozek. Nebyly
do Cech ptirozené pteneseny piimo podle antikisujicich predloh cavalliniovskych
nebo florentského baptisteria, nybrz podle schémat, at pivodu sienského nebo
florentského. Dramati¢nost andélského pozdravu vyjadiuje viak nejlépe kompo-
zice Simone Martiniho na obraze ,Zvéstovani® z r. 1333, ulozeném v Uffiziich
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ve Florencii. Do jaké miry pak cesti malifi pfedchazeli nebo byli zavisli a zarovei
schopni samostatného mysleni, dokladd i obraz ,Zvéstovdni* z vysebrodského
pasiondlu, kde vdza byla vynechdna, ale kvétiny vyrdstaji pfimo ze zemé. Je to
sklon k mystickému, stdle jesté stylizujicimu realismu. Ve volné varianté Madony,
stojici v perspektivnim prostoru trinu, pouzil starého schématu pro ilustraci
»Zvéstovani* ilumindtor kodexu zvaného ,Laus Mariae" Konrada z Hainburgu.
Miniétor tu opakoval jen vzrugeny pohyb pololeticiho a polostojiciho andéla s via-
jicim rouchem. Podobné si po¢inali i minidtofi pracujici pro kancléfe Jana ze
Stfedy. Nejlépe to dokladaji ilustrace se stejnou témalikou ,Zvéstovani” v cestov-
nim brevifi kancléfové, zvaném ,Liber viaticus® a v tzv. ,Misdlu biskupa lito-
my§iského”. Prvni kodex podle historickych indicii spadd svym vznikem do let
pfiblizné 1353 — 1354, druhy nedlouho po 1é dobé.

Druhou kompozici na téze sténé jest obraz ,Zasnoubeni Panny Marie“. Opira
se o star§i ikonografické schéma. Viechny postavy jsou v pohybu, vyjidfeném
mirnym naklonénim k ose ustfedni postavy veleknézovy. Vzruch a psychické
napéti probih4 silokfivkami k sobé naklonénych ligur, pfedevsim hlavnich postav.
Je to charakteristicky znak, ktery bude kritériem pro uréeni i slohové souvislosti.
Zatimco architektonické arkdady jsou typickym motivem ceské malby od poloviny
XIV. stoleti, nejsou jim malované pilastry s kanelurou, situované po obou stra-
nach obrazu jako jeho oramovani. Je to antikisujici motiv se znaky rané italské
renesance. Je to také prvek vyslovené italského pivodu, ktery se v obméné vy-
skytuje i na nasténnych obrazech v Emauzich, dokonce ve spojitosti s malovanou
inkrustaci kosmatovskych bordur.

Vedle ,Zasnoubeni“ byl malovin na téZe sténé jesté dal$i obraz, dnes rozru-
S§eny. Zistaly po ném jen fragmenty architektonické kulisy trinu. Ve své perspek-
tivni konstrukei je téhoz druhu jako trin na obraze ,Zvéstovani".
rozvity do epické 8ife. SluCuje v sobé tfi diléi scény: ,Madonu® tisknouci své
dit& na loZi pfed dfevénou, perspektivné podanou chatou, ,Zvéstovani pastyfam*
a ,Salome" pfipravujici lazei. Kompozi¢né je obraz vyfe§en opét podle pozadav-
ku isokefalie. Byl to klenebni oblouk, ktery pfimél malife, aby po levé strané
podal ptihlizejiciho Josela, sediciho a naklonéného k hlavni scéné a po pravé stra-
né pastyfe, pfichdzejiciho a naklanéjiciho se s gestem pozdravu. Snima pravé
s hlavy svij klobouk. Malif tam také umistil sediciho psa, dosttedné k ose orien-
tovaného, kterého piivedl pastyf. Je to dalsi Zdnrovy reulisticky prvek, oZivujici
ustalena cirkevni schémata. Je ohlasem lidové poetizace biblickych déji, ktera od
dob domnéle Bonaventurovych ,Meditaci o zivoté Kristové" pronikala také do
pfedstavivosti vytvarnych umélci. Tato Zanrovost se dotkla i vlastni scény ,Na-
rozeni“. Salome v projevu lidské acasti vztahuje ruce po ditéti, aby je vykoupala
v lazni, kterou v popfedi pripravuje sluzka. Je to novy prvek, ktery v podani
laické poezie vrcholného a pozdniho stiedovéku byl adaptovan pro obrazové zpra-
covani na podkladé apokryiniho evangelia Jakubova. V ¢eské monumentilni
malbé neby! neznimy, nejranéjsi pfiklad se vyskytuje jiz ve vySebrodském
cyklu.

Druhym obrazem jiZni stény je ,Klanéni kralu"“. Malit jej rozvinul v piedi-
menzovaném métitku figur v celé §ifi kompoziéni plochy. JiZ tim se lisi od poddni
horniho obrazu ,Narozeni®. Tak jako tam i zde se opird ve své kompozici o stara
schémata, le¢ pfeorganizovand k novému tcelu. Déj se odehrdvd v nejblizsim
popiedi na tzké terénové bazi prvého planu pted dfevénou chatou téze perspektiv-
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ni konstrukce jako na obraze predeslém, a to zleva doprava. Madona je usazena
na neviditelném sedadle podobné jako v Emauzich nebo na byzantskych vzorech.
Na kliné drzi dité, pohybem ruky kompoziéné spojené s prvnim ze tii-krald. Do
osy obrazu jsou situovdni dva dal§i kralové, ktefi se naklangji v lehkém pohybu
k ditéti. Na nejzaziim misté po levé strané scény komponoval malif kompars kra-
lovského privodu s koném. Doprovazi je drobna figura, kterd je vizualni spojkou
vinité siluety postav. Scéna sama je postavena bezprostfedné pred divdka bez
proporéniho odhadu figur ve vztahu k obrazové plose a ke druhému planu. Ve
druhém pldnu, té€sné se pfimykajicim k pldnu prvému, se jevi kulisovité zkratky
krajiny a chaty. Krajina m4 jiz pokroéily charakter. Stromny dhrnné podané a cha-
ta je pozorovana se viemi detaily. Giottovské schéma konstruovaného prostoru,
kterého uzili jeSté malifi vySebrodského pasiondlu, bylo tu nahrazeno perspek-
tivni projekci drevéné chatrée postavené z trama a kryté cihlovymi prejzy. Je to
doklad, Ze malit sméroval jiz k realité postizitelné smysly.

Na vychodni sténé pod dvéma klenebnimi oblouky jsou malovany na rozite-
nych 3paletich oken, dnes jediunych, kterd osvétluji prostor, ¢tyfi obrazy s ma-
ridnskou tématikou. Neli¢i biblické déje, nybrz alegoricky oslavuji Mariiny vlast-
nosti materské a lidské. Prvni z nich podle obsahové socuslednosti je scéna ,Ado-
race ditéte”. Tematickd souvislost je poruSena. Dolni éast kompozice. odpadla
s omitkou tak, Ze restaurace z roku 1943 zastihla jen postavy sedici Marie a v po-
zadi situovaného Josefa. Marie je tu poddna s gestem stile je§té starokfestanské
vrantky v prudkém goticky esovitém pohybu, vychylujicim postavu ve vypjaté
kfivce z osy. Josef pasivné pfihliZi k psychické komunikaci mezi matkou a di-
tétem, dnes ztracenym a pitvodné ulozenym v plenach u Mariinych nohou. Scéna
sama, tak jak je na Sdzavé poddna, je odezvou soucasné poezie evropské (Brigi-
tino vidéni). Neni jen zalezitosti lokdlni, vyskytuje se i na jinych ceskych obra-
zech, pravé tak jako na némeckych v poddni monumentdlnim i miniaturnim.
Kompoziéni schéma adorace v nejpodobnéjsi varianté ma iluminace &eské bible,
datované explicitem do roku 1391 a dnes ulozené v Gothé (Landesbibliothek
M. S. I, 4), dale jeden 7 obrazl okruhu dilny mistra tfeboiiského oltife (dnes
v galerii na Hluboké), kromeé fady obrazii Madon pomérné pozdniho data. z konce
XIV. stoleti, a dokonce z pocatku XV. stoleti. Tyto dal§i priklady svédéi o obli-
bé nového poetického motivu, roziitivsiho se ve stfedoevropské oblasti v diisledku
zlidovéni zboZnosti, jejiz okdzalé projevy piestaly byt vysadou vlddnouci spo-
le¢nosti.

Protéjskem ,Adorace“ je na spaleté téhoz okna Madona stojici pod balda-
chynem v reprezentativnim typu, tzv. ,Glycophilousy“. Tiskne své dité k tvafi.
Vyjadfuje opét v duchu nébozenské poezie ,Meditaci o zivoté Kristové" své lid-
ské radosti. Neni tu poddna jako kralovna s korunou a Zezlem. lkonograficky je
tedy jeji typus podan podle ptedlohy pivodu italského, poptipadé byzantského,
nebo se alespoii 0 né opird. Architektonickd kulisa pfedstird svou perspektivni
zkratkou prostorovou hloubku baldachynového vyklenku, do néhoz je Madona po-
stavena. Obraz zastupuje vlastné plastiku. Schéma je odvozeno z jeji trojrozmérné
pfedstavy. Ze tomu tak je, doklada stupniovitd baze prolilovana nékolika tstupky.
Ani tento obraz neni ojedinély v malifské tvorbé& ceské. Apokalypticky cyklus
v kapli P. Marie na Karlstejné pfedchazi tu svym ptikladem. Jeho ,Zena slun-
cem odéni”, kterd je vlastné alegorii Madony, se tam objevuje v jiné vécné sou-
vislosti, ale ve shodné kompozi¢ni sestavé rovnéZ pod baldachynem, napodobu-
jic vlastné trojrozmérnou sochu. Schéma samo opakuje jen bezpodetné ptiklady
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plastickych Madon pod baldachyny, vyskytujicich se od XIII. stoleti na fasa-
dach, portalech a sloupech {rancouzskych, italskych a némeckych katedral, ale
také na ndroZi staroméstské radnice v Praze.

Po levé strané druhého okna je na spaleté obraz ,Madony Ochranitelky“. 1 zde
pfi volbé tématu rozhodovala literarni pfedioha, kterd byla odezvou dobového sen-
timentu. Z prasiarjch legend, kolujicich nejdfive v okruhu’ cistercidckych klaste-
ri, ptesel i do pfedstavivosti autorii lidovych skladeb nabozenskych v podobé
ikonografického motivu ,Matky viech®, (Mater omnium). Nejcastéji se vyskytuje
jako ilustrace v ,Zrcadlech lidského spaseni® v podobé alegorie milosrdenstvi
a odtud byl ptijat i do malby monumentalni, pozdéji i do plastiky. Poéinaje XIV.
stoletim je obvyklou alegorii ,Ochrany vsech lidi*, jak o tom mluvi traktitova
literatura cistercidckd, obsazend v fddovém kompendiu Cesaria z Heisterbachu.
Tématu se ujali koncem XIV. stoleti dominikani a vytvofili jeho novy ikonogra-
ficky typus ,Madony riZencové®. Na Sazavé se objevuje ,Madona Ochranitelka®
jesté v poddni pivodnim jako ,matka vSech®. Stoji opét ve vyklenku architekto
nické kulisy s pualkrubovou arkadou a polokopuli. I tentokrat je obraz myslen
jako zndzornéni trojrozmérné plastiky. Pojetim se vyrovaudva obrazu piedcho-
zimu.

Kone¢né poslednim obrazem vychodni-stény na 3paleté po pravé strané dru-
hého okna je ,Madona Vychovatelka®“. Celé kompozi¢ni pojeti tématu ukazuje, Ze
malif postupoval samostatné, ze téma nebylo v pfedlohdch zpracovano. Zatimco
na vSech pfedchozich obrazech vychodni stény se projevuje zdvislost, zde se uvol-
nila malifska fantazie. Madona vede své dité za ruku, naklani se k nému, dité&
drzi ve volné ruce kosik a vzhlizi k matce. Psychickd komunikace dosahla tu v ma-
lifském ztlumoéeni svého maxima. Tim se priblizuje obsahové citové sloZce na
obraze ,Adorace ditéte“. Obé postavy stoji sice na obdobné stupniovité bazi jako
ocitd proto mimo jeho konstrukci, to jest pfed architekturou. Vyzadovala to sama
tématika nové sestavy. Uvedla totiz do maridnské ikonografie a typologie stfedo-
evropské a ptedevsim &eské novy lyricko-didakticky prvek. Je odvozen opét z li-
terarnich motiva biblickych scén ,Utéku do Egypta* a ,Uvedeni ditéte do chra-
mu”, ztlumoenych ve XII. a XIII. stoleti autory nabozenskych skladeb na pod-
kladé apokryfnich evangelii TomaSova a Jakubova.

Obraz sazavsky neni ojedinély, le¢ v marianské ikonografii evropské neni
bézny. Vyskytuje se sporadicky jak ve Francii, v Némecku a v zemich alpskych,
tak v kulturnim okruhu ¢eském. Antipendium z konce XIII. stoleti, kdysi v hrad-
ni kapli v Chebu (dnes v méstském muzeu tamtéz), ma tuto sestavu jako apli-
kovanou vysivku; drolerie ornamentalni bordury v Zalt4fi ze souboru iluminova-
nych kodexd kralovny Alibéty (Elisky Rejcky) v knihovné byv. kldstera bene-
diktint v Rajhradé (M. S. 365 z roku 1315—1320) opakuje tento ikonograficky
motiv v miniaturnim méfitku. O malo pozdé&ji (roku 1323) se vyskytuje na pe-
Ceti kla§tera v Dolnich Kounicich a roku 1371 na peceti abaty3e kl4stera v Pusti-
mé¥i; koneéné i v XV. sioleti byl pouzit jako figurdlni kompozice pro aplikovanou
vy8ivku mes$niho roucha v Kutné Hofe. Sem patti také zlidovély obraz z rozsihlé-
ho nasténného cyklu farniho kostela ve Slavéting, kde nejvice pronika lidova
poezie ve vymysleni novych ikonografickych variant. Malby slavétinské patii
jesté do druhé poloviny XIV. stoleti. Je to doba potinajicich spole¢enskych pro-
mén, soulasné viak také neobyéejného kulturniho vzestupu. Byla-li tato apokryfni
sestava pojata do cyklu na Sazavé, vyplynulo to z nabozenského zvroucnéni pro-
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nikajiciho do nejsirsich vrstev laickych pravé ve XIV. stoleti a dosahujiciho ma-
ridnskou poezii svého vrcholu.

Zvlastnosti celého kompoziéniho rozvrhu malifské vyzdoby siné je faksimilo-
vana arkatura fimsy opfené konzolami. Arkatura je na zdi malovana a probiha
po viech sténdch ve stejném ¢lankovani. Je poddna s ohledem na perspektivni
zkratku kazdého oblouku, ale neni realistickd, je stylizovana. Svou vécnou i kom-
poziéni souvislosti vytvari bazi, na niZ obrazy spotivaji. Tato skute¢nost nabada
k otizce po psychologickych diivodech takového feseni. Neni pochyby o tom,
7e malifovym zamérem byla tu alespon caste¢na architekionicka iluze, snaha po
rozélenéni stény jinak hladké, nutnost tektonizace malby, vytvafejici vlastni op-
ticky uzavieny prostor. Malbou takto pojatou, jakoby opfenou o konzoly, dosihl
tedy malif toho, co nenalezl ve skuteénosti. Postavy a déje byly opticky odsazeny
od stény, ktera je nese, a pfedsunuty po pomyslné roviny prostoru reilného. Byly
tak objektivizovdny a zpfitomnény. To byly prvni odezvy realistického nazirani,
jez se zatim nejevilo formalng, ale obsahové. Projevilo se dfive nez umélci mohli
svymi vytvarnymi prostfedky vyjadfovat redlnou, smysly chapatelnou skutecnost.
Tak Ize koneéné i vysvétlit pouiivani tohoto iluzivniho éldnkovéni stén v pro-
storach jako pfipominku chramovych her, kdy na jevistich, konstruovanych nad
horizontem divadkd, se odehrdvaly nejdfive posvatné, pozdéji i svétské divadelni
hry. Tyto prvky nelze zatim doloZit na soudobych malbiach francouzskych a ital-
skych. Sporadicky se vyskytnou jako malované architektonické éldnky v podobé
konzol na trecentistickych obrazech, tfebas tu nemaji svou tektonizaéni a iluzivni
funkci, jak tomu je na Sazavé a v &asové paralelnich cyklech na Karlitejné a ve
Slavétiné, kde bylo uZito téhoz motivu k tému? uéelu. Raciondlni a iracionalni
hodnoty se tu v protikladu prostupuji a vytvéafeji mohutny dojem malebné pro-
storové jednoty.

Ze tomu tak skuteéné je, dokladd vyzdoba klenby. Do kazdé klenebni isece
byla vkomponovdna postava leticiho nebo vznasejiciho se andéla. Dekorativnim
elementem tu jsou kfidla, stylizovand téméf do ornamentu, zalomena podle kle-
nebnich cvikli. Andélé maji obvykle ruce sepjaty, nékdy zaloZeny, nékdy jsou
zkfizeny nebo jsou komponoviny do ohybu s gestem orans. Jejich variace odpo-
vidaji i variaci ktidel. Draperie je podana sumarné. Pfiléhavy 3at, tunika, splyva
po délce postavy, hali ji a uzavird a vytvafi pod tlakem slohu kompaktni hmotu
deformujici proporci. Kompoziéné vychazeji tedy vSechny andglské figury z jed-
noho principu. A pfece pfi bliz§im seznidni se objevuji rozdily. Postavy jihovy-
chodniho pole klenebniho, véetné nejbliZe ptiléhajicich dseéi severovychodniho
pole, jsou harmonicky rozloZeny v ploSe i obrysu. Zejména kfidla byla prostfed-
kem k dosaZeni plynulého kompozi¢niho rytmu. Postavy jsou plné, tvare a hlavy
amérné, svatozafe jsou doplitkem a kontrastem zdroveri. Vedle téchto vyrovnanych
figur jsou na zbyvajicich usecich severovychodniho pole i figury kompoziéné se
odli¥ujici. V rozvrhu jsou bez proporci, jsou atlé, plocha kiidel pfevlada v kom-
pozicnim rozvrhu nad hmotou postavy a draperie. RovnéZ tvafe, oramované sva-
tozafi, se lii od pfedeslych. Rozdily je nutno vylozit jinou osobnosti malite.
I v kompozici se projevilo rizné chapini a podani obrysovych tvari tak vy-
razné. Pdtra-li se po typologické souvislosti andélskych postav v soudobé malbé
deské, nelze zatim doloZit pfesné obdoby na jinjch mistech nei na Karlstejné.
Na Karlstejné jsou to nastropni malby ve schodisti Velké véze ke kapli sv. Kfize.
Pohfichu byly tak poni¢eny nebo pfemalovany za posledni regotizaéni restaurace,
e je mozno srovnavat podle nékolika fragmenti pouze kompoziéni schéma a ni-
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koliv souhrn a rozvrh tvard. Jejich typika je odvozena z malby italského trecenta.
Zejména letici andélé Giottovi, vyskytujici se ve velkém poétu variant na obra-
zech paduanskych, predchazeji svym typem, obrysem i kompozi¢nim schématem
andéle karlitejnské, emauzské a sdzavské.

4 * *

Posuzuji-li se sazavské malby ze zietele tvaroslovného rozboru i kritiky, vy-
plynou obdobné rozdily v uméleckém pojeti. Ty se vcelku shoduji s rozdily kom-
poziénimi. Presné vytéeni vlastnosti ztéZuje poruSeny stav nékterych obrazi, kde
tvarovy reliéf, podany temperou z velké ¢asti pastosné navrSenou, se rozpadl.
Zistala jen obrysova linie a vnitfni kresba tvarii. Leé i tak lze bezpeéné zjistit
objemovou tendenci zaméfenou k malifskému vyjadfeni télesné plnosti. Vyznaco-
val se ji obraz ,Zvéstovani“ a ,Zasnoubeni“. Lze soudit, Ze i obraz domnélého
»Navstiveni“, dnes téméf ztraceny, mél tyto formaini vlastnosti. Fragmenty archi-
tektonické kulisy to potvrzuji. Oba jmenované obrazy vynikaji barevnou modu-
laci. Podkladovy tén je neutralné okrovy a na jeho plose malif provedl kresebny
rozvrh kompozice sedo¢ernou §tétcovou ¢arou. V jeho rozsahu teprve nanesl lokal-
ni tén barvou prazraénou, lehce lazovanou, aby vytvofila podklad pro vlastni
malifsky reliéf. Vznikl zesilenim lokdlniho tonu, ale zejména pastosnim nano-
sem béloby valérové rozvedené do oblosti. Malifsky vyvijeny tvar se tu tedy
oddélil od kontury a kresby. Vyrostl do plastického souhrnu diferencovaného za-
hybu, drapérii vedenou v kompoziénim rytmu po vertikdle i horizontdle. Le¢ pii
vii plastické plnosti zlistaly na vSech obrazech této skupiny residua gotické sty-
lizace, jez je zvlasf patrna na scéné ,Zasnoubeni®. Obvod drapérie se sviji do
tuhych rolovanych zavitd, otevienych a umoziujicich pohled do objemové hloub-
ky. Je to formalni znak charakteristicky pro éeskou malbu, poéinaje Sedesatymi
léty XIV. stoleti. Zvlatnim slohovym prvkem je tu dynami¢nost, ktera se pro-
jevuje nejen okazalym vzruchem v pohybu ligur, jak je tomu u andéla ze ,Zvésto-
vani“, ale i napétim mezi figurami statickymi. Naklonéni obou hlavnich postav,
Josefa a Marie na obraze ,Zasnoubni“, lehky pohyb hlavy a rukou, naklonéni
u ostatnich tcastnikl scény, zejména pak v pohledu dostiedné svedeném ke kom-
poziéni ose, jsou tu stézejni slohovou vlastnosti. Budou prikaznym argumentem
pro uréeni uméleckych souvislosti s vyvojem soudobé malby ceské i mimoceské.
Viechny zji§téné znaky jsou tak nepochybnou charakteristikou malife, ktery byl
oznaden pii rozberu kompozicnim jako prvni.

Podstatné jinak se jevi slohova hodnota na obou obrazech protéjsi éelné stény,
.Narozeni® a ,Klanéni“. Zatimco pfedeslé obrazy se vyznacovaly lehkym ténem
podmalovani a taktka lazovanym reliéfem, vynikaji tyto pastosnim podkladem
s obsahem bé&loby, ktery téméf kryje rozvrhovou kresbu. Figury jsou tu podany
v celych souhrnech témér bez zahybd drapérii. Jejich tvary se vyvijeji pfesto
organicky v souladu s kompoziénim zdmérem. Linearni schéma jejich obvodd,
svinutych do tuhych zahybd, typickych pro ceskou malbu §edesatych let, bylo
tu opudténo a nahrazeno tvary uzavienymi. Jejich reliéf je meélky bez zafezi do
plastické té&lesnosti, kresba byla potladena dokonce i v silueté, postava lne k ba-
revné plose planu, do néhoz je vestavéna. Pfes veSkerou pokrokovost nese proto
obraz ,Narozeni“ residua velmi starobyld. Rozvrhem i formdlnim ztlumocenim
se pribliZzuje kompozi¢nimu i slohovému principu, ktery uroval umélecké vlast-
nosti nékterym malbam nasténného cyklu v Emauzich. V tomto vztahu se tedy
shoduje s ob&ma pfede¥lymi abrazy.
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Stejné si malif poé¢ind na druhém obrazu. Je to ,Klanéni krald“, tedy scéna,
jeZ sama 0 sobé je slavnostni a ve vsech obdobich evropského vyvoje vyzadovala
zvlastniho uspofadani. I pro ni byla samozfejmé v zasobé stard schémata, ktera
ve XIV. stoleti byla roz§itena o komparsy privodu. Tak je tomu i na obraze sa-
zavském, kde viak byla sestava prepracovdana zleva doprava oproti obvyklému
schématu opa¢nému. Takto je podana také Theodorichem na Karl3tejné v kapli
sv. Kfize a potud souvisi sdzavsky obraz s karl§lejnskym. Nesouvisi v§ak s nim
svym slohem, figury nemaji theodorichovskou robustnost a objemovou §ifi. Jsou
pfesto plastické, zcela ve shodé s traklamentem pfedeslého obrazu. I zde kreseb-
nost i linearismus jsou potlaceny, mizi i kontura oddélujici kdysi figuru od plochy
neutralniho pozadi. Je to znak pozdniho stadia v malifském vyjadfovani ceské
§koly. Jinak se shoduje tvaroslovné podani do viech podrobnosti s poddnim na
obraze hofejSim. Zvlast je tfeba jesté zdiraznit také kostymni slozku, kterou lze
doloZit i na jiném pfikiadu monumentalni ¢eské malby druhé poloviny a konce
XIV. stoleti. Obraz ,Klanéni* v nasténném cyklu farniho kostela v Libii, ktery
patfi do doby kolem roku 1380, nebo kraice po této dobé& mé obdobny typus
kralovské koruny na hlavach magi. Oba vyliéené obrazy lze pokladat za dilo
druhého malife ve shodé s kompoziénim rozborem. Formalni a slohové vlastnosti
toto pfisouzeni potvrzuji.

Zcela jinak postupoval malif meziokennich obrazi maridnskych. Jejich stézejni
vlastnosti je barevnost a objemovost. Barevnost je zaloZena na kontrastech vel-
kych ploch, malif vyuzil monumentalniho métitka. Dovedl s prospéchem kolorovat
rozsahlé &asti drapérie, architektur i pozadi v souladu komplementarnich ténd.
Hnéde€, okry a &ervené byly tu hlavnimi vyrazovymi prosttedky ve srovndnt
s koloritem prvého a druhého. Velké barevné plochy urcovaly spolu i formalni
podani. Kresba a linie sice rozhoduji o tvaru pfedeviim v drapérii, na obvodech
zdhybt, svijejicich se do tuhych i Sirokych dtvard i konecné ve vnéjsi kontute
celku. Malif se tedy vratil ke star§imu zplsobu, kdy predmét malby byl pojmem
izolovanym, nesouvisel s prostorem jej obklopujicim a byl oddélen od pozadi.
V podstaté zastal v oblasti abstraktniho my$leni, jak to zejména dokladaji zdhyby
plasticky vyvinuté, prosté v§i pfirozenosti jevi a odvozené ze stfedovéké styli-
zace z poloviny a po poloviné XIV. stoleti. Tak je tomu na cbraze ,Madony
Ochranitelky* i ,Madony Vychovatelky“, kde tento plasticky traktament je nej-
lépe zachovdn. Tahy §irokého 3tétce splyvaji po tvaru, vytvifeji oblasti v de-
tailech, zachovdvaji v3ak clenitost ce'ku. Je to slar§i zplsob malifského podani.
Malif meziokennich obrazi nebyl dosud zcela prodchnut voluminismem. For-
malni skladba na obrazu je odezvou pohybového napéti vlozeného do celé postavy.
Toto napéti, jak jiz bylo feceno shora, ovlddad nejen ¢eskou malbu, ale i plastiku
Sedesatych az osmdesatych let. Je 1o autonomni prvek, ktery se vyskytl i na jinych
pfikladech sochaiské a malifské tvorby v oblasti sifedofeské a zdpadoceské. Pla-
stické Madony na trinu i Madony stojici dokladaji nejlépe tento slohovy vykyv
(Betov, Cheb, Most, Konopisté, Hradek n. Blanici). Plastické obrazy na vysiv-
kach kasule dékanského kostela v Rokycanech, na ornatu kapituly v Brné svédéf
o roz§ifeni tohoto slohového prvku i na uméni uZité. Ve vztahu pak k soudas-
nému malifstvi ¢eskému je to vykyv ¢asové omezeny, vyjadfujici osobitou lokalni
§kolu nebo dilenskou tradici. Tento slohovy vykyv je epizodicky, neni vyvojovym
meznikem. Sadzavsky malif, jehoz dilem jsou meziokenni marianské obrazy, se tak
jevi jako pfisluinik oné zatim blize neznamé malitské dilny, eklekticky sdruzujici
ve svém podani umélecky nadzor star§i (goticky stylismus) a soudoby, malo vy-
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vinuty (vo'uminismus theodorichovsky). Jeho uméni zistalo viak bez vlivu na
dalsi tvorbu. Te vie jsou vlastnosti rozdilné od vlastnosti vyliéenych v rozboru
obrazd pfedchozich. Patfi proto malifi tfetimu.

Zbyva posoudit slohové vlastnosti klenebnich maleb. Zistavaji vesmés v dosa-
hu vyrazovych prostfedki maleb meziokennich. Linearismus, vnitfni kresebnost
a konturovani figur na obvodu vize klenebni malby ke gotickému stylismu, ktery
ovlada je§té tvaroslovny traktament na obrazech zejména ,Madony Ochranitelky*®
a ,Madony Vychovatelky“. Podle starobylych pfedstav formulovanych Durantem,
biskupem v Mende, kolem roku 1286, byli andélé ,nebeskymi bytostmi, utkany-
mi ze slunce, svétla a vzduchu®. Tato pfedstava byla vidéi my$lenkou i malifi
sazavskému. Nevyjadfil ji sice tak spiritudlné a tak dokonale jako mistr karlitejn-
ské apokalypsy, presto vsak se ji svym poddnim ptiblizil. Cast andéli (vce'ku
jich je Sestnact) vyli¢il jako bytosti astralni, odéné vesmés v bild mulelinova
roucha orientdlniho ptvodu. Malif tu pod'ehl tradiéni typice andéld, kterou po-
skytovaly ptedlohy italizujiciho pavodu. Giottovi andélé, pravé tak jako jeho tos-
kanskych pokracovateld, byli vzorem pro sumérni objem andélskych figur na Sa-
zavé. Touto sumdrnosti se vyznaéuji stejné i andélé na klencbni malbé nad scho-
distém ke kapli sv. KfiZe na Karlstejné. Priiklad sdzavsky neni tedy ojedinély,
zejména pfihlédne-li se také k obdobdm, které poskytuje cykius nasténnych maleb
v Emauzich. A neni to jen objemovosl, tedy [ormalni podani, které se shoduje,
je to i typologicky prvek drapériového zakonceni. Je to podrobnost, ktera tu pfi-
spivd k rozliSeni dvojiho malifského traktamentu. SloZité vyisténi zdhybové
skladby na konci drapérie halici celou postavu v pohybu, nepostihl malif, ktery
nzmaloval andély nad obrazy ,Zvéstovani“ a ,Zasnoubeni® severni €elné stény
2 nad ,Adoraci“ a ,Madonou” typu ,Glykophilousy® v meziokennich $paletach
severovychodnich. Postavy zkratil, pohyby rukou jsou ztrnulé, drapérie je svedena
do nelogického zakonéeni. Tyto rozdily koresponduji i s odlisnym a slohové ne-
sourodym podanim hlav, fyziognomie a svatozdfi. Jsou to znaky malife selha-
vajiciho ve finesach dilenské praxe. Je jinou oscbuosti neZ tou, ktera malovala
véi¥inu ostatnich andéld. Je nutno jej pokladat, tedy i ze zfetele slohové analyzy,
za malife pomocného, respektive étvrtého.

Zjisténi ¢ dilenském slozeni, které vyplynulo z rozboru kompozi¢niho, potvrzuje
i zjisténi z rozboru slohového. Oboji poznatky uménovédné ptispivaji tak k po-
znatkim sociologicko-hospodarskym. Malife prvého, vyjadiujiciho se konzerva-
tivné — tedy nejstar§iho — lze pokiddat za malife vedouciho, za patrona dilny.
Malife druhého a tfetiho, vyjadfujici se ve smyslu vyvcje pokrokovéji — jako
csobnosti mlad$i — lze poklddat za spolupracovniky. Malife &tvrtého, ktery
ve skuteénosti byl patrné nejmladsi — jako pfislu§nik nové generace — je nutno
poklddat za pomocnika, kiery dosud ve vyuce nenaSel svij vlastni vyjadfovaci
zpusob, bud pro skromné nadani anebo pro nezkugenost. Socidlné kulturni déjiny
ziskdvaji témito poznatky pfispévky k zavérium o hospcdiafském slozeni a v di-
sledku toho i o pracovné vyrobnich podminkich umeélecké tvorby ceské; tyto
vztahy byly podminény jesté zcela stftedovékym feudalnim ztizenim XIV. stoleti
i stavovskou organizaci cechu a bratrstev.

Ve svém souhrnu se jevi slohové vlastnosti sazavského cyklu z¢asti jako obdoba
toho, co ptedchazelo nebo co bylo soudasné, z vétsi €asti viak jako pfinos k dilu
Ceské §koly malifské.

Vedle stylizujicich reliktd, které dokladaji obrazy ,Zvéstovani“ a ,Zasnou-

e o
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riznych malifskych osobnosti. Jedné patii obrazy ,Narozeni® a ,Klanéni®,
druhé patii marianské obrazy meziokenni a ¢ast klenebnich andél; vyluéuji se
z pruméru Ceské soudobé malby. Patfi proto k pfinosu ve vyvoji, zejména proto,
ze se zatim vyskytly ojedinéie a Ze je nelze po vnéj§i slohové strdnce srovnat
s niéim, co piedchazelo nebo co bylo soucasné. Nékteré prozrazuji pfimé vztahy
k nasténnym malbiam v Emauzich, ¢asteéné se zfetelem na uspofddani celku také
k malbam na Karlitejné.

Z toho, co bylo jiZ fefeno, je mozno vyvodit zavér pro datovini sdzavskych
maleb. Jak jiz bylo podotknuto shora, terminem post quam je pravdépodobné da-
tum dokonéeni kapitulni siné jako stavby. Se zfetelem k pritahim, které dopro-
vézely gotizaci a renovaci kldstera sdzavského v prvé poloviné XIV. stoletf, a se
zfetelem ke konzervativnim, prave tak jako pckro€ilym architektonickym €lankim
v kapitulni sini, dale se zfetelem k riznorodosti uméleckého traktamentu obrazo-
vého cyklu je mozno odhadovat vznik sazavskych maleb teprve do obdobi mezi
Sedesatymi az sedmdesatymi léty XIV. stoleti. Jejich nepopiratelné vztahy k mal-
bam karlStejnskym a emauzskym tento odhad potvrzuji. Dvé desky na zdmku
v Moravském Sternberku a fragment nasténného obrazu ,Zvéstovani“ v kostele
sv. Petra a Pavla v Pofiéi n. Sdzavou, jsou zatim zndmé pfiklady dalsiho rozrodu

malitského slohu na Sazavé.
* * *

Celkova vyzdoba chramovych vnitfki, jakou pfedstavuje i sazavska kapitu'nf
sifi, je obvykld ve stfedni a severni ltdlii ve XIV. stoleti. Velké obrazové fady
na sténdch a klenbich zejména v Assisi, v Padové, v Trevisu a ve Florencii jsou
analogické sdzavskym s tim rozdilem, Ze italskd klenebni pole svymi grandiézni-
mi poméry nesla i figurdlni obrazové kompozice a sazavskd klenba svedena do-
stfedné na jediny sloup neddvala mozZnosti vét§iho kompoziénihe rozvinuti. Proto
se maliti omezili na jedinou figuru v jedné klenebni useci. Jinak v zakladnim
pojeti sazavského vnitfku jako prostfedku k vyjddfeni optického a malifského
zaméru se jevi shoda s vnitrky italskymi. '

Krajinové prospekty a jejich rozvedeni do hloubky a §ife, které se vyskytuji
v rudimentu na Sé&zavé, vyskytuji se pofetné v Emauzich. Pokus o formalni a
kompoziéni sestavu na sdzavském obraze ,Klanéni“ lze srovnivat jen Castecné
s krajinami emauzskymi. Schdzi mu zdkladni vlastnost, prostorové rozvinuti kra-
jinnych plant v logickém vztahu orthogonalnich rovin za sebou niasledujicich.
Emauzské obrazy s krajinafskou kompozici viak maji své prototypy v prostoro-
vém feSeni, které na svych monumentalnich obrazech podali néktefi malifi flo-
rent§ti. Jsou to vesmés eklektikové a epigoni, vytvarejici své pfedstavy podle pred-
obrazii svého velkého predchidce Giotta.

Tak je tomu na obrazech Taddea Gaddi v Sta Croce ve Florencii a zejména
jeho syna Agnola di Taddeo Gaddi tamtéz. Otec a syn rozvedli poznatky Giotto-
vy, prohloubili prostor a roziifili jeho druhy plan. Srovnaji-li se s nimi kraji-
nové prostorové prvky obrazi emauzskych, je azky vziah nepopiratelny, a to tim
vice, ¢ malif emauzskych krajin — zejména je tu vhodné pfipomenout gran-
diézni kompozici obrazu ,Seslani many na pousti“ — situoval nad horizont jests
poprsi Hospodina, provadéjiciho zazrak. Tento vlastné stile je§té anticky ,deus
ex machina® je promitnut na neutrdlni pozadi. Pravé tak to u¢inil Agnolo Gaddi
na nékolika ze svych obrazi z legendy o sv. Kfizi v kostele Sta Croce ve Floren-
cii. Vécnd i kompoziéni souvislost je tu dana konecné i Zanrovymi motivy, kte-
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rych s oblibou uZival Agnolo Gaddi. Také malifi emauzi'i neopomenu'i pfileZi-
tosti interpolovat do svjch naucnych sestav perspektivni zkratky a Zanrové prvky
odpozorované z redlného zivola rapné italské renesance, kdekoliv 1o obsah pri-
poustél, ackoliv vétsina predloh, jez méli k dispozici, by'a je§té zcela s fedavéka.

Italismy se tedy vyskytuji v souvislosti s témito vztahy na malbach emauz-
skych v hojném poétu a jsou kromé toho doprovazeny typickou italskou dekoraci
v podobé akantovych rozvilin a kosmatovskych faksimilii ve vyplnich, malova-
nych v §irokych pasovych bordurdch pod obrazy a mezi nimi. Cely zpisob vnéji
i vnitfni Gpravy na obrazové vyzdobé stén je vlastné italsky. Tento zplsob se
projevil i na Sazavé, byt v redukované mife.

Patra-li se v okruhu francouzské malby XIV. stoleti po umé'eckych vlast-
nostech shodnych s vlastnostini sdzavskymi a emauzskymi, pak neptekvapi pfi
znamém nedostatku monumentalni malby, Ze to jsou jen iluminace, ve kterych
lze dolozit vice nebn méné vzdalené analogie. Je pozoruhodné, ze Zadnd z nich
nema paralely at pro celkové pojeti a formdlni podani obrazi nebo pro kompo-
ziéni a slohové znaky. Jsou to vice jen ojedinélé prvky ikonogralické, které pro-
nikaly s rozsifenim gotické kultury ze zdpadu do evropského stiedu a jihu. Tak
ilustrace vyslé z dilny mistra zvaného ,aux Boqueteaux® poskytuji ve zdrobné-
lém méfitku shody pro schéma postav v Emauzich. Ale typiku Zen v profilu
s prohnutymi nosy odvodil jejich malif ze schématu italského (Nardo di Cione,
Orcagna v S. Maria Novella ve Florencii).

Nové zakladané klastery a chrdmy ve vrcholném az zdvéreéném obdaobi cisai-
ské vlady Karla IV. v Praze i na ¢eském venkové vyzadovaly rozsahlou produkci
malifskou. Ke splnéni téchto ukold nestaéily jen dvorské dilny. Vznikaly nové
podfadné dilny, osazené eklektiky, nékdy i pfislu§niky novych sméra nebo i mi-
modeské umeélecké orientace, v nékterych pripadech vysoké turovné. Jejich pro-
venience je zatim neznamad. Pouduje o ni viak jejich sloh. Tak tomu bylo v roz-
sdh!ém cyklu nasténnych maleb v Emauzich, kde lze dolozii jak ohlas Theodori-
kova poddni tvard, tak i domnélého ,mistra lucemburského rodokmene", pravdé-
podobné Mikuldse Wurmsera, ktery po skonceni své prace na Karlitejné odegel
do Emauz jako jeden z ¢lent nového malifského kolektivu nesourodé umélecké
orientace. Tak tomu bylo i na Sazavé, kde pracovali malifi rizného skolent,
z nichZ dva ziskali své pouceni pravé v Emauzich, osazenych slovanskymi bene-
diktiny. Snad cirkevné organizaéni spojitost vyvolala i uméleckou paralelu. I kdyz
sazavsky kolektiv nefe§il aktudlni malirské problémy, roz§ifil fond gotické malby
v dob& nejvétiiho rozpéti umelecké tvorby ceského sifedovéku.

(Tisténo jako predndska, proslovend v Praze roku 1965.)
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LECYCLE DE PEINTURES MURALES DANS LA SALLE
CAPITULAIRE DU MONASTERE SLAVE DE SAZAVA

Le cycle de peintures murales décorant la salle capitulaire de l'ancien monastére slave de
Sazava a été découvert et restauré dans les années 1942—1943 en liaison avec les travaux pré-
paratoires relatifs a4 l'établissement de l'inventaire des monuments de la peinture médiévale en
Bohéme. L'importance que les peintures de Sizava ont pour l'histoire de la peinture gothique
en Bohéme est due essentiellement a deux faits. Elles témoignent tout d'abord de la variété
des aspects de la création artistique dans le pays sous le régne de Charles IV et au cours des
années qui suivirent immédiatement aprés. Comme d'autre part leur style se rattache a celui
des peintures qui décorent le chiteau de Karlstejn et le monastére d'Emmaiis a Prague, les
peintures murales de Sdzava actualisent en méme temps toute une série de problémes d'ordre
formel.

Les peintures recouvrent lous les murs et tous les compartiments de la voite de la salle, qui
se sont conservés. Au point de vue thématique et aussi — comme nous verrons plus loin — au
point de vue stylistique elles peuvent étre réparties en deux catégories essentielles. En ce qui
concerne leur contenu théologique, il s’agit d'abord d’une série de peintures mariales représentant
la principale partie de la décoration qui orne les parois [rontales dc¢ la salle. La partie con-
servée commence sur le mur Nord. Toute la surface du mur est recouverte de deux peintures,
disposées horizontalement en deux étages, I'une au-dessus de l'autre: L’Annonciation sous l'arc
de voite, et Les Fiangailles de la Vierge a 'étage médian, au-dessous de [’Annonciation. Alors
que la peinture supérieure remplit tout le segment, la peinture inférieure occupe environ deux
tiers de l'étage médian; le reste élait recouvert autrefois d'une troisiéme peinture, aujourd’hui
presque entiérement disparue a la suite de la démolition du mur & laquelle on a procédé pour
unir la salle 4 la sacristie voisine. Le [ragment conservé montre jusqu'a nos jours les éléments
architecturaux d'une coulisse faisant probablement partie du trdne, Les ébrasements des fenétres
percées dans le mur Est sont ornés d’autres peintures mariales composées suivant 1'axe vertical.
L'ébrasement de la fenétre Nord-Est décoré a gauche de !'Adoration de I'Enfant, a droite de la
Vierge & I'Enfant, alors que celui de la fenéire Sud-Est est orné d pgauche de la Vierge-Pro-
tectrice et & droite de la Vierge-Educatrice. Le mur Sud était recouvert de peintures disposées
de la méme maniére que celles du mur opposé (du mur Nord), c'est-a-dire, en deux étages,
T'un au-dessus de l'autre: en haut, au-dessous de l'arc de voiite, on voit la Nativité, en bas,
a l'é¢tage médian — U'Adoration des Mages. Tous les seize compartiments de la voiite sont re-
couverts de peintures représentant des anges planant dams les cieux. Quant aux peintures qui
décoraient les parois et la voiite de la partie aujourd’hui disparue de la salle, nous n'en sommes
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réduits qu'a des conjectures. La continuité de la série des peintures conservées nous permet de
supposer que c'étaient également des peintures du cycle marial et que la seconde partie de la
voite contenait & son tour des peintures d’anges, garantissant ainsi l’équilibre du projet et
I'harmonie de 1'aspect général de la décoration.

» * x

Le coloris des peintures doit étre examiné aujourd’hui avec beaucoup de prudence. Les demi-
-teintes des peintures recouvrant la voite et les parois frontales sont le produit d’'une transfor-
mantion chimique des couleurs et les couches de couleurs ont ét¢ — par endroits — tellement
corrompues par la moisissure que leur substance colorée a disparu a la suite de I'élimination de
la matiére agglutinante et de la pulvérisation du contenu minéral de la couleur. De ce qui est
resté on peut néanmoins inférer que les peintures de Sdzava étaient enccre marquées d'une
harmonie chromatique pleinement médiévale. Les bleus, les ocres et les verts constituent les
tons fondamentaux qui déterminent l'aspect général du coloris. Les rouges ne sont employés
que comme des accents complémentaires, surtout dans les ombres. L'élément essentiel de l'aspect
actuel des peintures est constitué par le gris-bleu du fond de la voiite, qui cependant a subi
d’importantes transformations chimiques.

Les peintures décorant les ébrasements des fenétres ont un autre caractére chromatique qui
est di a leur composition technique méme. Leur valeur chromatique repose en effet sur des
données entiérement différentes. Alors que les peintures décorant la voite et les parois frontales
sont marquées avant tout d'une tendance vers l'équilibre harmonieux des couleurs, l'auteur des
peintures ornant les ébrasements des fenétres s'efforgait d'aboutir a des contrastes chromatiques
prononcés. Ce sont donc les rouges qui y prédominent, tandis que les bruns, les ocres, les verts
et les jaunes n'y constituent que des accents complémentaires. On n'y trouve pas de demi-teintes
et les couleurs n'ont pas de loin subi des transformations chimiques aussi profondes que les
autres peintures.

L’analyse compositionnellc nous permet de conclure qu'il s'agit de trois types de peintures.
L'Annonciation et les Fiangailles, c'est-i-dire les scénes évangéliques, témoignent d’une méme
conception de la composition, des proportions et des rapports Psychologiques des personnages.
On peut donc les atiribuer 4 un méme peintre. La Nativité et I'Adoration des Mages sont con-
cues d'une autre maniére. Leur auteur se distingue du premier par une autre conception des
proportions des figures qu'il situe au-devant de la scéne; les groupes des personnages repré-
sentés sont serrés et la coulisse architecturale du lit et de la cabane est située tout prés de la
scéne représentée. Une troisiéme maniére caractérise enfin la conception des peintures mariales
couvrant les ébrasements des fenétres. A l'exception de i'Adoration des Mages, ces peintures se
bornent en eifet a représenter essentiellement la figure principale, dont les dimensions sont en
plus exagérées par rapport a l'architecture: elles doivent donc étre attribuées A un peintre qui,
par rapport aux auteurs des scénes évangéliques, s'exprimait au moyen de raccourcis beaucoup
plus prononcés. L'ensemble des anges décorant la voiite doit étre sans doute attribué au premier
des trois peintres, comme le prouve la représentation identique des ailes des anges de la voiite
et des ailes de I'ange de I'Annonciation. 1l faut cependant remarquer que les anges des segments
de voiite du compartiment Nord-Est sont traités d'une fagon différente. Leurs proportions rela-
tivement irréguliéres, la conception plus simple et plutdt schématique des ailes et une représen-
tation assez gauche des draperies nous aménent a penser que la peinture de ces anges est due
a un quatriéme peintre, qui cependant n'était sans doute qu'un aide du troisiéme, dont il dé-
pendait sur ie plan du style et qu'il s'efforgait d’imiter. L'analyse stylistique nous permettra
d’ailleurs de prover que les peintures sont dues réellement i trois ou éventuellement i quatre
artistes.

Les qualités morphologiques des peintures nous apparaissent dans 'ensemble comme une ana-
logle, et dans une large mesure méme comme un nouvel apport & la maniére d’expression qui
caractérise 1'Ecole de peinture bohémienne de I'époque. Outre les réminiscences d'une . certairie
stylisation, documentées par I’Annonciation et par les Fiangailles, on y découvre en effet déja
une tendance i la représentation des volumes qui s’y manifeste d’ailleurs sous deux formes,
dues 3 deux personnalités artistiques. La premicre appartient a l'auteur de la Nativité et de
I'Adoration des Mages, la seconde a celui des peintures de la Vierge dans les ébrasements des
[enétres. Par leur structure formelle les peintures de Sizava sortent du cadre courant de la
peinture bohémienne de I'époque. Elles représentent donc un progrés, d'autant plus que jusqu'a
présent il faut considérer comme des spécimens uniques qui ne peuvent &tre comparés i rien
de ce qui avait précédé ou de ce qui provenait de la méme époque. Le premier groupe trahit des
liaisons directes avec les peintures murales d'orientation italianisante conservées jusqu'a nos
jours au Monastére d’Emmaiis 4 Prague ct en partie aussi avec les peintures murales faisant



36 ANTONIN FRIEDL

partie de la décoration du chiteau de Karlstejn (Héodoric et le Maitre dit de la Généalogie des
princes de Luxembourg qui est trés vraisemblablement identique avec Nicolas Wurmser). Le se-
cond groupe ne témoigne pas de telles liaisons et constitue donc — d’aprés ce qu'on peut en
penser jusqu'a présent — un élément isolé dans I'évolution de la peinture en Bohéme. Si l'on
considére cependant la décoration de la salle capitulaire du monastére de S4zava dans son en-
semble, il faut chercher le modéle de sa conception dans la peinture monumentale créée en dehors
du territoire de la Bohéme.
* - *

Il résulte de ce qui précéde que les peintures de Sdzava peuvent étre datées vers 1360-—1370.
Deux panneaux du chiteau de Moravsky Sternberk et un [ragment de la peinture murale de
I'Annonciation qui se trouve a l'église de Pofi¢i nad Sazavou représentent — a cote des peintures
de Daledin prés de Pernstejn — des exemples, aujourd’hui connus, de I'épanouissement ultérieur
du style des peintures de Sazava.

* * *

Le type de la décoration des intérieurs des édifices religieux, analogue i celle de la salle
capitulaire du monastére de Sizava, était courant au XIVe siécle en Italie centrale et septen-
trionale. Les grandes séries de peintures décorant les parois ct les voites d’une série d'églises
a Assise, a Padoue, & Trévise et a Florence sont analogues aux peintures du monastére de Sé-
zava avec la seule différence que les compartiments des voites des édifices italiens pouvaient
étre recouverts, grace i leurs dimensions grandioses, dc grandes compositions figuratives, alors
que la voiite de la salle capitulaire de Sdzava convergeant vers une seule colonne au milieu ne
permettait pas aux peintres de développer la composition d'une maniére aussi riche. Les peintres
de Sizava durent donc se borner a la représentation d'une seule figure dans chacun Jes com-
partiments de la voiite. A part cela, la conception générale de lintérieur de Sazava, envisagée
comme un moyen servant a exprimer les desseins optiques et picturaux des artistes, est entiére-
ment identique avec celle des intérieurs des édifices religicux italiens. Ajoutons’ que les con-
ceptions analogues qui apparaissent par endroits en France et en Allemagne reposent sur les
mémes principes compositionnels.

Les vues du paysage et leur développement en profondeur ct en largeur, qui ne figurent dans
les peintures de Sazava que sous une forme rudimentaire sont fréquentes dans les peintures du
monastére d’Emmaiis. L'essai qu'entreprit en ce sens l'auteur de I’Adoration des Mages a Sizava
ne peut étre comparé qu'en partie aux paysages d’Emmaiis; ce qui lui manque en effet — et
c'est capital — c'est la disposition de l'espace du paysage suivant des plans orthogonaux qui
se succédent. Les peintures d’Emmaiis, dans la mesure ou elles représentent le paysage, ont tou-
tefois leurs prototypes dans les peintures monumentales de certains peintres f[lorentins qui ont
réussi 4 apporter une certaine solution au probléme de la représentation de l'espace. Il s'agit
évidemment des éclectiques et des épigones qui adaptaient tout simplement leurs visions a celles
de leurs grands prédécesseurs, Giotto et Simone Martini en premier lieu. Il faut mentionner sur
ce plan notamment les peintures de Taddeo Gaddi (1341—1346) et celles de son fils Agnolo
Gaddi a l'église Santa Croce a Florence. Le pére et le fils développent les grandes idées de
Giotto en approfondissant !'espace et en le transformant en un second plan qui s'ordonne dans
une perspective étagée en se raccourcissant. Ce sont des conquétes nouvelles que Jes deux artistes
surent mettre pleinement en valeur. Si l'on y compare les éléments spatiaux des paysages repré-
sentés sur les peintures d’Emmaiis, une étroite liaison apparait évidente, d'autant plus que le
peintre des paysages d’Emmaiis — rappelons surtout sa grandiose composition de I'Envoi de la
inanne dans le désert — situa en plus, au-dessus de I'horizon, un buste de Dieu réalisant le
miracle. Ce deus ex machina, au fond toujours encore antique, y est projeté sur un fond neutre.
C'’est absolument de la méme maniére qu’avaient procédé Agnolo Gaddi et ses contemporains
florentins. La liaison réelle et compositionnelle est documentée d'ailleurs encore par des motifs
de genre el par des raccourcis de perspectives, que Agnolo Gaddi aimait beaucoup a utiliser.
Ce n'est que dans certaines scénes monumentales de la vie du Christ (Nativité, Adoration des
Mages, Fuite en Egypte) que la composition iconogruphique dérive de peintures francaises. Par
contre les types des visages féminins représentés de profil et caracterisés par des nez camards
dépendent des modéles italiens. Les peintres de Sdzava et d’Emmaiis reprirent sans aucun doute
les solutions spatiales élaborées par les peintres des derniére décennies du trecento italien et
notamment par les peintres florentins. Aucune des peintures de Sdzava et d’Emmaiis ne répéte
cependant textuellement les modéles italiens. L’étroite dépendance des peintres de Bohéme des
modéles italiens concerne surtout la composition symétrique des foules en mouvement, la repré-
sentation des figures inclinées et les vues des paysages, mais elle n'est jamais absolue. lLes
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peintres de Bohéme ont transfiguré les nouvelles conquétes des peintres italiens en les combinant
avec la tradition fondée par Théodoric et par Wurmser: ils réussirent ainsi 4 parvenir 4 une
conception individuelle, trés différente des modéles dont ils s'inspiraient et qui leur servaient
d'exemple. Les peintures de Sizava et d’Emmaiis ainsi que — sur un autre plan stylistique —
les peintures (récemment découvertes), qui décorent la petite église de Dale¢in prés de Bystfice
pod Pernitynem en Moravie, apparaissent comme une transformation synthétique d'éléments
étrangers en un langage artistique individuel, adapté a des conditions locales et historiques
spéciales. Les peintures d'Emmaiis et de Sdzava restent jusqu'a présent, quant i leur contenu
et quant a leur forme, sans analogie.
Extrait d'une conférence prononcée a Prague en 1965.

Traduit par Mojmir Vanék






