Bakos, Jan

Poznamky o romanskej nastennej malbe na Slovensku

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. F, Rada
uménovédnd. 1968, vol. 17, iss. F12, pp. [13]-20

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/110741
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta

U N I Masaryk University
RTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/110741
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1968, I' 12

JAN BAKOS

POZNAMKY O ROMANSKE] NASTENNE] MALBE
NA SLOVENSKU

Podstatnou értou nastennej malby romanskej doby na Slovensku je opakované
prenisanie a preberanie umeleckého nazoru vyspelejsich oblasti. Pritom nejde
o zhruba jediny, s vjvojom umenia len mélo sa meniaci smer orienticie k istému
umeleckému centru, ale o paralelna orientaciu niekolkymi smermi, rovnako ako
to bolo zistené i pre gotickd nastennd malbu Slovenska.!

Podobne ako v politickom Zivote Uhorského §titu uz od najstariich déb jeho
existencie staperili o ziskanie siéry vplyvy zdpadné (nemecké) s vplyvmi vychod-
nymi (byzanckymi),? tak aj v nastennej malfbe romanskej doby na3ej krajiny na-
chadzame tieto dva hlavné smery orienticie; na umenie zdpadné, nemecké, nie-
kedy sprostredkované Ceskymi zemiami (Kostolany p. Tr., Parovce, V. Lomnica
[lod], Batizovce, Sivetice) a na umenie italo-byzantské, ktoré sa k nam dosta-
valo bud z Balkanu, alebo z Italie (Biiia, [akuborany, Dravce ad.). K tymto
hlavnym skupindm pristupuje tretia, predstavujica zdomdcneld a zIudoveld tvor-
bu (Dechtice, V. Triia).

Je délezité, ze malby hlasiace sa k zdpadoeurdpskemu vyvoju (resp. stredo-
eurépskému) st zdroveh malbami roménskymi v pravem slova zmysle, zatial
¢o malby juZnej orientacie patria bud priamo do sféry malby byzanckej (sa
dielami cudzich umelcov), alebo malby italobyzanckej, vymarujacej sa. z tzkeho
ramca romaniky. Je preto sprivnejsie hovori{ tu o malbach romanskej doby,3
nez vsetky tak rdéznorodé diela zahrfial pod jediné a velmi nejasné pomeno-
vanie.

Vyskyt malieb priamej juznej orientacie na naSom tuzemi je znak, ktor§ nase
~romanske“ maliarstvo odlifuje od stredoeuropskej maliarskej oblasti. Je to zi-
roven spoloény znak s malbami Madarska. Je len samozrejmé, ze to boli prave
malby juZnej orientécie, ktoré boli v dzkom vzfahu k osobe panovnika, zjedno-
cujiiceho v tej dobe Slovensko 2 Madarsko do jedného §tatného celku. Na druhej
strane priamy vzfah k stredoeurépskej malbe v prvej skupine naSich malieb a
jeho pomerna intenzita, ako aj malby zludovelé, st znakmi, ktorymi nase ,ro-
méanske” maliarstvo presahuje uhorsky ramec. Slovensko bolo teda, éo sa tyka
.romdnskej“ ndstennej malby, krajnym severovychodnym cipom stretdvania sa
zapadnych a juznych vplyvov.

Najstar§ie zachované stredoveké nastenné malby Slevenska, malby v Kosto-
lanoch pod Tribeom sa zaroveii jedinymi zndmymi vrcholne romanskymi mal-
bami na3ej krajiny. Vznikli pravdepodobne na zlome 11. a 12. storodia a ich
umelecky nazor koreni v juhonemeckej maliarskej oblasti. V rezenskej a salz-
burgskej kniZnej malbe tej doby’ nachadzame podobné linearne-plosné, znakovo-
pojmové, a §tylizovane-expresivne chdpanie, ako aj pribuzné ikonografické na-
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mety a ich kompozicie (scéna Narodenia spojenim vlastného narodenia s kdpanim
dietata; pouZivanie zdvesov; pofetnost figar a i.). Ale najtesnejiie sa kostolanské
malby svojim charakterom primkynaji ku Kédexu vysehradskému, ktory taktiez
stvisi s jubonemeckou oblastou.’ Hoci zmieneny kédex vzhladom k rozdielno-
stiam v ikonografickom chipani ako aj v kompozi¢nej skladbe, nemoZno pcvazo-
vaf za predlohu kostolanskych malieb, pribuznost typov tvari, ako aj strnulos(
gest, aditivna stavba tvarov a farebn4 adicia, nas nutia uvafovat o nejakom vztahu.
Je moZné i vzhladom k dzkemu vzfahu vtedajsieho ,Starého Slovenska“ k sused-
nym feskym zemiam, Ze to boli prave ony, ktoré sprostredkovali juhonemecky
vplyv.

Malby v Kostolanoch pod Tribecom su jedinymi romansky religiéznymi malba-
mi Slovenska. S désledne odvritené od zmyslového sveta a obritené k ,onomu*
svetu idei a vecnosti. Vyjadruju to plosnosiou a §tylizdciou. Princip podriadenosti
bohu je tu vyjadreny aditivnou skladbou celku i jednotlivosti; spenie Stylizacie
ku geometri¢nosti, ako aj geometrizovana skladba prejavuji chapanie boha ako
vetného a vieplatného zikona. Expresivna delormdcia o¢i a rik smeruje k diva-
kovi, vtahuje a fascinuje ho. Spolu s hieratiénostou a strnulostou to vyjadruje
bezvyznamnos{ ludskej existencie. Dej sa neodohrdvd rozvijanim, ale skladanim
statickych éasti. Dej sa zvnutorfiuje, zduchoviiuje, stdva sa magiou.

Malby v rotunde v Dechliciach naproti tomu nie je moZné pokladat za plne
romansky religiézne. Vznikli snad pociatkom 13. storoéia,® ale svojim linedrne-
zjednoduSenym charakterom stivisia so star§ou iradiciou. PretoZe vsak v nich
nenachddzame slohovii vyhranenost, (§lylizdcia bola vystriedand tvarovym zjed-
noduSovanim), ako i pre znaénd ndmetovi originalitu (ked sa v Christologickom
cykle objavuje napriklad scéna Krista na refazi v doprovode neznameho ryfiera),
musime uvazovat o ich mlad§om pévode.

Cirkevny ndmet je tu vo velmi silnom vztahu k osobe dondtora, nachadzajicej
sa v scéne Ukrizovania. K nemu vedd vetky kompozi¢né smery. Malba neslazi
priamému vzfahovaniu sa k onomu svetu, ale je utilitaristicky podriadena snahe
pozemskej osoby o dosiahnutie priazne onoho sveta. AZ v tejto sivislosti je mozné
uvazovat o vyznamovej vrstve vyjadrujicej plodnosi vo vzfahu k slne¢nému ko-
lobehu.” Malby nie st naplnené spiritudlnostou, znakovost a linearita tu neslazi
vyjadreniu nadzemskosti a duchovnosti, ale k prostému pojmovému znamenaniu,
Ze m4 isf o onen svet. Znakovost sa lu stdva aZ linedrnou zdobnostou. Této zdob-
nost spolu s primitivhym utilitarizmom a linearitou jasne dosvedcujd, Ze malby
su dielom domdiceho maliara a primitivnejfieho ludového prostredia. Zosvetste-
nie v nich naznadené nie je prejavom vyvojovej pokro€ilosti, ale prave tohoto
prostredia.

Malby v.juhoslovenskej Bini st nielen podstatne mlad$ie nez malby kostolan-
ské, ale nie je ich mozno povazovat dost dobre za malby romanske. Vznikli
snid okolo polovice 13. storotia a st dielom cudzieho umelca pri§lého z niektorej
byzanckej maliarskej oblasti. Ich vznik savisi s dvorskou malbcu, mozno priamn
s maliarskou &innostou v Ostrihome.” Bifiske malby vykazuji podobnosti s nie-
ktorymi malbami balkdnskymi, juhoslovanskymi a bulharskymi (hlavne s mal-
bami v Bojane ¢o do typov tvari). To nas vedie k domnienke, ze byzancky ume-
lecky ndzor bitiskych malieb nepochadza z Akvileje,’ ale jeho pdvod je treba hla-
dat priamo v balkdnskych oblastiach.

Malby v Bini svojim charakterom patria plne do byzanckej malby. St zaloZe-
né na tom istom napiti medzi zmyslovostou a spiritudlnostou,’® medzi plasticke-
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svetelnou modeldciou a plo§nou §tylizdciou, medzi osamostatiiovanim sa postavy
a centralizmom celku, ako vsetky byzancké malby. Sd to prejavy dualizmu vy-
chodného krestanstva, dualizmu antického, dediéstva antropologického a oriental-
nej abstraktnosti. Jednotlivé postavy apostolov z Bine sa ako postavy plasticky
osamostatiiujd, ziskavaji vlastné pohybové osy, ale st siéastami celkového cen-
tralistického systému. Svetlo tu vystupuje ako spiritudlny a duchovny <initel.
Malba sa teda stava prejavom chapania boha v antropologickej podobe, stiva sa
totemiziciov. Svité postavy nevystupuju ako prejavy abstraktného zikona, a'e
vytvorenim ildzie ich optickej pritomnosti.

Vlastnid neskororoméanska doba v nastennej malbe Slovenska nastava ai v dru-
hej polovici 13. storogia, ked po tragédii tatarského vpadu sa spoloéni a hospo-
darsko-politickd reorganizdcia v Uhorskom §tite stala nevyhnutnou. Jednjm
z najvyraznej§ich prejavov toho sa stala silnd kolonizicia. Kolonisti prichddzali
predovsetkym z nemeckych oblasti a prinasali so sebou aj vyspelejsi svetonazor.
Velmi zretelne je to zjavné na odkrytych fragmentioch malieb v lodi vo Velkej
Lomnici, znazorfiujiicich scény z legendy o sv. MikulaSovi. Sdm ndmet je pre-
javom presivania hodnét k pozemskému Zzivotu — ide o vyjadrenie ludského
mravouéného obsahu — zachrdnenia cti a Zivota. Miesto mégie a hrozby vie-
platného zakona nastupuje postupne ako prostriedok a hodnota dojimanie a ldska.
A hoci tu nenachadzame priamy zaujem o redlnu skutotnost, dostdvd sa sem
skryte — cez Stylizdciu neskororomanskeho lamaného §tylu. Malby si pravdepo-
dobne dielom nemeckého kolonistu a pramenia z neskororomanskeho dynamické-
ho, lamaného 3tylu 13. storo¢ia rozvinutého v nemeckych oblastiach.!? Vzhladom
ku grafiénosti chapania je mozné malbu klast do druhej polovice 13. storotia.'?

Ak je spravne vradenie odkrytého fragmentu malieb v Batizovciach,'* mohol
by tiez nalezat k tejto slohovej vrstve. Zaroveri svojim linearizmom, uvolfiovanim
smerujicim k vic¢se] konkrétnosti a logickejiej plynulosti vziahov (vzhladom
k optickej podobe i organickej stavbe) by mohol byi batizovsky fragment spolu
s velkolomnickym povazovany za doklad toho, Ze neskororoménsky 3tyl sa sam
vnitorne priblizoval ku gotike.

Proces zosvetSfovania odohrivajiaci sa v eurépskej (resp. stredoeurdpskej)
malbe v obdobi prechodu z romantiky do gotiky nachddzame 3pecificky nazna-
geny i v nastennych malbich v Siveticiach, znazoriiujicich vyjavy z legendy
o sv. Margite a z Christologického cyklu. Uz kompoziénym nadradenim legen-
darneho nametu cyklu novozakonnému sa tento proces zretelne prejavil. Roméan-
sky aditivny princip skladania cyklu z oddelenych a relativie samostatnych scén
bol opusteny v prospech plynulého pasového li¢enia. Déraz na rozpravanie sa
jasne prejavil i opakovanim vyznamovo rovnakej scény (Margity pred O'ibriom).
Prestivanie faziska na pozemské hodnoty sa ukazuje i vo formovom chépani tva-
rov. Expresivna Stylizacia ustipila optickej a znakovej abstrakcii. Miera a cha-
rakter §tylizicie, ako ich nachddzame napriklad na scéne UkriZovania, viak zretelne
ukazuji, Ze Sivetické malby este stdle sivisia s romanskou malbou. Je ich moinc
preto klast na samy koniec 13. storodia (okolo roku 1300). Niektoré motivické
prvky (ako Zidovské lievikovité &iapky) a ich charakter, ako aj typy tvdri, kto-
rych vzdialenymi predchodcami sa byzancké typy, dosved¢uji pravdepodobne, Ze
tento ndzor sa na nase uzemie dostal tieZ z nemeckej umeleckej oblasti, a to sndd
z juhonemecke;j,’* kde doslo k silnej transformécii juinych vplyvov. Zda sa, Ze
ivetické malby ukazuju niekolko podobnosti efte s malbou konca 12. storoéia
a vzhladom k nepritomnosti neskororomanskej Stylizdcie je to mozné povaZovat
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za doklad toho faktu, ze procesom vyvoja sa vzdialené etapy dialekticky pribli-
Zuja, akoby dokonca navizovali.

Pri upeviiovani krestanstva v Uhorskom §tate hral velmi délezita alohu kral.!®
Usilie krala o tesnejSie spojenie svojej moci s mocou cirkevnou, snaha o vyuZitie
kresfanstva k upevneniu svojej autority vzrastlt v dobédch, ked bolo jeho posta-
venie otrasené. Takouto krizovou dobou bola druha polovica 13. storo¢ia. Clan-
kom pri §ireni panovnickej autority bolo i umenie. Ze v nastennej malbe bola
lato dvorskd vetva orientovand na juh, v zmienenej dobe na Itiliu, je logické
vzhladom k politickej orientacii uhorského panovnickeho rodu Arpadovcov a
neskdr (ovela zretelnejsie) rodu Anjouovcov. Ze italo-byzantskd malba i svojim
vnatornym vyznamom vyhovovala tomuto uréeniu je zrejmé, ak si uvedomime,
e prave v nej sa tradoval anticky antropocentricky nazor.!®

Prikladom dvorskej malby na nasom tzemi st odkryté fragmenty v 3ari§skych
Jakubovanoch. Prejavuje sa to uz v samotnej ikonografii, ked tu nachddzame
zobrazend posiavu svitého krala (sv. Ladislava?), ale i v znaénej plasti¢nosli
a hmotnosti chipania (sediaca poloha postdv), a vo zvySenej pozornosti ku kon-
krétnejSiemu priebehu linie. Vzhladom k plynulosti zdhybového systému sa pred-
bezne zd4, Ze malby mohli vzniknu{ koncom 13. sioro¢ia.)” Vyskyt vyhranenej
idealizujtcej svetelno-plastickej modelacie vedla skonkrétiiujucej sa linearity cha-
pania detailov dosvedéuje istu mieru mieSania juinych a zapadnych prvkov, aviak
v ramci celkovo juzne orientovaného chdpania.

Podobnosti, ktoré jakubovanské malby ukazuja s inymi malbami dvorskej
vetvy konca 13. a pofiatku 14. storodia (Viszoly — legenda o sv. Jurajovi, Velka
Lomnica - svatoladislavskd legenda, Spisska Kapitula) vedd k domnienke, Ze
ich nézor koreni v talianskej malbe 13. storo¢ia, mozno priamo neapolskej.’® Az
plné odkrytie jakubovanskych malieb ukaze, éi nestvisia dokonca s osobou Karola
Raéberta. '

Inym prikladom italo-byzantskej orienticie si malby v Dravciach. Ich ndzor
vyviera z italo-byzantskej malby konca 13. storo¢ia, ukazuji pribuznosti jednak
s padovsko-benatskou malbou (s okruhom Giovanni da Gaibana), ako aj s mal-
bou toskdnskou.’® Vyhranenou reprezentativnosiou, obratenostou k divakovi,
strnulosfou gest, hranatou modelaciou plastiky tvarov dravecké malby savisia
s tym pridom talianskej malby 13. storofia, ktory zachovival tesné zvizky s by-
vanckou tradiciou. Dravecké malby UkriZovanie a Zvestovanie nie sa li¢enim bo-
lesti ani dojimanim, ale st kultovymi a reprezentativnymi scénami, uréenymi
k pésobeniu na divdka v smere magie. Malby vznikli v dobe okolo roku 1300
a vzhladom k tradicionalizmu italo-byzanckej malby toto rozpitie mohlo byt
znaéné.?

Ak malby v Jakubovanoch vznikli efte v 13. storoéi, potom je moZné hovorit
o tom, Ze malby italo-byzanckej orientdcie pokracuja nepreruiene do 14. storocia
a s nastupom anjouovskej dynastie nadobidaju znaéna silu (Spi§skd Kapitula,
Velk4 Lomnica - sakristie). Ak sa malby juZnej, byzanckej orientacie v romanske;
dobe vymykali rdmcu romainskej malby, tak teraz na prechode do gotiky si opit
rachovavaju $pecifické postavenie. SG spojovanim star§ieho a tradiéného nazoru,
ktorého aktudlnost je v§ak dania zmyslovosfou a antropocentri¢nostou obsiahnutou
v byzanckej malbe, prvkami, ku ktorym vlastnou cestou dospieva aj gotickd mal-
ba, s novou citovosfou a antropologi¢nostou talianskej malby 13. storodia.

Ako naznaéuja uz malby italo-byzantskej orienticie, prechod z romantiky do
gotiky v oblasti nastennej malby nebol ani na naSom uzemi zlomom, ale postup-
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nym prerastanim. Dialo sa tak, okrem pokrafovania malieb italo-byzanckej orien-
tacie, jednak vnitornym priblizovanim sa neskororomanského lamaného stylu go-
tickému nazoru (hlavne zludifovanim obsahu a maliarskym zjednocovanim tva-
rov pomocou lamanygch plosiek, ¢o vedie az na prah gotickej plynulosii a logi¢-
nosti pomerov), jednak v ramci malieb zludovelych, ktoré svojim utilitarizmom
a zdobnostou sa taktiez bliZia gotickému umeniu, av8ak bez vyvojovej snahy;
a konetne preberanim uz vytvoreného gotického nizoru zo susednych' oblasti, pri-
fom déleziti ulohu iste zohrali feské zeme (prikladom si malby v Mechemc1ach21
a v Ziline-Zavodi).

Tymto velmi struénym prehladom, v kiorom som bol niteny prechadzat mléa-
nim mnohé dolezité stranky malieb a ich vztahov, by som chcel pripomendit, Ze
napriek tomu, Ze ndstennd malba romaniky na na$om tzemi nevykazuje Ziadny
vnitorny kontinuitny vyvoj, bola déleZitou a zakotvenou siéastou Zivota vtedaj-
sicho Slovenska.??

POZNAMKY

To zistilo i najnoviie badanie o slredovekej nastenne] malbe Slovenska, reprezentované pra-
covnikmi CSAV v Prahe, J. Krasom, K. Siejskalom, V. Dvofikovou. Pozri napr. J. Krisa,
K novym objeviim stfedovékjch nésténnich maleb na Slovensku. Uméni VIII (1959), str. 70
ad V.Dvofakova v studii T'alianske vyvinové pridy v stiedovekej ndstennej malbe na

Slovensku. (Zo starsich vytvarnych dejin Slovenska, Bratislava 1965, str. 226 a d.), absolu-

tizuje juZnd orienticiu.

M. Paulova v publikicii Stfedovék vrcholng a stérnouct, 1. €ast 4. dielu Déjin lidstva,

Praha 1942, stxr. 376.

Pojem ,roménski”“ malba nie je presnejsie vymedzeny. Istota tobolo pomenovania sa prebera

automaticky z architektiry 2 plastiky. Z tejto neurditosti potom vznikaju aj periodizatné faz-

kosti, hlavne pri uréeni pociatkov rominskej maiby.

*Pozri G. Swarzenski, Dic Regensburger Malerei des 10. und 11. Jahrhunderts. Leipzig

1901;G. Swarzenski, Die Salzburger Malerei. Leipzig 1908, 1913.

A. Maté&jeek, Déjepis vyjtvarngch uméni v Cechdch I, Praha 1931, str. 66. Vysehradsky

kodex vznikol pravdepodobne ku korunovacii Vratislava I. r. 1085.

" Takto zaradili malby v polemike s priliS véasnym datovanim Radocsayovym, V. Dvoidko-

va, J. Krasa, K. Stejskal, v zpravach o vyskume strcdovekych néstennych malbach

Slovenska v Uméni 1961, str. 202, a v Uméni 1962, str. 274.

Ako interpretoval malby K. Stejskal K obsahovej a formovej interpretdcii stredovekijch

ndstennijch malieb na Slovensku. Zo starich vytvarnjch dejin Slovenska. Bratlslava 1965,

str. 186 an.

VY. Dvofidkova, P. M. Fodor, K novym objavom stredovekiich nistennijch malieb na

Slovensku. Vytvarny Zivot 1958, str. 257 —238,

Akce sa domnieva V. Dvoféakova, bifiske malby sa vsak vyznatuji znaénou maliarskou

mikkosfou, ktora je bendtsko-akvilejskej malbe vplne cudzia.

VY. N. Lazarev, Istoria vizantijskoj Zivopisi. Moskva 19471948, str. 27 textového dielu.
Tu hovori o ,mystickom materializme” byzanckého umenia.

¥ Takto malbu zaradil uz J. Krdsa, Zpriva o prizkumu stfedovékjeh ndsténnigch maleb nu

Slovensku. Uméni VII (1959), str. 172,

Grafi¢nosfou malby ukazuju podobnosti s vynikajicimi malbami v Gurku, ktoré Baldass v pu-

blikdcii Baldass, Buchowiecki, Mrazek, Romanische Kunst in Osterreich. Wien

1962, str. 84, kladie az do Sesfdesiatych rokov 13. storocia.

"B, Kovacovicova-Pusikdarov4, Nové objavy v Batizovcioch. Vlastivedny &asopis ro¢.
XIV (1965), str.. 45, malby povaiuje za neskororominske. Rozhodnutie o ich prisluinosti
bude moiné az po plnejsom odhaleni malieb.

't Takyto nazor zastaval V. Wagner a najnoviie V. Dvofakovi, P. M. Fodor, K.

|

I8
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Stejskal, K vijvoji stredovéké ndsténné maiby v oblasti gemersiké a malohontské. Umént
VI (1958), str. 332—333.

"V. Chaloupecky, Slovenské diecése a tak icéend apostolskié prdve. Bratislava 11 (1928),
str. 10 a i.

* On umozfioval zapojenie svetskych mocenskych zaujmov do romdinskej malby, ako to streta-
vame v Nalii v malbach vzniklych z popudu papezovhe.

Y], Kréasa, Zprave o prizkumu stiedovékych ‘ndsténnych maieb na Slovensku. Uméni VIII
(1960), str. 306—307, kladic malby do konca 13. storocia. Naproti tomu K. Stejskal
" posledne (K obsahovej a formovej interpretdcii...) malby zaradil a¥ do poéiatku 13. sto-
rodia.

** Rovnako to zistil V. Wagner, Stenovd malba katedralneho kosiola v Spisskej Kapitule.
Kultira 16 (1944), str. 578— 582, pre spisskokapitulské malby a V. Dvotakov i, Talianske
vjvinové pridy v stredovekej ndstennej malbe na Slovensku. Zc starlich vytvarnych dejin
Slovenska, Bratislava 1965, str. 228. Prapredkom jakubovanskych obli€ajov st tvdre v S.
Angelo in Formis.

PV, Wagner, Byzantské prvky v stredovekom maliarsivc Slovenska. Kultira 16 (1944),
str. 279—284; T. Gerevich, Magyarorszdg romankori emlékci. Budapest 1938, str. 227
a 228.

K. Stejskal v rukopise Pasiondl abatyse Kunhuty, na kiory ma léskavo upozornil prof.
dr. A. Kulal, v pozn. 69, malby datuje presne rokom 1313 (?).

! Doterajsie badanie V. Dvofakova, J. Krasa, Zprava o prizkumu ... Uméni 19Gi,
str. 201, malby pokladalo za romanske.

** Tato stidia je struénym vylahom z pripravovanej publikacie o romanske] nistennej malbe na
Slovensku.

REMARQUES SUR LA PEINTURE MURALE ROMANE
EN SLOVAQUIE

Le trait essentiel de la peinture murale romane en Slovaquie est la transposition et I'adoption
continues des conceptions artistiques des pays plus développés. Il ne s'agit pas d'une seule
crientation constante mais de plusieurs orientations paralléles. Pareillement a la vie politique
de I'Etat hongrois (2 cette époque, la Slovaquie en {aisait partie) ou Pinfluence occidentale
(surtout allemande) rivalisait aux 11¢—13¢ siécles avec celle des pays du Sud-Est (au début
byzantine), nous rencontrons aussi dans ie domaine de la peinture murale de chez nous ces
deux orientations principales: il s’agit d'une part de l'influence de l'art occidental, allemand
notamment, venue quelqguelois par I'intermédiaire’ des pays Ichéques (p. ex. les peintures murales
a Kostolany sous Tribeé, Pdrovce, dans ia nel a Velkd Lomnica, a Batizovce et une grande
partie des peintures a Swehce), d’autre part de l'influence italo-byzantine venue jusqu’a nous
ou des pays balkaniques ou d'Italie (les peintures a3 Biric en Slovaquie du Sud, a Jakubovany el
Dravee). A ces deux tendances principales il faut ajouter la troisiéme, représentée par la création
adaptée et populaire (les peintures a Dachtice et Velka Triia).

11 est important de savoir que les peintures. appartenant a l'évolution occidentale, éventuelle-
ment a celle de 'Europe centrale, soient romanes au sens propre du mwol (plus tard gothiques),
tandis que Ja création orientée vers le Sud appartient ou dircctement a la peinture byzantine
el plus tard italo-byzantine, ou au domaine plus large qui en découle. Par ce lait la création
orientée vers |'iafluence citée en dernier lieu dépasse le cadre de la peinture romane. Il esl
lypique de la peinture murale aux 11¢—13¢ siécles en Slovaquie que l'influence signifie souvent
I'iinportation. A c6té¢ de la iransformation des éléments ctrangers qui aboutit parfois a _une
création populaire, il existe en Slovaquie une Cl’edllOl’l directe des peintres étrangers.

Vu l'imprécision du terme de ,peinture romane® et la variété des conceptions artistiques dans
la peinture murale aux 11¢—13¢ siécles en Slovaquie, il est préférable de parler des peintures
de I’époque romane. L'existence des peintures d'origine méridionale ou créées sous l'influence
du Sud sur notre terriloire est le trait qui nous rapproche de la peinture de la Hougrie actuelle.
En méme temps l'intensité de cette orientation qui se maniieste par l'importation directe, distin-
gue la peinture slovaque de celle qui s'est développée dans 1'Europe centrale. 1l est évident que
justement les oeuvres d'orientation méridionale sont en rapport avec le roi, élément unificateur
de I'Etat hongrois. C'est pourquoi on peut comprendre ces peinturcs comme appartenant au
milieu courtois et correspondant aux intentions du souverain. Il est naturel que le souverain
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qui dans DI'Etat hongrons longtemps el dans une large mesurc représente l'autorité laique aussi
bien qu'ecclésiastique, s'oriente vers la peinture italo- byzantme La raison en était non seule-
ment due aux rapports politiques avec le Sud et I'Est, mais encore au fait que c'était justement
la peinture italo-byzantine dans laquelle se soudaient des eléments idéalistes et naturalistes,
ccclésiastiques et laiques. D’autre part l'influence intense de la peinture occidentale a pour
résultat qu'on ne peut pas considérer notre peinture des 11¢—13¢ siécles simplement comme
une partie de la peinture hongroise; clle dépasse ce cadre et appartient a la couche supérieure
de la peinture de I'Europe centrale. On peut donc considérer la Slovaquie 4 I'épogue romane
comme la région limite au nord-est ou se rencontrent les influences et les importations directes
du Sud et de I'Est.

La peinture romane n'est pas une illustration linéaire des textes dounés, sa fonction n’est
pas limitée A l'illustration et a lactivité didactique. Comme creation trauscendante et culturelle,
elle assumme en méme temps la fonction expressive et magique, elle crée la présence de Dieu
sur la terre. C'est pourquoi elle n'est pas un simple reflet des idées existant préalablement,
mais elle crée un monde nouveau, jusqu’alors inconnu, elle rend visible le supranaturel. Si nous
envisageons la peinture romane comme création, nous devons envisager comme création aussi
ce qu'on appelle l'influence artistique. Voild pourquoi la dépendance de la peinture romane
slovaque de la’ culture des régions plus développées ne signitie pas la servitude de notre pays
dans le domaine de l'art; cela signifie que notre pays était capable d'accepter les oeuvres d'art
des régions avancées. La conception de la peinture romane comune sréatipn nous permet aussi
de comprendre su fonction sociale dans le milieu ot ses principes n'ont pas pris naissance et
ou ils ont pénétré de l'extérieur.

Les peintures murales les plus anciennes en Slovaquie sont celles de Kostolany sous Tribes.
Elles sont en méme temps les seules peintures de l'art roman culminant connues chez nous.
Elles prirent naissance probablement autour de 1100. Leur conception artistique s'inspire de la
peinture sud-allemande. Nous ne trouvons d'analogies pour ces oeuvres ni dans la peinture
monumentale, ni dans les illustrations de Ratisbonne et de Salzbourg; d’autre part, nous consta-
tons une grande perenté avec celles-ci en ce yui concerne la conception linéaire-plaine, con-
cepteulle et sémantique de la peinture aussi bien que les sujets iconographiques. Ces pein-
ures s’apparentent le plus, par les types de vxsage aun Codex tcheque de Vysehrad (la deuxiéme
moitié du 11¢ siécle). On ne peut pas parler d’une influence directe mais il est possible que
l'influence de I'Allemagne du Sud se soit étendue en Slovaquie par l'intermédiaire des pays
tchéques. Comme les peintures de Kostolany se trouvent au sud-ouest de la Slovaquie ou fut
jusqu'au 13¢ siécle le centre de la vie du pays, on peut supposer que les peintures de Kostolany
n'étaient ni les seules ni les plus importantes et que l'influence de 1'Allemagne du Sud pouvait
etre, A cette époque, plus générale.

Si nous pouvons considérer les peintures de Kostolany vomme romanes a cause de leur ca-
ractére hiératique, additif et linéaire, les peintures dans la rotonde a Dechtice sont tout a [ait
différentes. Elles ont été créées probablement au début du 13¢ siecle, Elles ont aussi un ca-
ractére linéaire et conceptuel mais ce qui leur fait complétement défaut, c'est la stylisation.
C’est pourquoi leur tendance vers 'unité de l'action et de la forme est pluidt le résultat de leur
caractére populaire que de la perfection de style. Il en est de méme avec les éléments archaisants:
Iinéaires et conceptuels. Par 13, ces peintures échappent a la possibilité d'étre définies plus pré-
cisément du point de vue génétique et temporel. Elles soni probablement l'oeuvre autochtone
d’'un auteur populaire; du milieu populaire sont tirés aussi des sujets iconographiques exception-
nels (p. ex. la scéne du Christ enchainé) et leur simplicit¢ de forme et l'ornement linéaire. Le
sujet ecclésiastique acquiert ici une fonction purement utilitaire.

Les peintures de Bifia en Slovaquie du Sud se situent, pour ainsi dire, 3 'opposé des pein-
tures de Kostolany. Elles sont considérablement moins anciennes, provenant du milien du 13¢
siécle, et elles ne sont pas des peintures romanes mais byzantines. Leur auteur, comme !'indi-
quent les types de visage et la composition des couleurs, est un peintre étranger. 1l est probable
qu’il soit arrivé 3 Bifia du centre ecclésiastique trés proche — d’Esztergom, ou, surtout sous
le régne de Béla III, travaillaient beaucoup d'artistes étrangers venus du Sud. L’appartenance
3 la peinture byzantine se manifeste aussi dans la conception du monde que les peintres de
Bifia expriment. Les éléments naturalistes et idcalistes s'y joignent et la sensibilit¢ entre dans
une oeuvre a caractére spirituel. La conception d'une peintute douce et une grande place donnée
a Pllusionnisme (évidemment avec la stylisation abstraite et linéaire) exclut la possibilité que
ces peintures aient pris naissance dans l'entourage de la peinture d'Aquilée. C'est surtout le
caractére pictural et les types de visage (Bojana) qui nous rappellent la région balkanique de
la peinture byzantine,
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La période de I'art roman tardif proprement dite dans la peinture murale en Slovaquie ne
commence que dans la seconde moitié du 13¢ siécle quand, aprés la tragédie de l'invasion tartare,
la réorganisation sociale, politique et économique de 1’Etat hongrois devint inévitable. L'une des
manifestations essentielles de cette réorganisation {ut la colonisation. Les colonisateurs arrivaient
en Slovaquie surtout des régions allemandes; ils jouissaicnt de grands avantages et d’une grande
liberté Ils apportérent aussi une conception artistique et une conception du monde plus évoluées.
Un exemple en est la peinture murale dans l'abside et la nef & Velki Lomnica dans la région
de Spi§, représentant les scénes d’une légende de saint Nicolas et remontant 4 la seconde moitié
du 13¢ siécle. Le dynamisme de la représentation linéaire-graphique rapproche cette peinture
du style roman tardif appelé fracturé qui s'est épanoui justement dans les régions de culture
allemande. Il est probable que les peintures récemment découvertes a Batizovce appartiennent
aussi a ce style.

Le processus de laicisation qui se réalisait dans la peinture de I’Europe centrale a la période
de transition entre l'art roman et gothique, se manileste d’une maniére particuliére dans les
peintures murales & Sivetice dans la région de Gemer. On peut le remarquer dans le sujet lé-
gendaire — scénes de la vie de sainte Marguerite — est supérieur au sujet du cycle christolo-
gique; et que les peintures ne sont pas juxtaposées d’une maniére additive, mais les scénes
particuliéres se succédent d’une maniére continue. L’accent qui est mis sur le récit, sur l'action
et par conséquent sur la morale, est souligné aussi par la répétition rythmique d'une scéne —
la sainte devant Olibrius. Au cours de ce processus, la stylisation romane disparait mais elle
n’est pas encore remplacée par une stylisation nouvelle — gothique. La conception artistique
des peintures de Sivetice pénétra sur notre territoire peut-étre de la peinture allemande. Mais
d'autre part les types byzantins de visage témoignent des ancétres méridionaux. Le degré de
laicisation situe la peinture au seuil de 'dge gothique — peut-étre aux environs de 1300.

A D'époque de la crise de I'Etat hongrois a la fin du 13¢ siécle, le roi essayait d’affermir son
autorité dans les régions éloignées du centre a l'aide de ’art chrétien. Nous pouvons considérer
comme l'un des témoignages de ces efforts aussi les peintures i Jakubovany dans la région de
Sari§. C’est pourquoi elles appartiennent logiquement 4 la sphére de linfluence italo-byzantine.
Leur caractére courtois se reconnait aussi au sujet du roi saint — ici peut-étre saint Ladislav.
Les peintures de Jakubovany révélent certains rapprochements avec quelques peintures hon-
groises (avec la légende de saint Georges i Viszola), aussi bien qu'avec les peintures i Spifskd
Kapitula; mais celles-ci remontent a4 l"époque du régne de Charles Robert d'Anjou (en 1317,
et elles prennent pour point de départ la peinture de Naples. On peut donc se demander si les
peintures de Jakubovany n’ont pas été créées i la méme époque ou si elles ne sont pas le té-
moignage de la continuité de l'orientation méridionale de notre peinture. Voila une gquestion
a laquelle on ne pourra répondre qu'aprés la découverte compléte des peintures, connues au-
jourd’hui scus une forme fragmentaire.

Les peintures de Dravce dans la région de Spis sont, par leurs caractéres, en rapport avec
la tradition byzantine-romane. Elles ont pris naissance peut-étre aussi i l'époque de l'avénement
de la dynastie des Anjou sur le (réne hongrois au début du 14¢ siécle et elles appartiennent
directement 4 la sphére de la peinture de Padoue et de Venise d'orientation italo-byzantine
{les ateliers de Giovanni da Gaibana) avec certains €éléments de l'influence toscane (I'huma-
nisation du sujet). Au contraire les peintures dans la sacristie 2 Velkd Lomnica et i Spi§ski
Kapitula qui sont aussi en rapport avec Charles Robert €t la peinture italo-byzantine, ne peuvent
pas étre comprises comme appartenant a la peinture byzantine-romane.

I1 faut aussi éliminer de I'art roman les peintures a Nechenice prés de Nitra et 2 Zilina-Zdvo-
di, et les considérer comme purement gothiques En témoignent l'accent mis sur les valeurs
humaines (la morale, la sen51b111te) aussi bien- que la stylisation nettement gothique.

Traduil par [aroslav Frycer



