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JIRI VYSLOUZIL
Brno)

ALOIS HABA ALS KOMPOSITIONSLEHRER

Das kunsipiadagogische Wirken des Schoplers der bichromatischen Musik und
des alhematischen ,,Stils* Alois H a b a (geb. 1893) bildet einc der abgeschlosse-
nen Etappen seiner vielseitigen &ffentlichen Tatigkeit, an deren Wiirdigung wir
heute bercits unter einem historischen Aspekt herantreten kénnen. Haba unter-
richtete Kompositionslehre und musiktheoretische Facher am Prager Musikkon-
servatorium in den Jahren 1923—1953 und leitete kurze Zeit lang auch die Kurse
fiir Viertel- und Sechsleltonkomposition an der Musikfakultit der Akademie der
musischen Niinste (AMK) in Prag (1946—1951), die nach dem Jahve 1945 an
die Stelle der fritheren Meisterschule trat.

Besonders intensiv widmete er sich dem Kompositionsunterricht an der Ab-
teilung fiir Viertel- und Sechsteltonmusik, die er am Prager Konservatorium
griindete, ausbaute und zuerst als Lektor, scit dem Jahre 1934 als Professor,
leitete.!

HAabas Abteilung fiir Viertel- und Sechsteltonmusik besuchten seine Schiiler
Miloslav P o nc (1925—1927, Abs. 19352), Rudolf K ub i n (1925—1927), Karel
Reiner (Abs. 19353), Jan Seidel (1936—1940 Abs.), Jiti Jirous§ (seit
1932 Habas Privatschiiler, Abs. 1944), Jiti P auer (1943-—1946, 1950 Abs. der
AMK bei P. Botkovec); ausserdem zahlreiche Hérer und Absolventen der Abtei-
lung fiir Kompositionslehre des Prager Konscervatoriums: aus Jirdks Klasse Jaro-
slav Jezek (1925—1927), der Slowene Slavko Osterec (1925—1927) und
der Serbe Dragutin Colié (1927—1929), aus Krickas Klasse Karel Anéerl
(1927—1929), der Litauer Jeronym Kaéinskas (1929—1931) und Karel
Risinger (1945—1947), aus Sins Klasse Jitf Srnka (1927—1929, Abs. 1935)
und Stépan Lucky (Abs. 1947), aus Novaks Meisterklasse Karel Haba
(1925—1926, Abs. 1935) und Viclav Dobias (Abs. 1941), aus Suks Meister-
klasse die Serbin Ljubica M arié (1930—1933), der Serbe Vojislav Vuék o-
vié (1929—1933), die Slowenen Pavel Sivic (1931—1933) und Frantifek
Sturm (Abs. 1935); schliesslich Schiiler, die von anderen Lehrstitten zu Haba
kamen: der Tirke Halil Bedy Yoénetken (1931—1933), der Reger-
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Schiiler Vasil Bozinov (1931—1933, Abs. 1935), der Finke-Schiiler
H. Walter Sitsskind (1932—1938, Abs.), der Schénberg-Schiiler Viktor U1l-
mann (Abs. 1937), der Slavenski-Schiller Milan R istié (Abs. 1939%),

An dem einzigartigen Umfang der gewichtigen, man kann ruhig sagen, inter-
nationalen Autoritit von Habas kunsipidagogischem Wirken kann demnach kein
Zweifel herrschen. Dies geht auch aus dem Umstand hervor, dass in den dreissiger
Jahren Habas Schiiler an den Konservatorien von Kaunas (J. Kaé&inskas) und
Sofia (V. BoZinov) nach dem Prager Muster Abteilungen fiir Vierteltonmusik er-
richten wollten. Slavko O ster ¢ unterrichiete sogar eine Zeitlang am Konser-
vatorium von Laibach die Vierteltonmusik (seine Schiiler setzten dann ihre Stu-
dien in Prag fort). Lebhaftes Interesse fiir Habas System und Theorie der Viertel-
tonmusik idusserten auch die Konservatorien arabischer Liander (Kairo 1932,
Libanon 1956).

Natiirlich figuriert unter den zahlreichen Frequentanten der Abteilung fir Vier-
tel- und Sechsteltonmusik des Prager Konservatoriums auch eine Reihe von Kom-
ponisten, Musiktheoreiikern und Interpreten, die dusserliche Beweggriinde zu
Haba fiihrten; oft war es blosse Neugierde, die Vierteltonmusik niher kennen zu
lernen, die eine Zeitlang als eines der radikalsten Experimente auf dem Gebiet
der neuen musikalischen Klangfindung besprochen und beschrieben wurde. Unter
Habas Frequentanten und Absolventen findet man gewiss auch wissbegierige und
begcisterte Musiker, denen es der Grad ihrer kiinstlerischen Begabung und dussere
Umstinde verwehrien; sich als Komponisten voll zu entfalten und auf die Dauer
durchzusetzen,

Abgesehen von diesen Fillen zeichnet sich jedoch in der Ubersicht von Habas
Schiilern auch eine Gruppe von Kiinstlern ab, deren Bindung an das musiker-
zieherische Wirken Habas nicht bloss formal war, sondern zu einer inhaltsvollen
Beziehung zwisthen Lehrer und Schiiler, den ilteren Generationsgefihrten und
der antretenden Komponistengeneration ausreifte.

Es war eine Beziehung, die sich einerseits in dem unmittelbaren und dauern-
den Wirken Habas auf die kiinstlerische Orientierung seiner unmittelbaren Schii-
ler dusserte. Anderseits wuchs die. Tragweite dieser Beziehung iiber Habas Klasse
im engeren Sinne dieses Wortes weit hinaus und griff mit anregenden Impulsen
in die kiinstlerische Entwicklung der Horer anderer lLebrer ein (K. B. Jirdk,
R. Karel, J. K#i¢ka, O. Sin, spater auch J. Ridky5), die Meisterklassen Novaks
und Suks nicht ausgenommen. Angesichts des traditionnellen, auf strengen theore-
tischen Grundsitzen fiissenden Unterrichts an der Abteilung fiir Kompositions-
lehre des Prager Konservatoriums, und Habas radikaler kiinstlerischen Einstel-
lung, der er natiirlich auch als Pidagoge zuneigte, mussten diese Einfliisse und
Impulse nicht einmal von untergeordneter Bedeutung sein.

Wenn wir also das rechte Wesen von Hébas einzigartigem kunstpidagogischem
Wirken erfassen wollen, kénnen wir uns bei weitem nichl nur auf den engsten
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Kreis seiner eigentlichen Schiiler oder gar nur auf jene Komponisten beschrin-
ken, die sich ernst mit der Vierteltonmusik befassten und auf diesem Gebiet nen-
nenswerle Ergebnisse erzielten, obwohl zugegeben werden muss, dass es vor
allem die Vierteltonmusik war, auf der Habas Ruf als modern orientierten Kom-
positionslehrers beruhte.

Den Beginn dieses musikpidagogischen Wirkens signalisierte der bereits er-
wihnte Vortrag Habas iiber die Vierteltonmusik im November 1921 am Prager
Konservatorium.® In den Reihen des Lehrkérpers rief er iiberwiegend Skepsis
und Widerspruch hervor, erweckte jedoch bei der jungen Generation. lebhaftes
Interesse, das z. B. in die kiinstlerische Entwicklung von M. Ponc schicksals-
schwer eingriff, der nach Habas Aufireten das Studium am Konservatorium auf-
gab und ihm nach Berlin folgle. Ponc erinnert sich noch heute an die faszinierende
Wirkung, die von dem damals kaum dreissigjihrigen Haba ausging. Sie beruhte
auf dem selbstbewussten, Glauben an die Zukunft seiner neuen kiinstlerischen
Ideen, auf seinen ausserordentlichen Gehérsdispositionen, die er bei der Interpre-
tation (Improvisationen auf der Violine und Vortrag von ostmihrischen Volks-
liedern) bewies, auf den prizisen Analysen der feinsten mikrotonalen Schattie-
rungen und auf der suggestiven Formulierung von Urteilen, die Habas besondere
Gabe bewiesen, exakte theoretische Erwigungen anzustellen und das Wesen von
Klangphinomenen aufzukldren.

Dies alles waren Eigenschaften, die wichtige Komponenten von Habas un-
bestreitbarer padagogischer Begabung bildeten. Fiir sein kiinftiges Wirken stellten
sie jedoch bloss eine Verheissung vor, deren Verwirklichung intensive schépfe-
rische Arbeit erforderte.

So war es vor allem nétig, die Tragfihigkeit und die Méglichkeiten der neuen
Ideen zu beglaubigen und in die Kompositionspraxis zu iibertragen. Habas'inten-
sives Schaffen, vor allem in den Jahren 1923—1928, wurde dieser Voraussetzung
gerecht (in der genannten Zeit entstanden Dekaden von Vierteltonkompositionen
fiir verschiedene Besetzungen; viele dieser Kompositionen wurden 6ffentlich auf-
gefithrt und erweckten lebhaftes Interesse). Vom theoretischen Standpunkt aus
war die Ausarbeitung der harmonischen Prinzipien des neuen Viertel-, Sechstel-
und Zwélftel-Tonsystems und ihre organische Einreihung in das Halbtonsystem
entscheidend, allerdings in einer Auffassung, welche die freie Verwendung von
tonalen, modalen und auch ,atonalen“ melodisch-harmonischen und polyphonen
Gebilden und ihrer bichromatischen Wandlungen voll respektierte (vergl. dazu
Hébas Harmonické zéklady étvrtténové soustavy [Die harmonischen Grundlagen
des Vierteltonsystems] Praha 1922 und das im Jahre 1925 beendete Werk Neue
Harmonielehre des diatonischen, chromatischen Viertel-, Sechstel- und Zwéolftel-
Tonsystems, Leipzig 1927)7 und dabei klanglich und ansdrucksmissig auf der
Héhe der zeitgendssischen musikalischen Entwicklung stand.

Diese anspruchsvollen thcoretischen Vorbereitungen leistete Haba, noch che er
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den eigentlichen Kompositionsunterricht am Prager Musikkonservatorium begann
(in den Jahren 1923—1924 war er mit Vortriigen iiber ,theoretische Akustik und
Musikanalyse“ beauftragt). Zugleich sorgte er dafiir, die Unterrichtspraxis- auch
in didaktischer und theoretischer -Hinsicht durch das Anhoren und Kennenlernen
der Vierteltonmusik zu fundieren. Zu diesem Zweck griindete er am IKonserva-
torium ein phonographisches Archiv von ostmihrischen, slowakischen Volkslie-
dern und orientalischer Musik und konstruierte den Urtyp eines Viertelton-
Klaviers (1924).

Als dann in Habas Klasse die erste grossere Gruppe von Adepten der Komposi-
tionskunst eintrat, waren alle Vorbereitungen dafiir getroffen, den durchwegs als
problematisches Experiment® bezeichneten Unterricht der Vierteltonmusik in
einen wohl durchdachten kiinstlerischen Erziehungsprozess zu verwandeln.

Nicht bloss die ersten Schiiler Habas, M. Pone, K. Haba, K. Kubin, S. Ostere,
J. Kadinskas, dann J. Jezek, J. Srnka; K. Anéerl, sondern auch die Komponisten
der folgenden Generation K. Reiner, M. Risti¢, H. Walter Siisskind, F. Sturm,
V. Ullmann, J. Seidel, V. Dobia§ schufen Vierteltonmus'ik, bezw. ,,athematische
Werke, die in expressiver und klanglicher Hinsicht die technische Reife und
Fortschrittlichkeit von Habas ,.Schulé” gut reprisentierten. Nicht immer ging es
um ausgesprochen didaktisch eingestellte Kompositionen; es enstanden auch
Schépfungen von cigenartiger musikalischer Sprache und Auffassung. In diesem
Zusammenhang selen bloss wahlweise einige [Kompositionen von Hdbas Schiilern
erwihnt, deren Auffithrung auf internationalen Festspielen vor und nach dem
zweiten Weltkrieg vollen Beifall fand: Das orchestrale Viertelton-Vorspiel zu
einer altgriechischen Tragodie von P on ¢ (ISCM, Wien 1932), Vier Lieder nach
Worten Heines fiir eine hohe Stimme und Streichquartett von O ste rc (Festival
in Laibach 1932) und Seidels Melodram auf das Gedicht Staré Zeny (Alte
Frauen) von Halas fiir Rezitation und Streichquartett in Viertelton-System (Pra-
ger Frithling 1946, erster Tejl). Die genannten Kompositionen stellen verschie-
dene Entwicklungsphasen, verschiedene Arten der Auffassung und Verarbeitung
von Habas schépferischen Intentionen im Einklang mit den individuellen per-
sonlichen Begabungen ihrer Autoren vor.

Obwohl man eine gewisse Ausschliesslichkeit der Viertellonmusik in Betracht
ziehen muss (manche Hdaba-Schiiler, wie M. Ponc, H. W. Siisskind, J. Kowalski,
F. J. Wiesmeyer—G.. Whitman, unternahmen auch Versuche auf dem Gebiet der
Sechsteltonmusik), kann man nicht leugnen, dass Habas kunstpidagogisches Wir-
ken positive Ergebnisse brachte, die weitere Friichte tragen konnten, wenn nicht
widrige ifiussere Umstinde seine Lehrtitigkeit zuerst gelihmt (der zweite Welt-
krieg und die Okkupation) und spiiter vollkommen vereitelt hitten (die Auflssung
der Abteilung fiir Viertel- und Sechsteltonmusik an der Akademie fiir musische
Kiinste in Prag, wohin diese Abteilung nach dem Jahre 1946 {ibertragen wurde).

Heute ldsst sich demnach mit vollem Recht die Frage stellen, welche Weiter-
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entwicklung Habas ,,Schule” genommen hitte, wenn diese &usseren: Einfliisse
nicht eingetreten wiren. Die Tatsache, dass A. Hiba mit seinen eigenen Viertel-
und Sechsteltonkompositionen die Lebenskraft seiner kiinstlerischen Ideen be-
wies, erlaubt die Vermutung, dass sein schopferisches Erbe auch bei seinen Schii-
lern eine fruchtbare Entwicklung gefunden hitte. Indessen miissen wir uns mit
der Feststellung begniigen, dass die Viertel- und Sechsteltonmusik mit der ein-
maligen kiinstlerischen Individualitit ihres Schépfers verbunden blieb, mit seiner
ausserordentlichen klanglichen Vorstellungskraft und Fahigkeit und seiner un-
beugsamen Vitalitiit, die imstande war, zahlreiche Schwierigkeiten zu iiberwinden,
die sich aus dem Wesen des musikalischen Systems ergaben, das er ins Leben rief.

Wenn wir uns allerdings bloss mit dieser Festellung begniigen wollten, miissten.
wir, im Widerspruch zu, den Tatsachen, den Umfang und die Bedeutung von
Habas kunstpadagogischem Wirken wesentlich einengen und verzeichnen.? Habas
»Schule”, ihr unmittelbarer und mittelbarer Einfluss beschrankte sich nimlich
keineswegs auf die Viertel- und Sechsteltonmusik, ebensowenig wie sein umfang-
reiches kompositorisches und theoretisches Werk nicht ausschliesslich in dieser
Richtung orientiert war. Eine einseitige Bevorzugung der Viertel- und Sechstelton-
musik verwehrte iibrigens auch ithr Charakter und Wesen, die in Habas Auf-
fassung auf der Halbtonmusik und ihren Prinzipien beruhten, zu denen er ge-
langte und die er sich auf Grund seiner Erfahrungen als Komponist empirisch
aneignete, theoretisch durchdachte und begriindete.

Es waren Kompositionsgrundsitze, die auf melodisch-harmonischer und poly-
phonischer Grundlage neue Auswertungen der bisher bestehenden Zwél{tonskala
anstrebten!® und dabei die expressive und klangliche Seite der Kompositions-
titigkeit nicht a priori einschrinken und gleichschalten sollten, was, auf den
kunstpidagogischen Prozess libertragen, auch von der Entfaltung der individuel-
len: Anlagen seiner Schiiler galt.

A, Haba war sicherlich der erste und viele Jahre hindurch wohl auch der ein-
zige Lehrer des Prager Mustkkonservatoriums, der seine Schiiler mit den analy-
tischen Grundsitzen der Zwélfton-Kompositionslehre bekanntmachie. Er kniipfte
an Schénbergs Ergebnisse an und es gelang ihm, die Bedeutung der Verwendung
der grossen Septime und kleinen Sekunde und None, der Hauptintervalle der
melodisch-harmonischen und polyphonen Neubildungen im Rahmen der soge-
nannten freien und organisierten ,,Atonalitit”, der Dodekaphonie, theoretisch zu
begriinden und aufzukliren (in der Studie Harmonické zéklady dvandctiténového
systému [Die harmonischen Grundlagen des Zwoilfton-Systems], Tempo XVII,
1938). Dies war vom kiinstlerischen und iheoretischen Standpunkt aus gesehen,
ein Ausweg, der den Horizont von Habas kunstpidagogischem Wirken in Rich-
lung gegen dic progressivste Schule der europaischen Musikavantgarde zwischen
den beiden Weltkriegen zu ausweitete, zugleich jedoch eine eigenbiirtige Ent-
faltung der erfassten schépferischen Grundsitze nicht ausschloss.
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Die .eigenen Erfahrungen in der Komposition und Theorie liessen [aba denn

auch viele Ziige der ,atonalen“ Zwélftonkomposition korrigieren. Mit andern
Worten, Haba gefiel sich auch in den Zeiten seiner grossien Bewunderung fiir
Schonbergs Neuerungen nicht in einer systematisch starren Anwendung ,,atona-
ler“ Kompositionsarten, sondern tendierte eher zu einer freien Verwendung ver-
schiedener melodisch-harmonischer und polyphon-chromatischer (bichroma-
tischer) Gebilde — diatonischer, modaler, tonaler. bitonaler und’,atonaler* —
wie dies ja auch aus seinem umfangreichen musikalischen Werk auf defn Gebiet
der Halbtonmusik und aus seinen theoretischen Abhandlungen hervorgeht, in
denen er seine Kompositionsgrundsitze darlegte.
. Vom piadagogischen Standpunkt aus bot diese vielseitige kiinstlerische Orien-
tierung Habas vor allem den Vorteil, dass sie den Weg zur Erkenntnis und Anei-
gnung moderner musikalischer Klangwirkungen ohne jedwede reglementierende
Forderungen oder Einfliisse freimachte. Haba trug die diatonische, chromatische
und bichromatische Kompositionslehre nicht etwa deshalb vor, damit seine Schi-
ler auf eine bestimmte Weise komponieren, sondern eher um ihnen die Moglich-
keit zu bieten, diese Kompositions-Systeme kennenzulernen und sich im Einklang
mit ihrer Veranlagung und gefiihlsmissigen Einstellung fiir eines von ihnen zu
entscheiden. Entschieden lehrte er seine Schiiler nicht nional®, ,vierteltonartig®,
»atonal“ oder gar ,seriel“ zu komponieren, sondern leitete sie zu selbstindigem
musikalischem Denken an, das sie durch griindliche Analysen von Kompositio-
nen der.verschiedensten Stile, vor allem natiirlich der neuesten Musikliteratur,
gewinnen sollten. Hibas eigenes Viertel-, Sechstel- und Halbtonwerk bot sich
in diesem Zusammenhang bloss als eine der kiinstlerischen Maéglichkeiten an.
Sonst wurden, nebst Schénberg und seinen Schiilern, vor allem die Komposi-
tionen Strawinskis, Hindemiths, Prokofjews, Szymanowskis, Skrjabins, Bartéks
und der gesamien damaligen europiischen Moderne analysiert, wobei natiirlich
auch die tschechische Musik von Smetana bis Janaéek, ja nicht einmal das tsche-
chische Volkslied, zu kurz kamen.

Die Studienpline und Studienkompositionen, die reifen kiinstlerischen Ergeb-
nisse von Habas ,,Schule” belegen die allseitige und elastische Orientierung ihrer
klanglichen und expressiven Ausgangspunkte.

Der langjihrige Schiiler Hébas Jiti Jir o u s, der spéter verstummte, vollen-
dete zwar seine Kompositionsstudien mit einer Viertelton-Klaviersonate (1944)
und einer Vierteltonssonate fiir Solovioline (1944), seine zahlreichen Halbtonver-
suche, instrumentale und vokale Kompositionen gingen jedoch von tonaler Basis
aus und hielten sich an die traditionelle thematische Arbeit (die Suite fiir Klavier
und Fiinf Klavierkompositionen fithrie Jirou§ mit Erfolg auf Konzerten der
Prager Gesellschaft Pritomnost auf). Ein anderer Haba-Schiiler, Jifi Pauer,
schrieb zwar ebenfalls mehrere Kleinkompositionen im Vierteltonsystem (Concer-
tino fiir Viertelton-Klarinette und Kammerorchester, Burlesken Ffiir Viertelton-
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klavier, Streichquartett), sein Komponistenprofil formte jedoch vor allem ein
umfangreiches Halbtonschaffen (Muj zdpisnik [Mein Tagebuch] 1943, Sonate
1944, Suite 1945, Drei Sonatinen 1946, alle fiir Klavier, die Grotesken fiir Oboe,
Klarinette und Fagott 1946, die Miniaturen fiir Orchester 1945, Zwei Mdnner-
chore im Volkston 1944, Vier Frauenchére 1945). Diese beiden Beispiele zeigen
wohl am besten, wie Haba die individuellen Neigungen und Interessen seiner
Schiiler zu respektieren wusste.

Jedoch auch in Fillen, wo sich Habas Schiiler (gewiss auch unter dem Ein-
fluss der gesamten kiinstlerischen Athmosphire) weitaus progressiver orientier-
ten, konnte von keiner Uniformitit in der Verwendung der musikalischen Mittel-
und Kompositionsarten die Rede sein. Im Rahmen des internationalen Musik-
geschehens und des tschechischen Musiklebens zwischen den beiden Welikriegen,
auf den Festspielen der Internationalen Gesellschaft fiir zeitgenossische Musik,
auf den Konzerten der Prager Avanigarde-Kunstvereine und Institutionen (Bu-
rians ,,D“, Verein fiir tnoderne Musik, Manes, Pritomnost) trat Habas ,,Schule”
mit kiinstlerischen Impulsen und Taten auf, die auch auf dem Gebiet der Halb-
tonmusik klanglich und technisch auf der Hohe ihrer Zeit standen und ausser-
dem durch ihre echt musikalische Ausdruckmannigfaltigkeit tiefen Eindruck er-
weckten.

Die Lebensfihigkeit der Synthese von Noviéks rationalem folklorismus und der
neuen Klangwelt Habas bewies mit seinen zahlreichen Werken der Bruder des
Komponisten Karel Hé4ba (Festspiele ISCM: Siena 1928 Sonatine fiir Flote
und Klavier, Li¢ge 1930 Klavier-Septett, Prag 1935 Konzert fiir Violoncello und
Orchester, Prager Frithling 1947 111, Streichquartett).

Reiners I. Klaviersonate (ISCM Wien 1932) und sein Konzert fiir Noneit
{(P¥itomnost und Festspicle ISCM in Paris 1937), Ka éin sk as’ Nonett (Pfitom-
nost 1932), Siisskinds Vier Gesinge mit Begleitung eines Sireichquartetts
(ISCM Prag 1935) und die Kantate fiir Rezitation und Streichquartett ,Wie wir
sind“ nach Worten L. Fiirnbergs (Burians D 22, tschechisch), Ullmanns II.
Streichquartett op. 7 (Ptitomnost und ISCM London 1938) meldeten sich mit
ihrer Orientierung eher zu dem durch Habas Verdienst veredelten Vermidchtnis
der Zweiten Wiener Schule.

Der vorzeitig verschiedene Slavko O sterc reifie zu der markantesten Kom-
ponistenpersonlichkeit aus Habas ,,Schule® heran. Er beschickte die Konzerte der
Prager Pritomnost (Nonett 1938, Mdrchen fiir Klavier 1939, Vier Lieder iiber
Volkspoesie 1940), der Prager Manes-Gesellschaft (Sechs Arabesken fiir Klavier
1935) und der Festspiele ISCM (Konzert fiir Klavier und Blasorchester Prag
1935, Mouvement symphonique London 1938, Passacaglia-Choral Warschau
1939) mit Kompositionen, die auf die breite Skala seines aussergewshnlichen mu-
sikalischen Talents hinwiesen, welches eindeutig zu einer personlichen kiinstleri-
schen Synthese der von Haba, Schénberg und sogar Strawinski empfangenen

25 sbornlk FF, F O
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Anregungen strebte. Bis zu einem gewissen Grad niherte sich Osterc spiter ein
anderer Jugoslawe aus Habas ,,Schule“, der klanglich gemissigtere Milan. Ris-
tié, heute einer der fiilhrenden Komponisten der mittleren Generation Jugosla-
wiens.

Im Zusammenhang mit der Wiirdigung von Hdabas kunstpidagogischem Wir-
ken auf dem Gebiet der Viertel-(Sechstel-)Tonmusik wurde bereits erwihnt, dass
es dem Komponisten nicht vergdnnt war, sein padagogisches Werk zu vollenden,
Dasselbe gilt von seiner Lehrtitigkeit auf dem Gebiet der Halbtonmusik. Man
kann dies nur bedauern, da Haba bei seinem grossen piddagogischen Talent und
seinen reichen kiinstlerischen Lebenserfahrungen gewiss auch der heute antreten-
den Komponistengeneration die Orientierung erleichtert hitte und sie auch mit
allen technischen Erfordernissen ausgeriistet hitte. Jenen, die Haba nicht aus
eigener Erfahrung als Pidagogen kennenlernen konnten, biete sich wenigstens
sein umfangreiches und bisher unabgeschlossenes musikalisches Komponistenwek
an; ausserdem stehen seine bedeutenden und nach immer nicht voll gewiirdigten
theoretischen Schriften und Aufsitze zur Verfiigung,!! die ein ernstes Studium
verdienen.

ANMERKUNGEN

1 Kurze Zeit hindurch arbeitete Miloslav P o n ¢ mit Haba pidagogisch zusammen. Das Spiel
auf dem Vierteltonklavier, das mechrere Jahre in den Lehrplan der Abteilung fiir Viertel-
und Sechsteltonmusik aufgenommen wurde, unterrichteten u, a. die Komponisten Erwin
Schulhoff und Karel Reiner.

M. Ponc war der erste Schiiler Habas. Als er im November 1921 Haibas Vortrag iiber die
Vierteltonmusik am. Prager Konservatorium hérte, enlschloss er sich, das Studium des
Orgelfachs zu beenden und ging zu Haba nach Berlin, wo er sein Privatschiiler wurde.
Ausserdem studierte M. Ponc auch bei A. Schénberg in Berlin und bei J. Suk an der
Meisterschule des Musikkonservatoriums in Prag. Habas Klasse absolvierte er im Schuljahr
1934735, als nach langen Kimpfen die zweijihrigen Kurse fiir Viertel- und Sechstelton-
musik zu einem ordentlichen Bestandteil der Abteilung fiir Kompositionslehre des Prager
Konservatoriums umgewandelt wurden.

3 K. Reiner wurde bereits im Jahr 1929 auf Empfehlung von E. Schulhoff Habas Privat-
schiiler. Dann absolvierte er die Mecisterklasse J. Suks (1930—1931) und besuchie gleichzeitig
H4abas Kurse fiir Viertel- und Sechsteltonmusik.

Zu den ordentlichen Absolventen von Habas Viertel- und Sechsteltonabteilung gehéren
noch: Marie Blazkova-Kepkova (Abs, 1947), Josel Bubak (Abs. 1941), der slowe-
nische Musikforscher Radoslav Hrvatin (Abs. 1938), Milan Kostohryz (Abs. 1944),
Jalius Kowals ki (Abs. 1936), Emanuel Novadéek (Abs. 1947), Arnost StiiZek (Abs.
1936), Josef Skop (Abs. 1939), Vojtéch Wieder (Abs. 1947) und Josef Zawadil (Abs.
1936). Ausserc_lem absolvierten Hibas Kurse der Viertel- und Sechsteltonmusik Dekaden
tschechischer, slowakischer und auslandischer Horer des Musikkonservatoriums in Prag.
Dies fiihrte natiirlich auch zu piddagogischen und organisatorischen Zwistigkeiten zwischen
Hiba und der Kompositionsabteilung, vor allem als die Funktion von Habas Abteilung
fiir Viertel- und Sechsteltonmusik im Rahmen der Organisationsstruktur des Prager Kon-
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servatoriums noch nicht villig klargestellt war. Diese Auseinandersetzungen wurden jedoch
immer wieder verniinflig bereinigt und fielen nach der Errichtung einer ordentlichen Ab-
teilung fiir Viertel- und Sechsteltonmusik im Jahre 1934 weg. Vergl. dazu die Protokolle
und Dokumente im Archiv des Prager Musikkonservatoriums.
Damals verdffentlichte dic Prager Musik-Zeilschrift Listy I{udebni matice auch den ersten
theoretischen Aufsatz Habas, in dem er sein kiinstlerisches Kredo formulierte: Vgboj hu-
debni tvorby vzhledem k diatonice, chromatice a étvriténové soustavé (Die Entwicklung
des Musikschaffens und der Musiktheorie im Hinblick auf die Diatonik, das chromatische
und Vierteltonsystem), LIIM I, 1921—1922_S. 35—40, 51—57.
In anderen Studien aus diescr Zeit begriindete A. Hiba die theoretischen Grundsitze des
athematischen ,Stils“ (O psychologii tvoFeni, pohybové zdkonitosti 1énové a zdkladech
nového hudebniho slohu [Uber die Psychologie des Schaffens, der tonlichen Bewegungs-
gesetzmdssigkeiten und die Grundlagen des neuen Musikstils] aus dem Jahr 1923, Praha
1925, und Grundlagen der Tondifferenzierung und der neuen Stilmaglichkeiten in der Musik,
Sammelschrift Von neuer Musik, Kéln 1925, S. 53—58).
So betrachteten Hébas Lehriiligkeit auch die kompetenten Persénlichkeiten des Prager
Musikkonservatoriums. Noch am 9. Juni 1931 sandte der damalige Rcktor Karel Hof {-
meister an das Ministerium fiir Schulwesen und Volkskultur eine Zuschrift, in der er
dic Ablehnung von Habas Gesuch um Erteilung der ordentlichen Professur aus der Kompo-
sitionslehre mit folgenden Worlen begriindete: ,Die Kompositionsversuche in der Vicrtel-
tonmusik sind noch immer ein Experiment, das man«nicht an einer Anstalt einfithren kann,
die dazu bestimmt ist, Komponisten und Interpreten nach bewihrten Methoden und
Lehrplinen heranzuziehen, die das Viertellonsystem ausschliessen.“ Offizielle und mora-
lischc Unterstiitzung erlangte A. Hiba am Konservatorium erst unter dem Rektor Josef
Suk (1933—1935). Suk identifizierte sich zwar nicht vorbehaltlos mit Hébas kiinstlerischem
Streben, setzte sich jedoch dafiir ein, dass Habas Abteilung fiir Vierteltonmusik nicht auf-
gelost, sondern sogar zu einer organischen Komponente des Konservatoriums umgewandelt
wurde. Als Rektor des Konservatoriums schrieb J. Suk and das Ministerium fiir Schulwesen
und Volkskultur am 11. September 1933: ,,Die neuzeitliche und durchaus eigenartige Unter-
richtsmethode Alois Habas und seine Theorie, sowie sein unterschiedliches Tonsystem,
gestatten es nicht, in den Lehrplan der Mittelschule des Konservatoriums eingeretht zu
werden; ausserdem ist thre Entwicklung noch nicht beendet und die Ergebnisse sind noch
nicht so durchschlagend, dass sie die Errichtung einer Klasse an der Meisterschule berech-
tigten. Man kann sie 'jedoc'fl nicht ganz unterdriicken und bescitigen, da die mehr als zehn-
jihrige Arbeit des kiithnen und geistvollen tschechischen Musikers Alois Haba sonst ganz
verloren ginge und eine Entwicklung abgeschnitten wire, die in Zukunft guté Friichte
tragen kann.” Aus dem Archiv des Prager Musikkonservatoriums.
Das ist der Standpunkt, der Miroslav Barvik zu einer verzeichneteh Wertung von Hibas
Lehrtiligkeit am Prager Musikkonservatorium fiihrte. {Vergl. seinen Aufsatz Shladatelské
oddéleni prazské konservatore [Die Abteilung fiir Kompositionslehre des Prager Musikkon-
servatoriums] S. 183 der Sammelschrilt 150 let praiské konservatofe [150 Jahre des Prager
Musikkonservatoriums], Ed. V. Holzknecht, Praha 1961.)
Niaheres vergl. meine Studie: K Hdbovu postaveni v Ceské a evropské hudbé (Zu Habas
Stellyng in der tschechischen und europdischen Musik), im Druck.
Die erste tatsichlich volle Wiirdigung von Hébas theoretischern Werk erfolgte jiingst aus
der Feder scines Schiilers Karel Risinger im Buch Vidéi osobnosti deské maderni
hudebni teorie (Fiihrende Persénlichkeiten der tschechischen modernen Musiktheorie),
Praha 1963. '
Ubersetzt von Jan Gruna






