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JIRI KROUPA

FRANTISEK ANTONIN GRIMM V RIME!

Italiam, Italiam ...

Motto, uvedené pod titulem této vivahy, si pfipsal na sklonku baroka osviceny
a zcestovaly hrabé Maximilidn z Lambergu k nazvu svého ,;sentimentilniho*
cestopisu ze sedmdesatych let 18. stoleti.2 Ozna¢il tim nejen svou navit&vu zemé
na jihu, ale téZ stilou touhu a vzpomindni po Italii. Shodné motto miZeme
oviem zvolit také pro epochu vrcholného baroku jiZ na prelomu 17. a 18. stoleti,
abychom tak naznacili vztah stfedoevropského architektonického prostiedi
k Rimu. V té dob& zde pracovali stile pfedeviim italiti stavitelé z tradicn& vy-
znamnych stavebnich rodin a druZin z podhifi Alp. Pozvolna viak byla jejich
tvorba pfekryvéna a zastifiovdna &innosti zedniki a zednickych mistrii pfichdze-
jicich z Bavorska a z Frank. Smér tovary§skych cest, jenZ se dfive odehraval
mezi Lombardii a Zdalpim b&€Zné na spojnici sever—jih, se nyni velmi pfiznacné
méni: mladi tovary$i se pohybuji na ose zdpad-vychod a &asto se ve stfedni Ev-
ropé usazuji. Rozvétvend rodina bavorskych a praZskych Dientzenhoferi je
zjevné nejzndméj§im prikladem tohoto pohybu zednickych femeslnikd.3 Jiny
zednik z bavorského Achdorfu u Landshutu, Mofic Grimm, se na sklonku 17.
stoleti vyuéi v Praze a potom cestuje dile — do Vidn¢ a do Brna. AZ tam, na Mo-
ravu, se za nim posléze vypravi dal$i mladicky bavorsky tovary§ Johann Michael
Fischer, aby se nakonec vritil jako jeden z nejvyznamnéjSich jihon&€meckych
architektt, ovlivngnych praZskym radikdlnim (vrcholnym) barokem.4

I Publikace tohoto ptispEvku ma snad n&kolikery vyznam. Text byl piivodn& koncipovén jako

&ast VL. do italsko-Zeského katalogu k architektonické vystav€ Opus Italicum, usporddané na
PraZském hrad& roku 2000. Katalog v3ak k vystavé nevy3el. ProtoZe jsem byl jeho editorem,
vyuZivim pfileZitosti a zveFejiiuji upravenou katalogovou &ist o architektu FrantiSku Antoni-
nu Grimmovi v Rim&. Do zna&né miry osobni vyznam v3ak tu hraje téZ ta skutenost, Ze se
svym textem jakoby .,vracim* k po&atkiim své badatelské préce, nebof svou diplomovou praci
o architektu Frantifku Antoninovi Grimmovi jsem se u prof. Zdefika Kudélky seznamoval se
z4klady uméleckohistorické metodiky.

2 Maximilian von Lamberg, Le Memorial d’un Mondain. Au Cap Corse 1774

Srov. Mojmir Horyna. Dientzenhoferové. Praha 1999,

4 V&ra Naitkova, in: Gabriele Dischinger-Franz Peter (eds.), Johann Michael Fischer 1692—
1766. Ttibingen 1996, s. 90-99.
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58 JIRT KROUPA

DileZitym centrem stfetdvéni se uméleckych akademickych impulsi ve stfed-
ni Evrop& se kolem roku 1700 stala zcela pfirozené Videii,? kterd po odraZeni
tureckého nebezpeti proZila nebyvaly stavebni boom. Skrze filtr jejtho prostfedi
se do stfedni Evropy dostavala tvorba pfedev§im téch italskych architektd, inZe-
nyru a dekoratéri, ktefi sem prichdzeli z proslulého prostfedi vyuky fimské ar-
chitektury na Accademii di San Luca, ptfipadn€ posilali vyznamnym stfedoev-
ropskym objednavatelim své korespondenéni projekty. Je v3ak zapotfebi se na
onu osu Rim-stfedni Evropa podivat rovn&Z opatnym smérem; prohlédnout si
architektonické modely, vzory, zplsoby vyuky, které nabizel Rim v této dob&
sttedoevropskym objednavatelim, ktefi jej navstivili, ale téZ u€enctm i architek-
tim. Takovy vyzkum nutné vede k nezbytné€ novému prozkoumadni teoretické
zdkladny fimského architektonického stylu ve druhé poloving 17. a na pocatku
18. stoleti.

UZivani nes€etnych teoretickych traktitd o architektufe zlstdva i v dobé ba-
rokni stile v oné podobé&, v jaké byla kodifikovana v pfedchozim 16. stoleti.
Soucdisti ,,civilni architektury se stile vice oviem stivala geometrie, zejména ty
jeji &asti, které pojednédvaly o perspektiv&. Proto pfi prohlidce studijnich spisi
mladych aristokrati zji§tujeme, Ze ndpadné dileZitou &asti jejich vyuky se stiva
predevim doctrina spherica — nauka o kruzich, ovélech a elipsach. V této oblas-
ti zistavaji pojmy jako sphera recta a sphera parallela stilou soutdsti planimet-
rické soustavy v b&Zné architektonické praxi a jsou i nadile spojoviny
s tektonickym principem v architektufe. Podstatné misto vedle nich si v3ak zis-
kdva sphera obliqua jako souCést nauky o kuZeloseCkach a fezech stereometric-
kych téles. V architektufe se tato €ast stane vyznamnou souldsti stereotomniho
modelovani. KdyZ v§ak dnes vnimdme nékteré architektonické projekty vytvofené
v tomto projek&nim systému (napfiklad stavby Ceského, tzv. radikilniho baroku),
ne vZdy si uvédomujeme, Ze se pfi jejich konstrukci jednalo o zcela odli$ny zptisob
,.projek&niho mysleni“, a Ze mnohdy jejich tviirce mohl sdm ve své tvorb& st¥idavé
uZivat oba odli¥né projekéni zplsoby. V italském prostfedi byl tento zpisob pro-
jekce spojen &aste€né jiZ diive.v 17. stoleti s osobnosti architekta Francesca Bor-
rominiho a vyznamnéji pak zejména v tvorb¢ Guarino Guariniho. Racionélni
verzi k témuZ pfistupu si v podstaté tradi¢n€ uchovavalo francouzské stavitelstvi
klasicizujiciho baroka. Naopak zdrZenlivost viéi tomuto zpisobu projektovéni si
udrZovala pfedev3im fimska akademicka (cortonovsko-berniniovsk4) tradice.
Uvnitf ni dokonce nalezneme i teoretické objasn&ni n€kterych prvkl stereotomie
na zdkladé teorie, vzori a modelu tektonické povahy. Na jednom mist€ svého
vykresu napf. Domenico Martinelli dopliiuje vysvétlivku k plastickym lizéndm
Jfasce che servono come pilastri* (lizény, které slouZi jako pilastry).” Martinelli

5 Hellmut Lorenz, Zur Internationalitit der Wiener Barockarchitektur. In: Wien und der Euro-
pdische Barock. Akten des XXV. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, 1983.
Wien—-KoIn-Graz 1986, s. 21-30.

6 Napt. Ferdinando Galli Bibiena rozd&luje svij traktit do &4sti: Geometria praticata, Architet-
tura civile, Prospertiva, Pittura, Mecanica.

7 Hellmut Lorenz, Domenico Martinelli in Mahren. Shornik praci filozofické fakulty brnénské
univerzity, F 30-31, 1986-1987, s. 41-51, zejména s. 49.



FRANTISEK ANTONIN GRIMM V RIME 59

tak teoreticky prijima prvek stereotomniho planovéni a pficleiiuje jej do akade-
mické architektonické soustavy.

Martinelliho vyrok nas pfivadi k dileZitému problému, ktery je jidrem nasle-
dujici \vahy: totiZ k teoretické roli, kterou hrala modellovd vyobrazeni, kore-
spondencni architektura a akademickd, pfipadné ateliérova vyuka. Jest€ v 16.
a nejméné do konce 17. stoleti byl Albertiho traktét o architektufe dostupny pfe-
devsim v knihovnich aristokratickych objednavateld, nyni se staval prvnim z4-
kladem v knihovné kazdého vzdélaného, uéeného architekta. S tim ovSem souvisel
zjevné také novy pfistup k architektonické tvorb€ a projektovani. Filippo Baldinu-
cci popsal pro byvalou §védskou krdlovnu Kristynu akademickou uméleckou me-
todu od Michelangela po Berniniho. Hovoti o obecném konceptu (molto universa-
le), v némZ je architektura s ostatnimi uménimi spojovana takovym zplisobem, aZ
vznikd zizralny, krdsny celek (bel composto). Pravé kolem tohoto posledniho ter-
minu se pom&mé nedivno rozvifila diskuse, v niZ bylo naznadeno, Ze za timto
slovnim spojenim je s nejvétsi pravd@podobnosti skryt aristotelsky koncept spojeni
formy a hmoty.8 V tomto smyslu je architektura (ve smyslu formy) bliZze duchov-
nimu, idedlnimu pojmu disegno, zatimco ostatni uméni patfi k pfirozenému svétu
matérie. Bel composto by potom znamenalo, Ze myS$lena architektonicka idea je
spojena s dokonalym, kresebn& podloZenym uméleckym provedenim.

Vztah mezi architektonickou ideou a provedenim, mezi funkénim vyznamem
a konkrétnim symbolem, mezi teorii a praxi byl v barokni akademické teorii tedy
opét promyslen, oviem tentokrat zcela jinak neZ tomu bylo v diivéjsim 16. stole-
ti. Projevoval se nyni mnohem konkrétné&ji v architektonické projekeni tvorbé€.
MuZeme nyni rozlidit architekturu myslenou a rysovanou. Rimsti architekti
v akademiich a v ateliérech stale zdlraziiovali jejich spojeni — ono zazra¢né bel
composto. Pokud se divime na fimskou akademickou kresbu, upoutd nis sku-
te¢né jeji dvojaky charakter: je to pfedev$im dokonale korektni kresba a precizné
realizovana geometrickd konstrukce, zaloZend na tom, co jsem jiZ na n&€kolika
jinych mistech nazval projektovou, beminiovsky-cortonovskou ,,meditaci“. To
znamena rozvazovani nad jiZ hotovymi, teoreticky promyslenymi projekty, které
se piekresluji, kopiruji ¢i variuji, a které se op&t objasiiuji explikaci jednotlivych
pouZitych prvku.

K této ustfedni meditaci se pfipojuje znalost detailu. V architektonickych
kompendiich nachizime €asto sumu detailli, portélii, okennich $ambrin apod.,
jeZ je moZné posléze invenen& pouZit jako doplnéni do zikladniho teoretického
schématu. B&Zné se hovofi o tom, Ze neexistuje ,,barokni* traktitova teorie. To
je opravdu do znaéné miry pravda. Je to oviem dino novym zplsobem teoreti-
zovéni o architektufe. Namisto puvodnich traktiti v baroku nastupuje n€kolik
forem takové teoretické aktivity:

a) korespondendcni architektura, kterd ukazuje jednak modellovy charakter pro-
jektu, jednak dopliiovand o poznamky, detaily apod. je skuteCnou explikaci
objednavky;

8 Rudolf Preimesberger, Berninis Capella Comaro. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 49, 1986,

s. 190-219.
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b) akademické Concorsi Clementini utvéfeji decorum v architekture, nebof se pfi
nich nejen projektuje, ale i teoreticky rozvaZuje nad konkrétnimi architekto-
nickymi dlohami;

c) vyuka v soukromych $koldch (zejména v Rimg).

Vyznamna dila fimskych akademiki, udrZujici tradici Cortonovy a Berniniho
architektury, typu Carla Fontany ¢i Domenica Martinelliho se ve stfedni Evrop&
tu s vétdi, tu s mensi mérou skute¢né prosadila. Jak v3ak vypadal asi vztah mezi
stfedni Evropou a Rimem v opaném sm&ru? V podstat® ojedin&lym studijnim
pobytem, ktery mame precizn€ doloZen, je studium brn&€nského architekta Fran-
tifka Antonina Grimma v ateliéru Nicola Salviho. Jeho pobyt poukazuje na b&z-
ny standard vzdélaného, ueného tvirce, studujiciho v fimském stejné tak ude-
ném architektonickém prostfedi soukromé koly uzce spjaté s fimskou akade-
mickou vyukou. Nédzorné€ ndm prfitom pfedstavuje klasicky prub&h architekto-
nické vyuky, jak ten byl b&Zny v Rimé& pfinejmen3im od prelomu 17. do tfetiho
desetileti 18. stoleti.

L

Pozvolné odeznivani italské architektonické kultury bylo od dvacitych let 18.
stoleti patrmé ve stfedni Evropé nejen na zmen3ujicim se podilu italskych stavite-
1u podilejicich se projekéné na vyznamnéjsich zakizkach, ale téZ v dstupu ital-
ského stavitelského zplsobu ve stfedni Evrop€ vieobecn&. Do Podunaji se do-
stavaji pravé v té€chto letech prvni doklady francouzského stavebniho zpisobu.
Proto takika symptomaticky v této souvislosti pisobi zdjem fimského architekta
Canevariho o ziskani projekénich uplatn&ni v habsburské monarchii na videii-
ském dvofe. Antonio Canevari (1681-1764) se totiZ po svém navratu od portu-
galského dvora v Lisabonu v tinoru roku 1733 obrétil s dotazem na moravského
zemského hejtmana, hrabéte Maximilidna Oldficha Kounice ohledn& takové
mozZnosti. Ten mu odpovédél, Ze architektiv pobyt v Portugalsku mu byl oprav-
du zndm, a Ze skuteCn& promysli moZnosti, jak vyuZit jeho schopnosti. Pokud
vak zatim vi, cisaf md vlastniho architekta a nikdo z aristokracie v monarchii
nehodla stavét tak velkou stavbu, aby stilo za to povolat k ni tak vyznamného ar-
chitekta. Co se tykd domécich stavebnich podniki, postatuji mistni architekti: ,,sa-
renno bastanti i architetti che abbiamo a Vienna e in altre citta delle provinzie*.?

Na této epizodé italsko-stfedoevropskych kontakti je mimochodem zajimavé,
Ze Antonio Canevari se jako na znalce poméni (nebo snad na svého znidmého
z diivé&;jsi doby?) obraci na zemského hejtmana v jedné z podunajskych provin-
cii. Snad mu v3ak bylo znamo, Ze jiZ pro Kounicova otce vytvofil dfive Dome-
nico Martinelli projekt slavkovského ziamku, nesporn& znainé vyznamny pro
stfedoevropskou i italskou architekturu, a Ze samotny zemsky hejtman pfi do-
stavb& tohoto svého rodového zdmku uZival sluZeb jiného Itala, lombardského

9 Jif Kroupa, K otizkdm slavkovského zdmku: Valmaggini a Slavkov. Uméni XXVTI, 1979,
s. 154-158.
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Ignazia Valmagginiho. JiZ z toho miZeme usuzovat na to, Ze moravsky hejtman
se snad s Canevarim znal jiZ ze diivé;si doby.

Pfirozené, Ze miZeme dnes litovat, Ze Kounic Canevarimu nenabidl néjaky
konkrétni projekt. V té dob& oviem sam dokoncoval zdmek ve Slavkové u Brna
a pro zmény v projektu uZival rady Valmagginiho, jehoZ vzneSen¢ tituluje ,,ri-
nomato architetto”. Jako zemsky hejtman dobudoval v Bmé& novostavbu Zem-
ského stavovského domu podle projektu mistniho zednického mistra Mofice
Grimma a sledoval nadto realizaci a promény Santiniho projekti na kl4sternim
zboZi ve Zd4ru a v Rajhradu (v souvislosti s jejich zapojenim do §kolskych refo-
rem, jeZ v zemi podporoval). I tyto jmenované skutednosti maji ovSem jistou
povahu symptomu: italsky stavitelsky zptisob je v této dob€ zavrSovan pravé
v podunajském prostredi a tedy v blizkosti Vidng&. Ostatné téZ tvorba praZského
architekta a naturalizovaného Itala Jana Santiniho-Aichla vrcholi na sklonku
jeho Zivota v dilech, které projektoval zejména mimo Cechy, pro moravské klas-
terni komunity.

Nelze v3ak zapominat, Ze podobné velkorysé kontakty jako mé&l Kounic se za-
hrani¢im zcela jist& udrZovali i dal$i $lechtici a pfedstaveni klaStert v Cechach
a na Moravé, i kdyZ jsme o nich dosud jen malo informovéni. Chybi ndm pravé
proto v oblasti italsko-stfedoevropskych uméleckych kontakti fada duleZitych
sty¢énych bodu, které zatim pouze jen tuSime. Pozoruhodnou pamétku na takové
kontakty v§ak mdme dochovanu v brn&nské a rijecké tzv. Grimmové sbirce pla-
nu. Je pfitom vlastné& pfiznacné, Ze jadro této zajimavé kolekce rukopist, plani,
grafickych listd a architektonickych knih nema v sobé vlastné nic specificky lo-
kélniho, ¢i moravsky zemského. Je to skutedné sbirka, kterd vznikla na sklonku
pusobeni italského ,modu* ve stfedni Evropé 17. a 18. stoleti. To, im je osob-
nost brné&nského architekta a inZenyra Franti$ka Antonina Grimma pfitom v sou-
vislosti se stfedoevropskou architektonickou italskou tvorbou tolik vyznamna,
neni pfitom paradoxn€ viibec n&€jaka zjevnd ,italskost* jeho vlastni tvorby v do-
macim prostfedi. Frantiek Antonin Grimm (1710-1784) je zndm pfedev3im
jako tvurce rokokové€ klasicistni architektury na Moravé, zaloZené na symbidze
silnych tradic podunajského barokniho stavitelstvi pfedeviim s novymi prvky
francouzské klasiky.l® Do povédomi umé&leckohistorické badatelské obce viak
vstupuje nejen pouze jako architekt, ale pfedeviim jako majitel rozséhlé sbirky
architektonickych knih a plant.!!

Tzv. ,,Grimmova sbirka* vznikla piivodné v souvislosti s architektovym vlast-
nim studiem ve Vidni, PafiZi, aviak pfedeviim v Rimé&. Velmi pe&liv& a precizn&
jsou v ni dokumentovany u€ebni postupy fimské barokni architektury. Jeji maji-
tel, Franti§ek Antonin Grimm se narodil 2. fijna roku 1710 v Brng&, v roding zed-
nického mistra Morice (Grimm, Grimb).!2 Jeho otec patfil mezi bavorské feme-
sniky, ktefi pfechdzeli do Cech a na Moravu: pochdzel z Achdorfu u Landshutu

10 i Kroupa, [Kat.] Frantifek Antonin Grimm — architekt XVIII. stoleti. Krom&tiZ 1982.

1T Srov. Véra Naitkové, Vystava FrantiSek Antonin Grimm. Uméni XXXI, 1983, s. 179-181;
dile studie Zdefika Kudé&lky, Hellmuta Lorenze, Wlhelma Georga Rizziho.

Archiv m&sta Bma, matriky 1/12: jméno dit&te sice neni uvedeno (!), ale podle dalSich naro-
zenych déti pfed a po tomto datu miZeme pfedpokladat, Ze se jednd o budouciho architekta.

12
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a odtud se dostal nejprve do Prahy; tam je doloZen roku 1690 jako tovary$ ve
staroméstském zednickém cechu. Z Prahy zamifil nejspiSe do Vidné&, nebot po-
dunajsky styl jeho pozdéjsi tvorby je pomé&mé vyznamny. Roku 1704 jiZ zhoto-
vuje svij mistrovsky kus v Brn&€ a usazuje se tu definitivn€ od roku 1706, poté
co nejprve pracoval na stavbé zamku v Buchlovicich podle nezndmého projektu,
jenZ byl zjevn€ ur€itou syntézou mySlenek Johanna Bernharda Fischera z Erla-
chu a italského akademického prostfedi kolem Francesco Fontany. Prav€ Mofic
Grimm patrné dal svému synovi nejen prvni zéklady v zednickém femeslu, ale
poskytl mu moZnosti mnohem vét§iho socidlniho vzestupu. Franti¥ek Antonin
Grimm byl i pozdé&ji v klaSternim prostfedi premonstrati a jezuitti chvélen za své
humanitni védomosti. V jednom misté z korespondence mezi uéenym premon-
stritem Janem Nepomukem Dupenim z Vidné a brnénskymi jezuity z konce &ty-
Ficatych let 18. stoleti éteme zajimavou vétu, Ze pfedstaveny bménskych jezuiti
~pana bménského inZenyra velmi dobre znd, je to syn néjakého mistra, snad
mistra MoFice — ostatné pry s panem inZenyrem pobyvali spolu v Rimé.* Takové
pasiZ jen dosvé€dCuje vyznam socidlniho odstupu zednického mistra, byt vy-
znamného bmé&nského projektanta té doby (mistr Mofic) a jeho syna (jenZ je
s ictou nazyvan panem inZenyrem). Franti$ek Antonin Grimm nejprve odesel do
Vidné, kde se zapsal podle zji§t€ni Wilhelma Georga Rizziho do register malif-
ského odd&leni videiiské Akademie roku 1730.13 Zde zistal dva roky a zfejmé
prosel zejména kvalitnim $kolenim v kresb&, nebot i pozdgji byl vybornym kres-
lifem. Ostatn& lze i z dalSich dokladu vieobecné usoudit, Ze idedlem architek-
ti-umélca bylo jiZ od dob Raffaelovych zduraznit spojitost architektury s kre-
sebnym a malifskym, pfipadn€ sochafskym uménim (v baroku to bylo nadto
umocnéno berniniovsko-cortonovskym systémem akademické vyuky) a byt vy-
Skolen nejprve jako umélec a teprve poté jako stavitel.!4 V této dob& ziejmé
FrantiSek Antonin Grimm zacal pracovat pod vedenim Donata Felice d'Allia na
stavb& habsburského Escorialu, klastera v Klosterneuburgu u Vidné€. Soucasné
se stal s nejvéti pravdépodobnosti i pozdnim Zikem bolofiského divadelniho
inZenyra, architekta a quadraturisty, Antonia Maria Nicoly Beduzziho. K Alliovi
pfisel pravd€podobné jako zru€ny kreslif, ktery se podilel zejména na vytvareni
prezentainich modellovych kreseb dvorem sledované stavby. K Beduzzimu jej
naopak zjevné vazaly dosud zachované studie geometrické a divadelni perspek-
tivy. V obou téchto prostfedich oviem mlady architekt ziskal znalosti italského
jazyka. PribliZn& zdhy se Grimm podepisuje v letech 1733 a 1734 jako k. k. Aca-
demicus militaris. Mimofadng& dukladn&€ dochované opisy piednasek i rukopisy
s vypracovanymi Skolskymi piiklady prozrazuji, Ze Grimm po cely rok 1733
studoval matematiku, o rok pozdé&ji pfistoupil ke studiu geometrie: nejprve pro-
el b&Znymi zéklady planimetrismu a ve druhé poloviné roku studoval stereoto-

13 PFizna&né je, Ze tu zapsan s nirodnosti , bavorskou*; za laskavé sd&leni d&kuji Wilhelmu Georgu
Rizzimu, Vides.

14 SkuteZnost, kterd se zd4 n¥kterym badateldm jeté dnes zvla¥tni (a to Matheyho a Santiniho
malifské Skoleni) - jak se postupn€ ukazuje — byla soud4sti mnohem 3ir3i praxe. Pfirozen&
malifské Skoleni (nejen v kresbg, ale zejména v geometrické perspektiv€) vedlo k vy$§imu
ocenéni architekta jako umélce.
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mii. Pfi svém pobytu ve Vidni sou€asné oviem prochazel jako vojensky stavitel
studiem ,,architectury militaris*. V jeho pozustalosti totiZ nachizime velmi za-
jimavy konvolut zfejmé §kolnich projekt vojenskych opevnéni, jehoZ jednotlivé
listy jsou pfesné datovany ¢ervnem aZ prosincem 1734, dile lednem aZ Cerven-
cem 1735 a kone¢né& lednem a dnorem 1736.13

Kde v3ak pisobil v kritkém mezidobi, tj. ve druhé poloviné roku 17357 Byl
snad jiZ v té dob& v Itdlii? K tomu mame dochovéno né€kolik vzajemné proti-
chidnych zprav. Grimmova vlastnoruéni pozndmka na mapé Itilie prozrazuje:
w~Landt-Charten von Italien, welcher ich mich bedient habe auf meine Reise in
Anno 1735. Frantz Antoni Grime Ingenieur et Architecten geherig.*16 Na ob-
dobné mapé€ Francie potom nachdzime data 1739 a 1740 a na mapé Némecka
1741. Na druhé strané, kdyZ si oznaoval sviij svazek italskych projektu pise
ponékud odli3né€ ,,[...] da ich fertig war, im Jahre 1739 und 1740, Jak si viak
miZeme z analyzy Grimmovy spoluprice se Salviho ateliérem v Rimé& ukazat,
jeho architektonickym studijnim pracim v Italii by odpovidalo nejspiSe mezidobi
mezi daty 1735 a 1739 a tak je moZné, Ze bud byl architekt v Italii dvakrat, ane-
bo (uvedeny popis byl totiz Grimmem napsidn aZ mnohem pozdéji pfi sestaveni
celého konvolutu), Ze se do Rima skuten& vydal teprve na po&atku roku 1736
a zistal tam do roku 1739. Neni totiZ vylou€eno, Ze ve Vidni zaZil je$té Beduz-
ziho smrt roku 1735 (do své sbirky ziskal znac¢nou fadu jeho vykrest). Pivod-
nim Grimmovym zidmérem snad bylo nejprve poznani pfedeviim pevnostni ar-
chitektury v Itilii: $kolské projekty opevnéni jsou vypracovivany stifidavé v ital-
ském a francouzském méfitku.

DileZitym problémem je oviem pfirozené vysvétleni financovani takové ces-
ty. V nadi odborné literatuie je dosti Casto smé&3ovana studijni cesta s cestou to-
vary$skou. Zapomina se pfitom, Ze na tovary$ské cesté musel femeslnik skutec¢-
n€& pracovat a vydéldvat si u n€kterého mistra a sbird své zku3enosti u néj, nebo
pfedeviim na doprovodné cest&. Bavorsky zednik Johann Michael Fischer odejel
na takovou tovary3skou cestu do Brna za Moficem Grimmem, ale do jiZniho
Némecka se vritil s mimofadné€ dobrou znalosti praZské a €eské architektury tzv.
radikdlniho baroku. Studijni cesty byly finanén& naroéné&jsi a mohli si je dovolit
opravdu pouze ti, ktefi byli spojeni se zimoZnymi podnikatelskymi firmami (na-
priklad videiiského architekta Franze Antona Pilgrama), nebo ti, ktefi byli pod-
porovéani vyznamnymi mecenaSi. B€Zné to bylo spojovano s pozdé&jsi praci pro
klaster, nebo ve funkci ,,dvorského architekta”. V domadci tradici na Moravé
v pozdnim 19. stoleti se objevila neovéfend my$lenka, Ze se FrantiSek Antonin
Grimm do Italie ddajné dostal prostfednictvim moravského zemského hejtmana,
hrab&te Maximildna Ondfeje Kounice. Tomu, jak jsme vidé&li, nechybély kontak-
ty s italskym prostfedim a mohl skutedn€ nadéjného vojenského inZenyra vyslat
na cesty proto, aby se ten pozdgji postaral o mozné dokon&eni jeho martinelliov-

15 Zsmek Rajec nad Svitavou, ,.L'art de camper': svizany rukopis plani opevn&ni zejména

podle Vaubana a cestovnich map, sign.: Anno 1741, F. Grime; inv. &. Réjec, Velky sal, stil
70-B-5. .
Ibidem; svdzdno ve svazku spolu s mapou Francie, oznadenou léty 1739-1740, a Némecka,
s dataci 1741.
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ské rezidence ve Slavkov& u Brna.!7 Ostatn€ Kounic byl rovné&Z hlavnim protek-
torem stavby nového Zemského stavovského domu v Bmé, ktery projektoval
a provadél architektiv otec, zednicky mistr Mofic. Odtud by bylo konec konca
snad moZné i vysvétlit Grimmovo studium u Nicola Salviho, nebot ten byl nao-
pak Zikem Kounicova zndmého Antonio Canevariho a dédicem jeho doméci
architektonické Skoly. KdyZ se vSak FrantiSek Antonin Grimm po skon&eni
svych cest a po krétké kariéfe hejtmana-inZenyra ve Vidni na Moravé roku 1743
oZenil, je oznaovén jako ,hrabéci a kniZeci geometr rodiny Dietrichsteini*.
V tomto smyslu by tedy naopak pravé tento rod, uzce spjaty s videfiskym dvor-
skym prostfedim, mohl byt skute€nym mecenaSem jeho cesty. Tomu by odpovi-
dalo snad i to, e mezi projekty oltifni menzy u sv. Eustacha v Rim& podle Nico-
la Salviho je pfipojena Grimmova variace s dietrichsteinskymi erby.

Af tak &i tak, ve druhé polovinég tficatych let 18. stoleti se mlady kreslif a vo-
jensky inZenyr objevuje v fimském ateliéru Nicola Salviho (1697-1751). V Ri-
mé& praveé v té dob& Salviho renomé pomé&mé rychle vzristalo. Je pozoruhodné
a zfejmé& dobové pfiznalné, Ze svou cestu k architektufe Nicolo Salvi prosel pu-
vodné podobné jako jeho Zik. Zpoc€atku mél znaéné zdjmy o filosofii, matemati-
ku a medicinu, dokonce i o poezii, coZ jej pfivedlo za ¢lena proslulé Accademie
degli Arcadi spolu s videfiskym basnikem Pietrem Metastasiem. Pomé&rné pozdé
vstoupil do studia na Accademii di San Luca: zde zalal nejprve studovat malbu
a pozvolna se vice zajimal o architekturu. Kreslil pfedev§im podle fimskych Mi-
chelangelovych projekti a studoval v soukromém ateliéru Antonio Canevariho.
KdyZ jeho ucitel odeSel roku 1727 do Portugalska, povéfil Nicola Salviho pro-
védénim svych nedokon&enych staveb a rovnéZ tak vedenim své §koly. Pravé
v onom obdobi, kdy Grimm pfiji?d&l do Rima, se Nicolo Salvi G&astnil dvou
vyznamnych soutéZi roku 1732: na nové priceli baziliky San Giovanni in Late-
rano a na novy projekt pro Fontanu di Trevi.!8 Ob& sout&Ze mu pfinesly obdiv,
i kdyZ nakonec papeZ pro svou baziliku vybral projekt odli$ny. I tak je v§ak pro
néds pozoruhodna a dosud nezodpové&zena otdzka, pro¢ stfedoevropsky architekt
Sel v Rimé& cilen& do ateliéru do té doby v Evrop& pfece jen pom&mé nepfilis
znamého architekta. Pfirozené se k odpovédi nabizi jak kontakty domécich
Grimmovych moZnych mecend$u, tak Salviho fimsky okruh pfitel (Kounic-
Canevarni, Dietrichstein—-Metastasio).

Z hlediska doloZeného Grimmova fimského studijniho pobytu je pro italsko-
stfedoevropské vztahy pozoruhodny oviem dal3i, dosud pomé&mé velmi mélo
zndmy fakt. Tim je existence Salviho ateliérové soukromé $koly. MiZeme zfej-
meé pfedpokladat, Ze to byla vlastn& pivodné€ soukromé akademie Antonio Ca-
nevariho, kterou Nicolo Salvi vedl v dob& mistrovy nepfitomnosti v Rimé&. Kdy%
Canevari po své korespondenci s Kounicem a nedsp&3né snaze dostat se do Vid-
n& nakonec odeSel ke dvoru do Neapole, pokraoval ve vedeni této akademie

17" Oviem jedinym dokladem spojeni architekta se slavkovskym zimkem je kopie zdmeckého
pudorysu z okruhu Ignazia Valmagginiho a Grimmem piekreslené detaily Martinelliho
Liechtensteinského paldce ve Vidni, které byly zcela neorganicky pfipojeny k jeho Fimskym
vykresim.

18 John Abel Pinto, The Trevi Fountain. New Haven—London 1986.
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Nicolo Salvi jiZ zfejmé sam. Zpusob vyuky v soukromych akademiich je oviem
dosud pomérné jen mélo zndmy. Mimo jiné i z tohoto diivodu je tedy Grimmova
sbirka tolik cennd také pro $ir§i studium italského stavitelského zptisobu v Evro-
p€. Mame v ni totiZ pohromad€ téméf viechny studie a kresby, které si mlady
architekt z takové cesty pfivezl.!? FrantiSek Antonin Grimm si viechny své stu-
die detailn€ a s pili popsal, pfi¢emZ ve svych textech nesporné uvadi tehdejsi
fimské akademicka stanoviska. Proto miiZeme pravé z brné&nského materidlu re-
konstruovat, jak asi probihalo b&Zné architektonické studium v Rim& na jedné ze
zdej$ich soukromych akademii.

Pokud dnes vime, soukromé $koly v Rimé& byly pom&mé izce spojeny s ofici-
alnim usilim Accademie di San Luca. RovnéZ Grimmovy projekty nim prozradi,
Ze fesil obdobné iulohy, jaké byly zaddvany v této akademii. Zdkladem vyuky
v soukromych akademiich byla tedy zjevné orientace na architektonickou funkci
a tomu odpovidajici stavitelsky zpisob, styl. V nejvyznamnéjSich fimskych ar-
chitektonickych ateliérech a v akademickém fimském prostfedi byly vypraco-
vavany zdkladni stavitelské typy, které byly kopirovany, voln€ parafrizovany
a v kone¢né redakci modifikovany podle mistni tradice, pfipadného zdsahu ob-
jednavatele i podle umélecké invence samotného autora. Hlavnimi vzory pro
soukromé Skoly byly nepochybné price Gian Lorenza Berniniho a Carla Fonta-
ny. V Grimmové& kopiafi proto nalezneme tedy zejména vykresy podle pfiklada
za vzory povaZovanych architektonickych dél, dile priace podle modelu, které
byly zhotovovany italskymi architekty v souvislosti s architektonickymi konkur-
zy (pfedev8im s akademickymi Concorsi Clementini), pfi¢emZ zjistime, Ze se
u Grimma setkdvame pfedev§im s t€émi pracemi, s nimiZ byl bud konkurzem,
nebo stylovou p¥ibuznosti svazan pravé jeho u&itel Nicolo Salvi.20 Koneé&né jsou
zde prace, u nichZ Grimm sam upozoriiuje na své autorstvi, resp. invenci, ackoli
to jsou pfevaZné parafrize jiZ vytvorenych projektl. Zjevné tu bylo jeho ikolem
piidrZet se ucitelem pfedepsaného stylového ,,modu*. Franti§ek Antonin Grimm
byl na svého ucitele ostatn€ velmi py$ny a na své vykresy si neopomnél zazna-
menat, zda s nimi byl Salvi spokojen ¢i nikoli. Naopak opét zcela pfiznacna je
zde absence praci podle Borrominiho tvorby. S vyjimkou dvou kreseb okennich
a portdlovych detaild se totiZ se jménem velkého Berniniho protipélu u Grimma
nesetkdvame. Pokud kresli priace, na nichZ se Borromini podilel, pfisuzuje je
podle dobového tzu bud Beminimu (Palazzo Barberini), nebo Carlu Rainaldimu
(Santa Agnese na Piazza Navonna).

Po svém ndvratu z Rima si FrantiSek Antonin Grimm své vykresy usporadal
a svazal do kniZni podoby. Zistdva otizkou, zda dokonce nechtél cely konvolut
vydat. Jako tvod vloZil detailni vyklad o tom, Ze v3echny vykresy zhotovil
v Rim& podle modeld ve Vatikinu, podle hotovych staveb i podle vykresi jinych
autori v knihovnach. Pfitom zduraziiuje odliovani dvoji formy signatury: tam,

19 Srov. J. Kroupa (cit. v pozn. 10); Jifi Kroupa, FrantiSek Antonin Grimm a Nicolo Salvi. ,,Sta-

ry a novy Fimsky vkus“ ve 30. letech 18. stoleti. 46. Bulletin Moravské galerie v Brné 1990,
5. 4042,

K fimskym ,,Concorsi srov. napf. Paolo Marconi—Alberto Cipriani-Enrico Valeriani, / di-
segni di architettura dell’Archivio storico dell’Accademia di San Luca. Roma I-11, 1974.

20
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kde ji oznaduje slivkem delineavit, to jsou jeho vykresy podle modelid, nebo
hotovych staveb, tam, kde uvadi fecit, to jsou vykresy, v nichZ je jeho vlastni
invence (ovSem korigovdna Salvim). Mezi vykresy zafadil architekt i nékteré
duleZité explikace (napfiklad vyméfeni kopule sv. Petra ve Vatikdnu) a demon-
strace (konstrukci Michelangelovych sloupovych fadd), z nichZ nékteré pone-
chal v pivodnim italském jazyku. DileZité je kone¢n& Grimmovo sdéleni, Ze do
konvolutu pfidal kompletni Salviho akademicky zptsob vyuky podie &tyf tloh,
coZ je pro nds opét zajimavé z hlediska zptisobu této vyuky. V této souvislosti
FrantiSek Antonin Grimm zduraziiuje, Ze se uchdzel a poté skutené ziskal jednu
z Fimskych cen, bohuZel v8ak neuvadi, pfi jaké piileZitosti. Je v8ak moZné, Ze
Salviho soukroma4 $kola byla uréitym zplisobem napojena i na akademické pro-
stfedi Accademie di San Luca, a Ze studenti soukromych $kol mohli byt i na jeji
pude oficidlné odmé&fovéni.

Pro nis je viak zajimava také doba, v niZ se FrantiSek Antonin Grimm v Rimé&
ocitl. Roku 1730 byl papeZem zvolen Klement XII. z rodu Corsini. Je dobfe
znamo, Ze tato volba méla nezanedbatelny vliv na umélecké déni v Rimé, nebot
na t&ch stavbich a uméleckych dilech, které vznikala pod patronaci rodu Corsini,
se objevuji ndpadné klasicizujici (i neoberniniovské) stylové tendence. Tento
novy styl reagoval pfitom zcela jist€ na pronikdni borrominismu do fimské ar-
chitektury ve druhém a tfetim desetileti 18. stoleti. V moderni literatufe byva
toto nové stylové zaméfeni pfedev§im v architektufe spojovéno s ndstupem no-
vych umélch na italskou architektonickou scénu, pfedeviim s Alessandro Gali-
leim, jenZ sdm osobn& poznal anglicky neopalladianismus po&itku 18. stoleti.2!
Prévé diky Grimmové plidnové sbirce si v§ak miZeme pomémé dobfe ukéazat, do
jak zna®né miry plsobila v Rim& rovn&% silnd doméci tradice. Na podklad&
,»modalni* teorie stylu bychom totiZ mohli s pomoci Grimmovych fimskych pla-
ni ukazat, Ze v Salviho ateliéru byly nové zdurazfioviny zejména nékteré prvky
pietné udrZované tradice fimského baroku, po€inajiciho jiZ v pozdni tvorb& Mi-
chelangelové, které mohly byt akceptovany v ramci nového stylového zaméfeni.
Modus tohoto slohu oznadil v dnes jiZ klasickych studiich Vojtéch Birnbaum
jako tzv. barok monumentélni.22 Ostatn&€ na Salviho architektonicky tradiciona-
lismus upozornil jiZ John Abel Pinto i Hellmut Lorenz.23 Neni proto bez zajima-
vosti sledovat Grimmovu préci v Rim& pravé pod timto zornym dhlem: jako usili
fimské akademické tradice postavit se jak proti dédictvi borrominismu, tak proti
nové nastupujicimu neopalladianismu a neoklasicismu.

21 Elisabeth Kieven, Revival del berninismo durante il pontificato di Clemente XII. In: Gian-
franco Spagnesi-Marcello Fagiolo (eds.), Gian Lorenzo Bernini architetto e I’architettura eu-
ropea del Sei- Settecenzo. Roma 19884, 5. 459—468.

22 yojtéch Birnbaum, Barokni princip v d¥jinch architektury. In: Vojtéch Birnbaum, Vyvajové
zdkonitosti v uméni. Praha 1987, s. 24-46.

23 Hellmut Lorenz, Unbekannte Projekte fir die Fassade von San Giovanni in Laterano. Wiener
Jahrbuch filr Kunstgeschichte XXXIV, 1981, s. 183-187.
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IL

ProhliZime-li si dnes sbirku pfes dv€& stovky italskych Grimmovych pland,
miZeme je pom&meé dobfe rozdélit na ty, které predstavuji souhrn fimské archi-
tektonické tradice a na ty, které vznikly projekéni &innosti Salviho ateliéru. Pre-
devdim jsou zde kopie projekti Michelangelovych, Gian Lorenza Berniniho
a jeho Zakad Mattia de Rossi, Giovanniho Battisty Continiho, Giovanniho Anto-
nia de Rossi, dile Carla Rainaldiho a samoziejmé i Pietra da Cortony jako tvirce
pietné uchovavanych projektii na italské Academii di San Luca.

Pokusme se v3ak jest€ o jiné promySleni toho, co ndm sd€luji Grimmem zhoto-
vené vykresy pro architektonickou teorii doby barokni. Petr Fidler upozomil na
termin disegno, ktery se v souvislosti s akademickymi principy vyuky stiva dileZi-
tym pojmem architektury od po&étku, respektive poloviny 17. stoleti. Disegno je
népadem i kresbou a je studovidno kopirovénim a napodobovanim exemplarnich
prikladi. Bylo jiZ upozoméno na to, Ze v raném novovéku se nipadné zvysuje
pocet t&ch, ktefi studuji nejprve kresbu a potom teprve stavitelské femeslo. Na
rané novov&kych uméleckych akademiich se studovala kresba vyukou ve tfech
stupnich: nejprve student kreslil podle kreslené &i grafické predlohy, pfi€emZ se
Skolil pfedevS§im v kresbé linii (esempio). Po ziskdni vétSich zkuSenosti pfi
ztvarnéni graficke linie pfe3el ke kresb€ podle modeld a trojrozmémych pfedmeé-
td a Skolil se tak zejména v podavani svétla a stinu, zobrazovéni trojrozmérnosti
pfedméti, apod. (rilievo). Kone&né v posledni fazi pracoval podle Zivych mode-
1, pfipadné podle skute€nosti (naturale). V prib&hu 17. stoleti byl tento zptisob
vyuky pouZivin i v oblasti architektonické kresby. Stalo se tak zejména na fim-
ské Accademii di San Luca: mezi jinymi nepochybné zejména prostfednictvim
Pietra da Cortony. Skute¢né ti architekti, které mame doloZené v akademickém
fimském prostfedi, byli rovné€z vybornymi kreslifi (napfiklad Johann Bernhard
Fischer von Erlach).

Do jisté miry bychom mohli oznatit ,,opus italicum* od osmdesétych let 17.
stoleti do tficatych 18. stoleti opravdu za éru architektonického disegna. Z toho-
to divodu se mi zd4, Ze by nebylo tak zcela zavadé&jici, pokud bychom se podi-
vali také na Grimmovo akademické architektonické Skoleni u Nicola Salviho
v Rim& z téhoZ hlediska. Pfirozen& bude tfeba architektonickou kresbu do ur&ité
miry specifikovat: esempio v tomto smyslu znamend vyuku dvourozmé&mého
planimetrismu, grafického pretlumoéeni fasdd vzorovych staveb a jejich pidory-
su; rilievo je proti tomu kresba podle architektonickych modelt a hotovych sta-
veb, pfi¢emZ jsou zpracovavany viechny tfi druhy planid (ndrys, ptidorys a fez).
Jistym momentem tohoto typu kresby by mohly byt vzornikové funké&ni detaily
a kresebna modella. Za posledni termin bychom mohli povaZovat klasicky aka-
demicky termin finito a buona dispositione, které ve vyuce architektury zname-
naji vlastni studentovu invenci ve smyslu parafrizovéni pfedem danych podmi-
nek a zdvaznych vzord podle zcela ur€ité funkce. Tak bychom asi téZ méli ro-
zumét Grimmovu odlifovéni signatury delineavit (ptesné kresleni podle vzort)
a fecit (podle vlastni invence, i kdyZ formalné velmi uzce spjaté s ucitelovym
nazorem).
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Esempio: monumentilni modus v iimské architekture

Je nesporné, Ze prvnim tikolem, ktery mlady FrantiSek Antonin Grimm v Ri-
mé dostal od svého ucitele, bylo kreslit podle modelil a staveb, které mu sdm
doporucil. Skute¢n€ proto midZeme ve sbirce plant nalézt urCitou, stylov€ vyhra-
nénou skupinu fimské architektury. V okruhu Antonio Canevariho a (jak jiZ
uved] v literatufe John Abel Pinto) rovnéZ Nicola Salviho byl pfedevsim udrZo-
vén pietni odkaz pozdni architektonické kultury Michelangelovy. Salvi proslul
mimo jiné svymi studijnimi kresbami podle Michelangelovych staveb.2* Nebylo
by tedy divu, kdyby také sim doporucil svému Ziku podobné studium. Kdyz
Grimm ve svych poznimkach uvadi, Ze rysoval zprvu ve Vatikinu, mél zjevné
na mysli pravé Michelangelovy fimské modely a kresby. Hlavni zdjem zde vedl
architekta ke kopiim projekti nové sakristie a zejména kopule svatopetrské bazi-
liky. Salviho zaméFeni Michelangelovy kopule se odehrilo teprve v letech 1739
a 1740, ale jak je z Grimmovy pozistalosti patrné, pfipravy na né musely probi-
hat jiZ dfive. Grimmovo upozomnéni, Ze ke svym vykresiim pfidiva nékolika-
strdnkovou explikaci konstrukce kopule v italStin&, totiZ asi souvisi s rozpraco-
vanim tohoto tkolu.

Michelangelovo dédictvi nachazime dile zejména v kresbach architektonic-
kych fadu, které rysoval Grimm podle hlavic architektonickych ¢lankd pro na-
dvofi Palazzo Farnese v Rim&. Naopak snaha dospét pfes formalni detail k z4-
kladni struktufe a rekonstruovat architektovo projekéni my$leni je zfetelna z vy-
kresi, tykajicich se namé&sti Campidoglio v Rim&. Zejména ve vykresu prideli
Palice ,,konzervitori“ Grimm pracuje s architektonickou analyzou vztahu stere-
otomni lizény a tektonického pilastru.

Jak je znamo, za Michelangelova nasledovnika nejen v sochaiské tvorbg, ale
i v oblasti architektury byl povaZovin pfedev§im Gian Lorenzo Bernini. Neudivi
tedy celd fada graficky pfesnych Grimmovych kreseb podle jeho staveb jak
chrimovych (Santa Maria v Aricciu, San Andrea al Quirinale), tak své&tskych
(Curia Inocenziana na Montecitoriu, Palazzo Chigi-Odescalchi [obr. 1, 2]). Pfi té
prileZitosti zcela pfirozené oznaCuje Grimm Beminiho slovy ,,vom besten Archi-
tecten Roms". Pfedlohami pro n&které z téchto kreseb byly oviem zjevné&.né€ktera
zaméfeni v Salviho ateliéru. Je ku piikladu zajimavé sledovat, jak kreslend stuha
pro popis u pudorysu San Andrea al Quirinale se velmi ndpadné podoba obdob-
nym stuhdm pro popisy u Salviho origindlnich kreseb.

San Andrea della Valle: ,,Haubt Kirche in Rom**

Mezi mnoZstvim pidoryst chrimi se v Grimmové sbirce objevuji typické
podélné fimské chramy, navazujici na rozvrh kostela Il Gest (San Ignazio, Santi
Apostoli), nikoli viak onen jezuitsky chram. Mohlo by to byt s podivem, zv145t&
kdyZ mnozi historikové Casto hovoii o typologické souvislosti fady baroknich

24 ). A.Pinto (cit. v pozn. 18).
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chrami a jejich odvozeni od pudorysu Il Gesu. Je v3ak tieba fici, Ze v takovém
pripad€ provadéji spiSe archeologické planimetrické srovnavani. Pfi takové
komparaci byva oviem zapominino na to, Ze architekt pfi svém projektovani
promy3li stavbu pfedevim trojdimenziondlné. V takovém pfipad€ pfirozené
nemohl byt zadvazny pro barokni chrimovy interiér manyristicky prostor Il Gesi,
ale mnohem spiSe modernéjsi, ran& barokni feeni prostoru. V Rimé se takovym
modelem stal chram theatinl, San Andrea della Valle. FrantiSek Antonin Grimm
jej zcela pfiznaéné€ na jednom ze svych vykresi oznaluje za hlavni chrimovou
stavbu v Rim&. Zakladni kdmen ke stavb& byl poloZen jiz roku 1591 za ddasti
fadovych staviteld. Roku 1608 oviem doSlo k druhému slavnostnimu zahajeni
podle upraveného projektu Carla Maderny, ktery vypracoval zejména styloveé
zdvaZny projekt na kupoli inspirovanou Michelangelem. Teprve viak Carlo Rai-
naldi (za moZné ucasti Carla Fontany) dokon¢il chraimovou fasidu, kterd byla
v souladu s monumentilnim modem Ffimského baroku.2’> Odtud pochopime
i Grimmuv zdjem o kostel: ten zahrnuje v architektové sbirce nejvétsi poCet de-
tailnich vykrest podinaje pudorysem, pfes fezy, aZ po fasadu a jednotlivé detai-
ly, kreslené ve velkém méfitku. Kresebnou dovednost pfitom Grimm prokazal
napfiklad ve zvé&tSené kresb& hlavniho portdlu, ale téZ v fad€ kreseb kopule
s jejimi pidorysy a nirysy. Neni pochyb, Ze zde reagoval na ran€ barokni pro-
storovou podobu podélného chraimu Jako moZné jedné z hlavnich inspiraci pro
podélné stavby v Zaalpi.

Pro Salviho akademicky okruh mél chrim San Andrea della Valle ostatng pfi-
taZlivost ze dvou dalsich divodi. V chrimu byla vybudovéna bo&ni pohfebni
kaple Strozzit, v jejimZ architektonickém €lenéni (Giacomo della Porta) jsou
vyrazné ozvény Michelangelovského tvir¢iho fefeni. Na nékolika mistech
Grimm pfi popisu svych kopii vyslovné uvadi, Ze plivodnim autorem této kaple
byl skutedné sdm Michelangelo a tak nidm zanechdva dobové svédectvi o tom,
komu v baroku byla invence této kaple béZné& pfisuzovina. Jinou skute€nosti
byla i€ast Carla Rainaldiho na dokond&eni celé stavby. Jak si je$t€ miZeme dile
ukdzat, prav€ v jeho tvaréim pfistupu bychom mohli hledat Grimmovo fimské
zakotveni vyuky.

Rilievo a modello

Zatimco fada kreseb je velmi precizn& provedena graficky a snad miZe byt
povaZzoviana za ukidzku prace podle kresebnych a grafickych piedloh, dalsi sku-
pina Grimmovych kreseb je mnohem vice spojena s kresbami podle hotovych
staveb v Rim&. Mezi t&mito vykresy v Grimmové& sbirce nachdzime kresby detai-
14, ale také celych funk&né typologickych celkii: okna a portaly, kopule, schodis3-
té, vestibuly,

25 Rudolfo Wittkower, Carlo Rainaldi and the Roman Architecture of the Baroque. In: Rudolfo
Wittkower, Studies in the Italian Baroque. London 1975.
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Zda se, Ze takové kresleni funk&nich celkt mohlo slouZit i doma jako uréity
zasobnik tvard. Tak tomu bylo zejména u schodist ¢i okennich osténi. Sympto-
maticky v této souvislosti pisobi vykres s kresbou riznych detailt oken a porta-
14, popsany Grimmovou rukou: ,.,Fenster von Rom, welche am verschiedenen
Gebduden gesehen habe*. Na t€chto kresbich je Casto usilovéno o kresebné zaji-
mavé rozvrZeni svétla a stinu a tyto prace maji mnohdy velmi vyraznou autentic-
kou umeéleckou hodnotu. S podobnym kresebnym stylem se setkdvame i u jinych
akademickych architektd v Rimé, napfiklad u Domenica Martinelliho, Carla
Fontany ¢i Nicola Salviho. MZeme proto asi prfedpokléddat, Ze tento zplsob kresby
byl praktikovan v fimské Accademii di San Luca. Zjevn€ proto se v Grimmové
sbirce setkame pfedev§im s kresbami podle Pietra da Cortony, Giovanniho Anto-
nia de Rossi aZ po Filippa Juvarru a Carla Stefana Fontanu. Pfi prohliZeni téchto
Grimmovych vykresi si oviem poviimneme pfedeviim dvou napadnych akcentt,
které se dotykaji jeho ocetiovéni fimské architektonické tvorby.

Palazzo Altieri: nejkrasngjsi schodisté v Rimé [obr. 3, 4]

»Haubtstiege Altieri, welche eine der schensten in Rom ist, darumb habe selb-
te zur besseren Einsicht auf grissere verzeichnet. Frantz Antoni Grimm Rome
delineavit*, tak uvadi FrantiSek Antonin Grimm popis jednoho z pldni. Jeho
zdjem o palic viak byl siln&j3i a kresby v jeho sbirce ukazuji predeviim napadi-
tou dostavbu celého paldce. Pivodni stavbu paldce postavil Giovanni Antonio de
Rossi. KdyZ bylo posléze (takfka po dvaceti letech) rozhodnuto, Ze paldc bude
roz$ifen o sousedni stavebni parcelu, vypracoval nové projekty Carlo Fontana.
Jeho pliny oviem nebyly akceptovdny a tak celou stavbu dokongil v letech
1671-1674 opét tentyZ Rossi, ktery pied lety projektoval star$i palac Altieri.
Grimma zaujalo na dostavb& oviem nejen v Rimé& jinak proslulé a oslavované
schodisté, ale i nova fasdda se svym nezvyklym bosovanym ndroZim. Jeho zijem
o tuto &ast fasddy je o to pozoruhodnégjdi, Ze stavba byla na konci 17. stoleti
v Rim& pom&mé diskutovana a srovndvéna s pivodnim Fontanovym idedlnim
feSenim v projektu. Na jedné z Grimmovych kreseb si miiZeme oviem pov§im-
nout, Ze architekt na svém zaméfeni vlastn€ srovndva star$i a nové&j§i ¢dsti v fezu
palace. V akademickych fimskych ateliérech se zfejmé& prezentovalo srovnavani
star§iho a moderniho ,,vkusu* v architektufe. ProtoZe Rossi pouZil i na dostavbé
né&kterych shodnych, tradi¢nich formalnich prvki, napfiklad okna, mohl byt pa-
lac pfirozené chipin jako velmi dobrd pfileZitost k takovému srovndni. Pfitom
mohla byt vizudln€ zdiraznéna pfedevsim role fimského monumentélniho tradi-
cionalismu v architektufe a jeho schopnost moderni a klasicizujici promé&ny.

Carlo Rainaldi: hlavni vzor Fimského architekta?

I kdyZ FrantiSek Antonin Grimm mezi vid¢imi architektonickymi osebami
Rima jmenuje Michelangela, Cortonu a Berniniho, detailni analyza pldnii v jeho
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sbirce a zejména autorské oznaCovani jednotlivych projekti pfinese asi jisté pre-
kvapeni. MuZem, jehoZ Grimm asi nejvice jmenuje a ma kopie a nikresy jeho
projektl ve své sbirce, je fimsky architekt Carlo Rainaldi (1611-1691). Akade-
micky vztah k Rainaldimu, jenZ je ndm prostfedkovin Grimmovymi poznim-
kami, je pozoruhodny. Za zcela symptomatické miZeme ku pfikladu pozorovat,
Ze vyznam Francesca Borrominiho nebyl pro Salviho ateliér Zidnym tématem.
Palazzo Barberini je uvadén pouze ve spojitosti s Berniniho projektem, Santa
Agnese in Agone na Piazza Navonna je zmifiovana zase pouze jako price Rai-
naldiho.26

Zda se v3ak, Ze Carlo Rainaldi byl skuteén€ Grimmovi hlavnim vzorem: po-
kud si odmyslime Campidoglio, jeZ dokon&oval, potom v Grimmové sbirce na-
lezneme kopie projekt pro Santa Maria in Campitelli, kostely na Piazza del Po-
polo (Santa Maria in Monte Santo a Santa Maria dei Miracoli) a Santa Agnese in
Agone [obr. 5, 6]. Pokud bychom uvaZovali o pfi¢in€ tohoto vyznamu, Rainaldi
byl zjevné vzorem v fimském akademickém prostfedi ze dvou divodu: a) proto,
jak zachézi s uméleckymi formami svych velkych sou€asniki a jak obohacuje
své v podstaté protobarokni architektonické mysleni o inovace Cortonovy, Bor-
rominiho a Berniniho;27 b) proto, Ze u n&j lze pfimo exemplarné& studovat vztah
tradi¢niho a nového v fimské architekture.

Pozoruhodnym piikladem tu muZe byt Grimmova kopie priceli Santa Agnese
na Piazza Navonna pfedstavujici zvlast€¢ vyrazny ,berninismus“ v Rainaldiho
tvorbg.28

Invence v Fimském ateliéru: ,,buona disposizione* a , finito*

Pokud prfedchozi projekty a kresby uvadély adepta do zakladl architektonic-
kého mysSleni a do ur€itého fimského stylového modu, dal$i skupina praci pred-
stavuje to, co zddraziiuje Frantifek Antonin Grimm svou signaturou fecit. Tako-
vé signatura mé tdajn€ znamenat studentovu invenci, ta je oviem stile korigo-
véna dohledem uditele Nicola Salviho. Prib€h Grimmova studia mime velmi
dobfe zachovin. Sestdval ze &ty dloh, které se zprvu tykaly architektonického
rozvrhu stavby a posléze se zcela zAm&mé vazaly ke star§im dlohdm v Concorsi
Clementini.

Prvni dlohou byl diim se vstupni galerii. Samotny Nicolo Salvi nejprve naértl
Grimmovi pidorys galerie o &tyfech pilifich s pfedstupujicimi dvojicemi polo-
sloupi. Frantifek Antonin Grimm na tomto ziklad€ navrhl narys a fez a celou
galerii pouZil jako modul k projektu &tyrkfidlé palidcové stavby. Ulohu Salvi
svému studentovi jist€ zadal zejména k procvifeni proporéné uméfené dispozice

26 Grimm se jakoby Borrominimu v Rim& skuteZn& vyhybal. Ve své sbirce ma vlastn jen jediny

men3i vykres portdlu z Collegia di Propaganda Fide, oznaZeny jako kopie price Borrominiho.
Srov. R. Wittkower (cit. v pozn. 25).

O projektu jsem piednes! vefejnou pfednaiku v Moravské galerii u pfileZitosti vzpominkové-
ho dne k vyro&i narozeni Francesco Borrominiho, v kvétnu 1999; pfednéSka vyjde tiskem.

27
28
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k pfedem dané architektonické funkéni jednotce pfed domem, kterd méla byt
s nim spojena.

Druhou tlohou se stal méstsky paldc. Navenek nebyl nikterak ¢lenény a pro
architektonicky detail vyuZil Grimm své znalosti fimského Palidce Altieri. Z toho
divodu projekt ptisobi pomémé nezvykle tradi¢né€ aZ archaicky. Smysl rozpo-
znidme ovSem z velké fady pidorysi. Slo zde zfejm& previZin& o vytvoreni
funk&né moderniho fimského obydli a opét tedy vice o i€elnou dispozici, spoje-
nou s tradicionalismem uplatn&nym na fasadeé.

V daldich tématech se dostivime jiZ do blizkosti akademickych Concorsi
Clementini. Tteti (a zjevné Grimmova nejzdafilej$i) uloha se totiZ zpétné€ vraci
k tématu Concorsi z roku 1728 ,,Chiesa e convento*. V této soutéZi ziskal cenu
Paolo Possi za projekt do jisté miry inspirovany Borrominiho architekturou.2?
Salvi toto téma o€ividn€ Grimmovi nyni zadal proto, aby se ten pokusil nalézt
v fimské tradici spiSe na opacnou tradici navazujici, monumentélni feSeni. To se
mu skute¢né€ povedlo: ve struktufe projektu bychom pfitom mohli nalézt tradi¢ni
prvky Carla Fontany a obecné fimského monumentélniho modu. K témuZ Fran-
tifek Antonin Grimm sméfoval ve své &tvrté dloze. Zde dostal k feSeni dlohu
Concorsi z roku 1707 ,,chiesa con due campanilli“, kterou tehdy vyhral Filippo
Juvara. Ve srovnani s nim vSak Grimmiyv projekt pon€¢kud bizarn€ spojoval ber-
niniovské véZe s celkove klasicizujicim jaddrem ustfedni chrdmové prostory. Za-
jimavé jsou zde viak spiSe jednotlivé, funk&n& oddélené &asti celého projektu,
neZ celkové propojeni a zvladnuti celé dlohy.

Salvi a Grimm: spoluprice v ateliéru [obr. 7, 8, 9]

Jak jiZ bylo né€kolikrit pfipominino, FrantiSek Antonin Grimm studoval za
svého italského pobytu v ateliéru Nicola Salviho — tedy v onom fimském atelié-
ru, v némZ byla pietné€ udrfovina tradice fimského monumentilniho baroku. Br-
nénsky inZenyr se na této tradici podilel nejen svou vyukou, ale i pfimo asti na
nékterych projektech svého uéitele. V Grimmové sbirce plani je v této stylové
roviné zpracovan piedeviim projekt Fontany di Trevi z doby kolem roku 1736,
jenZ dikladné rozebral John Abel Pinto. K nému muZeme pfipojit také reflexi
soutéZnich Salviho projekti na fasddu San Giovanni in Laterano z roku 1732.30
Oba projekty vznikly jako dilenské Grimmovy kopie v Salviho ateliéru. Zatimco
John Abel Pinto pfizndvd Grimmovi ur€itou tvurei samostatnost pfi ateliérové
prici, Hellmut Lorenz uvaZuje o Grimmovych projektech k San Giovanni in La-
terano pouze jako o kopiich dnes nezachovanych projekti Salviho. K témto pra-
cim musime pfidat projekt, za n&jZ ziskal FrantiSek Antonin Grimm tdajn€ jed-
nu z ,Fimskych cen*. Tento projekt je uchovin dnes na zdmku v Réjci pouze
v kopii a je moZné, Ze souvisel se Salviho projekeni praci na rozsahlém palaco-

29 Richard Bésel (ed.), [Kat.] Borromini — Architekt im barocken Rom. Wien—-Mailand 2000,
s. 603,
30 H. Lorenz (cit. v pozn. 23), s. 183-187.
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vém komplexu s divadlem a konimami pro polského kréle, jak to v pramenech
dokldda Fr. Milizia. Kone¢né€ posledni projekty souviseji se Salviho pracemi
z doby kolem roku 1739, pfipadn€ 1740 (projekt na oltdiini menzu sv. Eustacha
v Rimg, pfiprava vyméfeni kopule sv. Petra ve Vatikdnu aj.).

V souvislosti s tématem studia v fimské soukromé akademii bychom méli po-
ukdézat na nas rozbor podilu Nicola Salviho na proméné fimského vkusu ve tfica-
tych letech 18. stoleti.3! Nebot: bylo to zajisté prostfedi fimského Salviho atelié-
ru, ve kterém vznikaly Grimmovy pfipisky na studijnich vykresech. V nich mla-
dy inZenyr rozliSoval své vykresy slovy: ,,podle starého vkusu“, ,,podle moder-
niho vkusu®, ,podle posledniho vkusu v Rim&* apod. Z pfedchozich dvah vyply-
nulo, Ze v Salviho ateliéru byl udrZovin zcela uréity, tradini architektonicky
zplsob fimského stavitelstvi. Ponékud pfekvapivou, nicméné asi pfiznaénou pa-
ralelu Grimmova studijniho materidlu nalezneme jiZ v dfivéj$im fimském zakot-
veni Domenica Martinelliho, které analyzoval a charakterizoval Hellmut Lo-
renz.32 Ten poukdzal prav& na shodn4, tradi€ni jména architektd, o nichZ jsem
dosud mluvil v souvislosti s Grimmovymi kresbami, jako t&ch straZcd fimské,
poberniniovské tradice, na néZ se také akademik Martinelli nejednou odvolaval.
Z modernéjsich projektd nalezneme v Grimmové sbirce potom severoitalské
projekty Filippa Juvarry, jenZ samoziejmé fimské akademické prostfedi rovnéZ
ovliviioval, a Carla Stefana Fontany, které bychom stylov& snad mohli piipoc&ist
k dal§im, aktudlnim pracim Salviho fimského ateliéru. V souboru planud, vznik-
1ém &innosti tohoto ateliéru, pfibyva vice ndvrhil sochafskych, které v§ak neza-
pfou berniniovskou tradici. Pokud si tedy FrantiSek Antonin Grimm pozname-
ndval na svych planech ona slova ,nach dem remischen antiquen Gusto*, nebo
nhach ldtztem Gusto in Roma", znamenalo toto rozlifeni v podstat€ rozdil uvnitf
stale jediného z proudu fimského uméni. Toho proudu, ktery byl tradici spojen
pfedeviim s odkazem Michelangela, Gian Lorenza Berniniho a Carla Fontany.

Tato skute€nost je velmi dobfe patrnd na jiZ zmin€ném projektu Fontany di
Trevi, ktery madme zachovan v nesmirné€ kvalitnim Grimmové pfekresleni. Po
Berninim vytvéfela projekty na tuto fontdnu celd plejada jeho Zki. VSem bylo
spole&né jedno: dominance sochafské sloZky, podobné jako tomu bylo v Bemni-
nim vytvofenych jinych projektech fimskych fontdn.33 Nicolo Salvi naproti tomu
podfidil sochaiskou ¢ést fontdny horizontdlnim a vertikdlnim tendencim archi-
tektonické sloZky tak, Ze sochy byly pouze pfedsazeny zakladni architektonické
struktufe. Tim se tento projekt zachyceny v kopii Frantifkem Antoninem Grim-
mem stal ve skute€nosti védomou reakci na Berniniho fe3eni tlohy fontany jako
sochafsko-architektonického typu. Grimm se oviem nedockal v Rimé toho, Ze
jim piekresleny plin se stal nakonec spormym bodem mezi Nicolou Salvim
ajinym Berniniho pokraCovatelem, fimskym sochafem Giovannim Battistou
Mainim. Bylo jen v intencich fimského uméleckého prostfedi, Ze papeZiv pii-

31 Kroupa (cit. v pozn. 19), s. 4042,

32 Hellmut Lorenz, Domenico Martinelli und die dsterreichische Barockarchitektur. Wien 1991.

33 John Abel Pinto, The Trevi Fountain: Unexecuted Project from the Pontificate of Clement XI.
In: Hellmut Hager (ed.), Projects and Monuments in the Period of the Roman Baroque. Uni-
versity Park 1984, s. 101-127.
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buzny, Neri Corsini, dal popud ke kone¢nému kompromisu, ktery oviem sym-
ptomaticky vyznél spiSe ve prospéch radikilnéjsiho, tj. architektonického fefeni
Nicola Salviho neZz domécich sochafskych tradicionalistd.

Podobn€ tento vztah mezi tradici a inovaci uvnitf ur¢itého jednoho umélecké-
ho proudu jsme sledovali i na ostatnich fimskych studijnich pracich mladého
brn&nského architekta (na téma architektonického nahrobku) na jiném mistg.34
FrantiSek Antonin Grimm v Rim& nepochybné zaregistroval zmé&nu architekto-
nického vkusu 've dvacdtych a tficatych letech 18. stoleti. Na piikladech z jeho
sbirky je vSak zfejmé, Ze s touto zménou byl spjat rovnéz ateliér Salviho, dosud
v literatufe ¢asto hodnoceny pouze jako jakysi ,,strdZce* fimského, poberniniov-
ského tradicionalismu. Na ziklad€ praci, kopirovanych FrantiSkem Antoninem
Grimmem, totiZ miZeme fici, Ze Nicolo Salvi byl nejen poslednim pfedstavite-
lem a straZcem fimského monumentalniho baroku, za né¢hoZ byva dodnes prede-
vim povaZovan, ale rovnéZ tak byl jednim z prvnich ,,modernich* staviteli nové
orientace v Itdlii. Je totiZ ndpadné, Ze mezi Grimmovymi italskymi kopiemi
a studiemi jsou prace riznych architekti, ale chybi pravé ty, které bychom si pod
pojmem ,posledni Fimsky vkus* asi pfedeviim piedstavovali (napfiklad Alessandro
Galilei, Ferdinando Fuga). Tak se nim zejména na zékladé€ Skolskych cviceni Fran-
tiska Antonina Grimma novée objevuje architekt Nicolo Salvi zejména jako refor-
mitor fimské, na Michelangela orientované architektonické tradice.

Do téZe souvislosti patfi totiZ i dalsi, dosud nezminé&né Grimmovy kopie fim-
skych akademickych projekti, které vykazuji rysy zmodemizovaného monu-
mentélniho, fimského stylu. Vedle €astych odkazi na projektované chrimy
a paldce uvedme alespoii projekt francouzského architekta Nicola Besniera pro
novou sakristii sv. Petra ve Vatikanu (1. cena Concorsi Clementini v roce 1711),
¢i projekt na ,,vefejny* paldc Filippa de Romanise (2. cena fimského konkurzu
v roce 1704). Oba tyto projekty si okopiroval nepochybn& rovné% v Rimé& lotrin-
sky architekt Jean Nicolas Jadot, pisobici pozdéji na dvofe cisafovny Marie Te-
rezie. Je jen pfizna¢né, Ze jest€ Jadotiv Zivotopisec je povaZoval za jeho typicky
Klasicistni, francouzské price, vzniklé ve Vidni aZ v poloving 18. stoleti. (1) Pfi
rozboru Grimmovy architektonické pozistalosti, jejiZ jadro si v Rimé& vytvofil,
se tedy ukazuje, Ze pivodni Belloriho akademické umélecka teorie v pojmech:
WJfinito”, ,buona dispositione*, ,novita* platila v soukromych akademiich stéle
je$t&€ do tficatych let 18. stoleti. Prave od tficétych let viak pfece jen nastupoval
v oné akademické hierarchii vét§i vyznam pojmu ,,novost®, modernost: tj. ran&
klasicizujici tendence v architektufe mé&la nyni vé&t$i vahu neZ pouze opakovani
a striktné€ dodrZovana tradice. To v8ak znamenalo soudasné také definitivni ko-
nec ran& novov&kého ,,opusu italicum*.

M ik Kroupa, FrantiSek Antonin Grimm a Nicolo Salvi. In: Barokni umén( a jeho vyznam
v Geské kultuFe. Praha 1991, s. 129-133. Druh4, roziifend verze téhoZ pfisp&vku vysla v Bul-
letinu Moravské galerie v Bmé; viz pozn. 19.

35 Justus Schmidt, Die alte Universitét in Wien und ihr Erbauer Jean Nicolas Jadot. Wien 1929,
obr. 26, 27, 30. Srov. k tomu P. Marconi-A. Cipriani-E. Valeriani (cit. v pozn. 20). To oviem
zfejmé poskytuje novou zikladnu k tivaze o pivodu terezidnské architektury ve Vidni; vzdy(
Jadot byl Grimmovym vrstevnikem (!).
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Mezi Grimmovymi samostatnymi projekty, které ovSem pfirozené nevyboco-
valy ze stylového zpdsobu Salviho ateliéru, si miZeme povsimnout je$t€ jedno-
ho planu. Predstavuje pidorys centrilniho poutniho kostela s vyraznou kopuli.
FrantiSek Antonin Grimm si jej oznadil signaturou fecit a v doprovodném textu
zduraznil svou invenci v ndvrhu. Tento projekt v3ak nepostrada jistého parado-
xu. Pidorysné je totiZ zcela zjevnou kopii letohradku ,,pro t7i osoby* Carla Ste-
fana Fontany z roku 1705. Samotny (dosud jen velmi nedostatedné znamy Elen
rodiny Fontand) Carlo Stefano se pro sviij projekt nechal inspirovat Filipem Ju-
varrou. Grimmova invence spofivala ziejm& pouze v tom, Ze jednak zménil
funkci projektu, jednak doplnil stavbu o kopuli a 0 nové ztvarné&n{ fasidy, v némz
bylo uZito spife stereotomné pusobivého vrstveni pomoci lizén a lizénovych ra-
mi. Na tomto mist€ bychom se tedy mohli zastavit: do budoucna se nabizi ivaha
o moZnych spojenich Nicola Salviho a tohoto mélo zndmého Carla Stefana Fon-
tany. Co mne v3¥ak na zivér napadi, je odlisnd véc. Nemohla by se ve funkci
takového projektu skryvat do jisté miry také Grimmova ur¢itd doméci inspirace?
KdyZ odchazel na sva studia, byl jiZ postaven na Moravé genidlni pfiklad memo-
ridlni stereotomie, Santiniho chrém na Zelené Hofe u Zd4ru nad Sdzavou. Fran-
tifek Antonin Grimm pozoruhodné ve svém fimském projektu rovn&€Z navrhuje
memorialni, poutni chram. Strukturdlné by bylo dokonce mozné v jistém slova
smyslu hledat podobnosti stfidajicich se kapli a centrlniho baldachynu u chra-
mu zelenohorského. Na rozdil od néj vSak Grimm v fimské monumentalizujici
tradici odmita radikilni barok: pfevadi geniélni radikélnost ¢eského baroku do
vécné a klasicizujici tektoniky podle ,,nejmoderné&jiiho vkusu* a dopliiuje cent-
ralni prostor jako reminiscenci na michelangelovsko-cortonovskeé feSeni.

Pivod snimku — Photographic Credits — Fotonachweis:
1-9: Moravska galerie Bno (Alena Urbankova, Irena Armutidisovai)






