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MILOSLAV STUDENT

POZNAMKY K HUDEBNE-ESTETICKYM NAZORUM
BALDESSARA CASTIGLIONA A GIULIA CACCINIHO

Prohlédneme-li si Ralffaelovy, Tizianovy a nebo Giorgionovy obrazy,
muZeme sl povSimnout nékdy aZ neuvéritelné lehkosti, samozfejmosti
{ nenucenosti v gestech zpodobnéného ¢lovéka i v obraze samotném,
ktery jakoby byl tvofen bezdéky. jen tak. Zda se, jako by tito svédkové
zastavili ¢as a davali nam moZnost seznamit se s témito vécmi bez pro-
stfednictvi spistii teoretikii. Raflaeliv pritel Baldessare Castiglione
(1478-1529) ve své knize Il Cortegiano, kde zachycuje diskusi o tom,
Jaky ma byt idealni dvofan, podava kromé jiného téz vyklad toho, co je
krasné a ptivabné, a co nikoliv, coZ zietelné koresponduje s jiZ na¢rtnu-
tymi rysy nékterych vytvamych dél.

Ve spise Il Cortegiano' muzZeme pomérné snadno vysledovat prvky
novoplaténského mysleni, jimiZ je poznamenana zejména posledni étvrta
kniha a také nazory, jez bychom dnes fadili do oblasti estetiky.
Exponoval tu hodnoty lehkosti, prirozenosti a elegance, zvlasté vsak
puvabu (grazia) a dlouha rozprava o krase a lasce se nese zcela v pla-
ténském duchu.

Spis o dvofanovi se stal velmi popularnim a byl vyhledavanou éetbou
nejenom v fadach aristokracie. Jen v Italll se do¢kal béhem 16. stoleti
16 vydani a ohlas v zahraniéi byl rovnéz neobvykly — jiZ Sest let po prv-
nim vydani vysla kniha r. 1534 ve Spanélském prekladu, potom nasle-
dovaly preklady do dalSich jazyk®i véetné polstiny. Rada jejich vydani
pochazi 1 ze 17. stoleti, a tak miiZeme predpokladat, Ze se pfi takovém
rozsifeni dostala do rukou i élenowvi florentské akademie La Camerata
Giuliovi Caccinimu.

Castiglionovy postiehy o hudbé se mohly velmi dobie zamlouvat jak
Caccinimu tak i celé cameraté, jeZ tak usilovné bojovala proti vicehlasu.
Tak napi. v kapitole XIII druhé knihy piSe: .Solovy zpév je neobycejné
lahodny, nas sluch sleduje a vnima uslechtily prednes i melodii daleko
soustfedénéji, neZ kdyz musi davat pozor soucasné na jiné hlasy,
postfehne ovsermn také lépe i nepatrmou chybu, coZ se pfi sborovém

! Prvif vydani 1528, éesky pieklad: Baldessare C a s t 1 g 11 o n e: Dvofan., prel. Adolf
Felix, Praha 1978.
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zpévu nestiva, tam jeden zpévak pomaha druhému. Ale snad nejvdéc-
néjsi je basen doprovazena hrou na loutnu, ktera propiijéuje mluvené-
mu slovu pfimo obdivuhodné kouzlo a uéin.” Odtud jiZ neni daleko ke
stile recitativo. Castigliontiv Il Cortegiano ma vsak, alespoii co se hudby
tyce, s nazory cameraty a zvlasté G. Caccinitho spoleéného vice.
Castiglioneho a Cacciniho hudebné-estetické nazory byly jiZ nékolikrat
podrobeny zkoumani a davany do souvislosti, a to vétsinou ve spojitosti
s pojmem sprezzatura®. Ten se vSak patrné tyka trochu jinych véci pro
Castigliona, neZ pro Cacciniho, pro néjZ ma do jisté miry jiny vyznam.
Bude tedy pfinejmensim zajimavé pokusit se o srovnani mySlenck
Baldessara Castigliona a Giulia Cacciniho a zjitovat, v jakych ohledech
se shoduji ¢i rozchazeji.

Klicovym pojmem Castiglionova estetického mysleni je grazia - pavab,
ktery pro ného neni jen zaleZitosti uméni, ale ma jim byt prodchnuto
veskeré konani dvofana - ¢lovéka. ,Plvab (...) Je zakladni podminka, bez
niz vSechny jeho (dvofanovy) vlohy a dobré vlastnosti maji jen malou
cenu. (...) je to éasto dar Pfirody a nebes, a (...) komu neni toto osobni
kouzlo diano, mviZze ho v sobé do jisté miry vypéstovat pevnou viili a sna-
hou (...)™. Puvab je tedy podstatnou podminkou krasy a nema-li nékdo
dar ptivabu od pfirody, miZe se mu nauéit, vénuje-li tomu namahu,
péci a diimysl a ma-li dobrého uéitele. Namaha a péce viak ve vysledku
- at uZ je jim obraz nebo poklona — nesméji byt patmy, nebot tyto proje-
vy jsou konani s pivabem cizi. Radu vlastnosti potfebnych k dosazeni
pavabu doda vécem sprezzatura, jez je podle Castigliona jednim z jeho
hlavnich zdrojii. Tento termin je Castiglionem pouZit v tomto smyslu
poprvé a prevzal jej asi z tehdejsi taneéni terminologie, kde mél oznaco-
vat uvolnéné a nenucené pohyby téla.® Cestu k ptivabu s pfispénim
sprezzatury popisuje Castiglione takto: ,(...) je totiZ nutno se vyvarovat
co nejuzkostlivéji a jako strmému a zradnému tskali jakékoli vyumélko-
vanosti {(affectazione), a abych uzil ponékud nezvyklého obratu, vkladat
do vSeho uréité prezirani (usare in ogni cosa una certa sprezzatura), jez
maskuje umeéni: tvarit se, jako by nam to, co délame, nepusobilo nama-
hu, jako bychom na to téméf ani nemysleli. To je podle mne zdrojem
puvabu (grazia); kazdy vi, jak je tézké vymyslit néco nového a pékného,
takze zvladneme-li to lehce, vzbudime nevsedni obdiv (meraviglia); nao-
pak poéinat si nasilné a jit na véc, jak se fika s klackem, puisobi rusivé

Castiglione, B.:op.cit,s. 112.

*Jsou to zejména: Zygmunt M. Sz we y k o w s ki: Sprezzatura i grazia Klucz do estetyki
liryki wokalnej weesesnego barokw in: Muzyka, 1987-1, str. 3-19. Nlno Pirrotta:
Early Opera and Ania in: New Looks at Itallan Opera, New York 1968, s. 39-107. H. Wiley
Hitechcoc k Vocal omamentation in Caccini's Nuove Musiche. in: The Musical
Quarterly 1970-3, s. 389-404. Ty z: G. Caccint Le Nuove Musiche. in: Recent Researches
in the Music of the Baroque Era. sv. IX, Madison 1970. Manfred F. Bu ko fz e r: Hudba
v obdobi baroka, Opus, Bratislava 1986, s. 50. Giselher S c h u b e r t: Giulio Caccint: Le
nuove musiche. Historische und sozialgeschichtliche Notitzen, in: Neue Zelitschrift fir
Musik, roc. 145, 1984, s. 13-16.

‘Castiglione, B.: pocit., s. 57.

3Srov. Pirrotta, N.: Early Opera and Aria, s. 54.
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a sniZuje cenu 1 dctyhodného vykonu. Proto lze fici, Ze pravé umeéni je
to, které ani jako umeéni nevypada. (...) Vidite tedy, jak na odiv stavéné
uméni a lopotna snaha olupuje kazdou véc o puvab.” Castiglionova
sprezzatura je tedy protikladem afektovanosti, vyumeélkovanosti, stroje-
nostl. Sprezzatury muzZe ¢lovék dosahnout také tou cestou, Ze mu k ni
dopomohou - pfirozenost, lehkost, nenucenost, bezdéénost, .nedbalost”
nebo nenasilnost. Zvlasté pfirozenost byla nutnou podminkou sprezza-
tury, nebot nejsou-li vyse jmenované vlastnosti pfirozené stavaji se pra-
menem afektovanosti.

Castiglionova sprezzatura ma smeérovat k ptivabu, avsak na rozdil od
béZného pojeti ptivabu mu pridava jesté jeden aspekt. Castiglione to
objasiiuje takto: .Vlastnost, kterou prozatim nazyvame preziravosti a jeZ
je opakem afektovanosti, je vskutku zdroj pivabu a ma dalsi vyhodu (...)
(lidé) maji totiz dojem, Ze kdo podava s takovou lehkosti dobry vykon,
umi daleko vic, neZ co pravé déla, a Ze kdyby své praci vénoval jen tro-
chu vétsi namahu a pozornost, provedl by ji jeS§té mnohem lépe. Kdyz
hudebnik pii zpévu pfednese jedinou notu zakonéenou tremolem a
lahodnou kadenci tak lehce, jako by mu vysla zcela bezdécéné z ust,
pozname z této jediné ukazky, Ze dovede mnohem vic neZ to.”
Castiglionova estetika sprezzatury se tedy zaméruje, kromé jiného, na
vytvifeni fluze, zdani, jehoZ vysledkem ma byt udiv, (iZas nebo obdiv
divaka, posluchaée nebo tfeba jenom nahodné prihliZejictho. Toto je
pravé moment v némz se od sebe Castiglione a Caccini vzdaluji.

Giulio Caccini (1551-1618) zaznamenal své myslenky ve tfech textech
a ve vSech pouZiva termin sprezzatura. V pfedmluvé k vydani L'Euridice®
z 1. 1600 jej zminuje, v predmluvé k Le Nuove Musiche® z r. 1601 jej
upresiuje a v pfedmluvé k Nuove Musiche e Nuova Maniera di Scriverle'
z 1. 1614 jej dokonce definuje. I Caccinimu pifinasi uzivani terminu
sprezzatura prvenstvi, a to tim, Ze jeJ jako prvni plné aplikuje na proble-
matiku hudby.

Pivab ma pro Cacciniho stejné vysokou hodnotu jako pro Castigliona
a prvky spravného zpusobu zpévu (giri di voci semplici, doppl, crescere e
scemare della voce, l'esclamazioni, trilli e gruppi)'' véetné sprezzatury jej

fCastiglione, B.: op. cit., 5. 59.

Ty z: op. cit., s. 62.

®* LEVRIDICE COMPOSTA IN MUSICA In Stile Rappresentativo da GIULIO CACCINI detto
Romano. In Firenye Appresso Glorgio Marescotti. MDC. Cesky pfeklad predmluvy in:
Stanislav B o h a d 1 o: Materidly ke studiu déjin hudby, estetiky a sociologie. Dil 111,
Hradec Kralové 1988, s. 9-11.

°LE NUOVE MUSICHE DI GIULIO CACCINI DETTO ROMANO. IN FIRENZE APRESO I
MARESCOTTI MDCI. Cesky pieklad -Bohadlo S.:op. cit., s. 16-31. Tim, Ze je pofi-
zen ze starsiho anglického prekladu je velmi nepfesny a misty zavadéjici, pro nas zamér
tedy nepouzitelny.

 NUOVE MUSICHE E NUOVA MANIERA DI SCRIVERLE Con due Arle Particolari per
Tenore, che ricerchi le corde del Basso, DI GIULIO CACCINI DI ROMA DETTO GIULIO
ROMANO. Apresso Zanobi Pignoni, e Compagni. 1614.

" Vyklad téchto termini viz Zygmunt M. Szwe y k o w s k 1: Giulio Caccini — Kodyfikator
nowego wykonawstwa figur ozdobnych. in: Muzyka, 1988-1, s. 95-122. H. Wiley
H1ltc hc oc k Vocal omamentation in caccini’s Nuove Musiche, in: The Musical
Quarterly 1970-3, s. 389-398.
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jesté zvétSuji. Neméné cenén byl 1 u élent floretské academie .La

Camerata”, v niz byl Caccini éinny patmé jiZ od jejich pocatka kolem

r. 1570. Tak napf. ve spise Fronimo Dialogo Vincenza Galileiho® je gra-

zia velmi frekventovanym pojmem. Jinak je tomu s pojmem sprezzatura,

ktery sice ani Vincenzo Galilei ani Giovanni Bardi'® nepouzivaji, ale jev,
ktery Caccini takto oznacuje sami popisuji. Neméli-li Bardi s Galileim
potfebu tento jev pojmové uchopit, ¢inil tak Caccini o to vice.

Nejpresnéji vymezuje sprezzaturu v zavéru svého posledniho dila vytisté-

néhor. 1614:

~Nékolik rad.”

.TH zakladni véci necht nalezZité zna ten, kdo chce sélové zpivat s affet-
tem. Jsou to: affetto, jeho rozmanitost a sprezzatura. Affetto toho, kdo
zpiva, neni nic jiného, nez vyjadreni slov a predstav (basnika) pomoci
riznych not, rozmanitych accentt a fizeni piana a forte, jeZ prostfednic-
tvim zpévu dosdahne hnuti citt v tom, kdo posloucha. {(...)

Sprezzatura je ono kouzlo, které dodava zpévu nepiesny prubéh osmin
a Sestnactek nad nékolika notami, se kterymt jsou hrany soucasné, to
osvobozuje zpév od jisté omezujici ohraniéenosti a suchosti a éini jej pfi-
Jemnym, uvolnénym a ariéznim' tak, jako v obecné feéi vymluvnost a
hojnost (vypovédi) ¢ini véci, o nichZ se hovofi, jasnymi a pfijemnymi.
K rétorickym figuram a obratiim této vymluvnosti bych pfirovnal pas-
saggi, trilli a jiné podobné ozdoby, jeZ je moZno rozptylené pfi kazdém
affettu tu a tam uvést. Ten, kdo bude znat tyto véci a bude dbaly téchto
mych skladeb, véfim, Ze, ma-li dispozice ke zpévu, mohl by snad dosah-
nout onoho cile, ktery predevsim je ocekavan od zpévu, totiZ zpusobovat
potéseni.”s
2 FRONIMO DIALOGO DI VINCENTIO GALILEI NOBILE FIORENTINO, SOPRA L'ARTE

DEL BENE INTAVOLARE, ET RETTAMENTE SONARE LA MUSICA Negli strumenti artifi-

clali sif dl corde come di flato, & in particulare nel Liuto. (...) IN VINEGGIA, Apresso

I'Herede di Girolamo Scotto, M.D.LXXXIIII. Zvlasté s. 9, 24, 29, 34, 35. 51, 109, 110,

112, 119, 177.

s DISCORSO MANDATO DA GIO DE'BARDI A GIULIO CACCINI DETTO ROMANO SOFRA
LA MUSICA, E'L CANTAR BENE. Vydal Zygmunt M. Szwey k ows k1 jako pfilohu
ke studil Pézny renesans w poszukiwaniu idealu muzycznego. in: Muzyka, 1985-1, s. 3-
35.

" Original - arioso — je mozné prekladat téz jako vzdusny, avSak vzhledem k polyvyznamo-
vosti slova aria a arioso je ponechano v ptivodniin tvaru. Srov. Pirro tta, N.: op. cit.
s. 57-60.

“Caccini, G.: NUOVE MUSICHE... 1614 s. IV: ,Alcun{ avvertimentl. Tre cose princi-
palmente sl convengon sapere da chi professa di ben cantar con affetto solo. Ci6 sono lo
affetto, la varieta di quello, e la sprezzatura. Lo affetto in chi canta altro non & che per la
forza di diverse note, e di varl accenti col temperamento del piano, e del forte una esp-
ressione delle parolle, e del concetto che si prendono a cantare atta a muovere affetto in
chi ascolta. ... La sprezzatura é quella leggiadria la quale sl da al canto co’l trascorso di
pill crome, e semicrome sopra diverse corde, co'l quale, fatto a tempo, togliendosi al
canto una certa terminata angustia, e secchezza, si{ rende piacevole, licenzioso, e arioso,
si come nel parlar comune la eloquenza, e la fecondia rende agevole e dolci le cose di cul
sl favella. Nella quale eloquenza alle figure, e a i culorl rettorici assimiglierei, 1 passaggi
1 trilli, e gl altri simili ornament{, che sparsamente in ogni affetto si{ possono tal'hora int-
rodurre. Conosclutesi queste cose, crederé con l'osservazione di questi miel componi-

menti, che chi harva disposizione al cantare, potra per avventura sortl quel fine, che si
desidera nel canto specialmente, che ¢ il dilettare.”
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Oproti Castiglionovu pojeti zde piibyva prvek svobody, volnosti a neva-
zanosti a dokonce suchost jako jeden z protikladi. K definici affetta je
tfeba pfipomenout, Ze Caccini uzival pojem qffetto ve dvojim vyznamu.
Jednak hovofi o vasni, afektu jako takovém, jednak o prostiedcich, jimiz
Ize dosahnout vyjadieni a hnuti vasni.'®

Hudebnikovym cilem je tedy potésit a vyvolat hnuti ducha. K tomuto
a k dosazeni puvabu slouZi fada vyrazovych prostfedkd, jejichZ zvladnu-
ti neni nikterak snadné a vyZaduje zvlastni schopnosti a dovednosti -
disposizione al cantare, disposizione di voce.” Uplné mistrovstvi ve
zvladnuti nejvytribenéjsi pévecké techniky je zdakladni element dobrého
zpusobu zpévu - ,Toto uméni nesnese prumérnost.”'® JiZ tento pozada-
vek neni zcela v duchu myslenek cameraty a takovych bodu je vice:

1. MtiZeme-li pfijmout Helfertiiv nazor, Ze ,nutnym dusledkem esteti-
ky (cameraty) bylo, Ze hodnoty ryze hudebni nestaéi k vyvolani dojmu
estetického™®, potom lze snadno rozpoznat Cacciniho odchylku, nebot
klade znaény diiraz na stranky éisté hudebni, aniz by ovsem zakladni
mySslenky cameraty popiral. Svym pojetim a feSenim obohatil vysledky
snazeni svych kolegli. Estetika cameraty se zabyvala de facto jen otaz-
kami hudby vokalni, a tak aZ tylo ryze hudebni prvky mély Sanci se Sife
uplatnit 1 v hudbé instrumentalni. Stopy téchto prvkit je mozno nalézat
roztrouSené na ruznych mistech instrumentalnich skladeb, pficemzZ to
ovSem neznamena, Ze pochazeji nutné z Cacciniho predmluvy. Zajimavy
je vsak pripad, v némz se kloubi vstupni rytmicka figura, nikoli nepo-
dobna tém z Le Nuove Musiche, s nazvem Sonata Prima detta la
Modema.”®

2. Jako jeden ze tii ¢len®1 cameraty, ktefi citili potfebu své myslenky
zaznamenat a pfipadné nechat vytisknout (a jeZ se dochovaly). nepise
Dialogo jako V. Galileli ani Discorso jako hrabé Bardi, ale text, jenz je
prosté nadepsan ,Ctenafim”, &éimZz narusuje dlouhou fadu dialogh
a rozhovon1 drzicich se platonské tradice.

3. Odlidnost jeho pfistupu byla dana z velké ¢asti 1 tim, Ze byl vynika-
jicim zpévakem, ktery zfejmé dovedl zpivat i takovym zplsobem, jejz

1 Srov. H. Wyley Hit ¢ h ¢ o c k: G Caccini: Le Nuove Musiche. in: Recent Researches in
the Music of the Baroque Era. sv. IX, Madison 1970, s. 45. Viz téZ Zygmunt M. Szwe y-
k o w s k I: Giulio Caccini - Kodyfikator nowego wykonawstwa figur ozdobnych, in:
Muzyka, 1988-1, piiloha - polsky pieklad predmluvy .A 1 lettod”, s. 10.

7 Blize k této problematice viz Robert G r e e n | e e: Dispositione di voce: passage to florid
singing, in: Early Music, 1987-1, s. 47-55.

8 _Quest arte non patlsce la mediocritd.” Ca ¢ c i n i, G.: Le Nuove Musiche, s. V1.

' Vladimir H e 1 { e r t: Estetika pronich oper. in Ceska mysl, roé. XIX - 1923, s. 69.

*JL TERZO LIBRO DE VARIE SONATE... DI SALAMON ROSSI HEBRED... VENETIA
MDCXXIII s. 1. Jde o rytmickou flguru typu cascata scempia, cascata doppia. Srov.
Bohadlo, S.: op. cit., s. 24. Pro zajimavost uvedme alespon nékteré z .estetizujicich”
nazva instrumentalnich skladeb: L'Affettuosa - corrente 1635, L'Animosa - canzone
1620, La Bella ~ canzone 1572, La Leggiadra - corrente 1630, La Gratiosa - canzone
1592, 1617, sonata 1628, La Maraviglia - canzone 1650, La Nova - canzone 1597,
Galillarda Nova - 1538, Srov. Claudio Sar t o r i: Bibliografla della musica Strumentale
Italiana stampata in Italia fino al 1700, dil II, Firenze 1968. Za zminku stoji pii této pri-
leZitostl téZ tisk Giulia S. Pietra di Negrl nazvany GRAZIE ED AFFETTI DI MUSICA
MODERNA, & una, due e tre vocl IN MILANO , Apresso Filippo Lomazzo. M.DC.XIIIL.
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pozdéjl ostie kritizoval.” MuZeme se tak v jeho dile hudebnim i teoretic-
kém setkat se dvéma stanovisky - stanoviskem c¢lena akademie La
Camerata i se stanoviskem virtuézniho zpévaka. Caccini nemohl zane-
chat toho, co jej fadilo nad jiné zpévaky a chtél-li se soud¢asné udrzet ve
vybrané spoleénosti krouzku hrabéte Bardiho musel se to pokusit
skloubit s teoretickymi postoji ostatnich ¢élenti. Takto vlastné diky jeho
nemalé ctizadosti mohl vzniknout onen ,vzneseny zptisob zpévu” a patr-
né proto mu pfipadal pro- oznaceni vyznamné slozky tohoto zpiisobu,
k némuz patfila také nespoutana virtuozita, termin sprezzatura vystiz-
néjsi nezll terminy jiné, béZnéji uzivané.” | to, Ze vlastnosti hudebni
kreace souhrnné oznacované jako sprezzatura pro néj byly méné postra-
datelné, nez pro jeho starsi kolegy a ucitele, jej stavi ponékud mimo
stfed tohoto kruhu. Jinymi slovy — chceme-li éerpat z Cacciniho textt
informace o nazorech a postojich Florentské cameraty, je dobré mit tuto
jeho dvojdomost na paméti. UZivani terminu sprezzatura mélo tedy jak
se zda pro Cacciniho osobné nemaly vyznam a ma troji dimenzi:

1. Sprezzatura kompoziéni — uvolnéné nakladani s disonancemi pfi
vedeni hlasti a nasledné porusovani pravidel kontrapunktu jizZ ve fazi
kompozice dila. ,PouZil jsem v nich [skladbach] (jak jsem fekl jindy) jis-
tou vznesenou sprezzaturu zpévu, postupuje tu a tam pres disonance,
drze vsak basovy hlas pevné, vyjma toho, kdyz jsem chtél vyuzit bézné-
ho zpasobu s hrou vnitfnich hlasi na nastrojl k vyjadfeni néjakého
afektu, coz vsak k jinému uéelu neni dobré.™

2. Sprezzatura v zapisu - oba své sborniky tituloval Caccini jako ,Nové
hudebni skladby” (Le nuove musiche), pficemz zde vsak byly publikova-
ny i skladby cca 15 let staré. Mél tedy patrné na mysli novost nikoli
v ramci své vlastni tvorby, nybrz v ramci mnohem 8irsim, novost epo-
chalni. K titulu sbirky druhé vsak pridava poznamku: ,(...) a novy zp1ii-
sob jejich zapisu, (...) v nich se ukazuje, Ze timto zptisobem zapisu, je-li
uveden do praxe, je mozné se nauéit véem jemnostem tohoto umeéni, bez
nutné znalosti zpévu autora.” Skladby tedy byly zapisovany, na rozdil
od obvyklého zptisobu, tak, jak mély byt zpivany, a to do posledni

2 Tzv. cantare con la gorgia — technika zpévu, ktera kromé jiného dovolovala zpivat pasaZe
a diminuce velmi rychle a Caccini kritizoval nikoli techniku, ale zptsob jejiho uZiti a pre-
feruje tedy pouzivani riznych drobnéjsich ozdob (trilli, groppi, esclamazioni ecc.) namisto
dlouhych pasazi. Technika con la gorgia tak byla nadale uzivana a napf. v koresponden-
ci Claudia Monteverdiho se vyskyiuje fada pozitivnich hodnoceni zpévaku, zpivajicich
touto technikor. .

7 Na tomto vyvoji mély oviem podil také jiné skuteénosti, napf. soutézeni s Jacopem
Perim nebo mecenat Jacopa Corsiho.

B“Caceclinl G.: Le Nuove Musiche, s. IV, .(...) usando in essa (come altre volte ho detto)
una certa nobile sprezzatura di canto, trapassando talora per alcune false, tenendo perd
la corda del basso ferma, eccetto che quando io me ne volea servire all'uso comune con
le partl di mezzo tacche dall'instrumento per esprimere qualche affetto, non essendo
buone per altro.”

#“Cacclini G.: NUOVE MUSICHE ... 1614 s. [: .... e nuova maniera di scriverle ... nelle
quali si dimostra, che da tal maniera di scrivere con la prattica di essa, sl possano ap-
prendere tutte le squisitezze di quest'arte, senza necessita del canto dell'autore.”
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noty.” Z tohoto diivodu je velmi pfinosné srovnani tiSténého, do jisté
miry definitivniho znéni s rukopisnymi variantami, jeZ jsou na fadé mist
jednodussi, a to po strance rytmické i harmonické. Cetné posuny a jiné
zmeény v rytmu, melodii i harmonii jsou zjevné fixovanou realizaci sprez-
zatury, ovsem v mezich zapisu, ktery nebyl schopen rozliSovat vSechny
jemnosti o néZ Caccinimu Slo.” Kupiikladu otazku dynamiky notovy
zapis nefesi, kromé nékolika pokynu pfipsanych k pfikladiim vifazenym
do pfedmluvy z r. 1601. Pfesto mohl zapis slouzit jako uéebni pomtcka
tomu, kdo se chtél nauéit novému zptisobu zpévu in sprezzatura.
Podminkou v3ak bylo, Ze zpévak dosahl jiZ jisté irovné hlasové kontroly
a péveckych dovednosti; pak uz vlastné dochazelo .jen” k formovani
vkusu a soudnosti (giudizio) jiz jinak vySkoleného zpévaka. Proto tak
pfesny zapis.

3. Sprezzatura interpreta¢ni — podminkou je splnéni poZadavku svobo-
dy a uvolnénosti, vznosnosti a dynamické pruznosti, a to na poli rytmu
i1 harmonie resp. zpusobu vedeni vnitfnich hlasi. Caccini piSe:
~Vznesenym zptisobem nazyvam ten, jenZ se nepodrizuje pravidelnému
taktu, éasto zmensiv hodnotu not o polovinu, podle vyznamu slov, éimz
pak vznika jiZ zmifiovany zpév in sprezzatura.™ Toho lze dosahnout
v idealnim pripadé tak, Ze se zpévak doprovazi sam a miiZe obé slozky,
zpév i doprovod, prizpuisobovat jak momentialnimu hnuti afektu, tak
i dikcl a zvukovosti feci. Dalo by se fici, Ze Caccinl uZival interpretaéni
sprezzaturu dvéma zplusoby: jednak jako promeénlivost tempa a rychlych
notovych hodnot nad basem ve vétsich hodnotach nebo s nim (ve smys-
lu definice z r. 1614) a jednak jako zachazeni s tempem na zpusob
tempa rubita, kdy se melodie — zpravidla ve étrfovych a osminovych
hodnotach - podfizuje pfirozenému rytmu jazyka, tedy jak sam r. 1601
pise: ,.quasi favellando in harmonia” - ,jako by vypravél v harmonii”.
Sice jiZ kolem poloviny 16. stol. se miiZeme setkat s nazory, Ze zpivani
se zménami tempa je diky rozmanitosti puvabnéjsi, ale sélovy zpév
doprovazeny pouze jedinym nastrojem poskytoval jisté vétsi moZnosti
neZ zpév vicehlasy.?®

Caccini tedy popsal pouze nékteré aspekty sprezzatury, ty které se jej
nejvice dotykaly. Pfesto je moZno z jeho nazorti vysledovat jistou zménu
oproti pojeti sprezzatury Castiglionem.

* Neni to viak pripad ojedinély. LodovicoGrossi da Viadana ve sbirce Cento con-
certi ecclesiastici z r. 1602 pozaduje po zpévacich, aby k tomu, co je napsano, nic nepfi-
davali. . (...) sovra tutto non aggingendo alcuna cosa piua di quello che in loro si ritrova
Stampato;” Srov. Max S ¢ h n e 1 d e r: Die Anfidnge des Basso continuo und seiner
Bezifferung. Leipzig 1918, s. 6.

% Srov. Stephen W i 111 e r: Rhytmic Variants in Early Manuscript Versions of Caccini’'s
Monodies. in: The Journal of the American Musicological Soclety, r. 1983, é. 3. s. 481-
497. Nutno dodat, Ze tyto rukopisy nejsou Cacciniho autografem.

T Caccinl G.: Le Nuove Musiche 1601, s. XI.: .(...) avvenga che nobile manlera sia cosi
appellata da me quella, ch va usata, senza sottoporsi a misura ordinata, facendo volte
molte il valor delle note la meta meno secando i concetti delle parole, onde ne nasce quel
canto poi in sprezzatura, che si & detto, {...)"

2VizSzweykows ki, Z. M.: Sprezzatura i grazia (...), s. 5-7.
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V éem se nerozchizeji je hierarchie jednotlivych pojmu, jejich vzajem-
na podrazenost a podminénost. Ponékud zjednodusSené schéma by vypa-
dalo takto:

VENUSTA. BELLEZZA (krésa)
I
f 1

PROPORZIONE (proporce) GRAZIA (puavab)
L
| L
sprezzatura varieta
(rozmanitost)

Oba chovali jisté sympatie k Platénovu uéeni 1 k novoplatonismu
a také se shoduji na orientaci smérem k jinému élovéku ~ recipientovi.
Castiglione se snazi v ném vzbudit udiv, tiZas, obdiv nebo nadseni, a to
pomoci sprezzaturou dosazZeného pavabu, jenZ je zde spfiznén s puisobe-
nim iluze a zdani. Caccinimu v$ak neni cilem jenom prekvapovat a udi-
vovat, ale i dotknout se posluchacovych citli, zptisobit jejich pohnuti,
poskytnout prileZitost k prozZitku. Sama sprezzatura je pro néj pouze
véci hudby, navic jen vokalni, o jinych druzich uméni nehovofi. Jednou
J1 sice prirovnava k situaci v rétorice, aviak nerika, Ze je to totéz. Pro
Castigliona naopak nejsou puvab a sprezzatura nalezZitostmi pouze
uméni, ale dvofanova Zivota jako celku (napf. chtize, télesna cviceni,
tanec, pohyb viibec, fe¢, uméni a .viechny ostatni véci"®). Castiglione
pojima sprezzaturu jako véc, jeZ by méla pronikat vsi lidskou éinnosti a
Caccini jako véc, jejiz plisobnost je naproti tomu zGZena pouze na pole
hudby. Z jistého 1hlu pohledu je tedy moZno Cacciniho myslenky pova-
Zovat za doplnéni a prohloubeni Castiglionovy teorie. Podle obou je vsak
pres véskerou svou dulezZitost sprezzatura pouhym prostfedkem a ne
cilem, stoji pii cesté, nikoll na jejim konci:

~(Uméni), které je nejpéknéjsi a prijemné pfirozené, se tedy stava podi-
vuhodnym a ziskava si zcela lasku druhych, jestliZe ti, ktefi je ovladaji
a vyucovanim a éastym provozovanim tési jiné, je objevuji a odhaluji
Jako piiklad a opravdové vzezieni onéch nezadrzitelnych nebeskych har-
monii, z nichZ pochazi tolik dobra na zemi a probouzeji ducha poslucha-
¢t ke kontemplaci nekoneénych radosti jaké poskytuji nebesa.™

®Castiglione, B.: op. cit., s. 63.

®Caccini, G.: Le Nuove Musiche. Zavér pfedmluvy s. XII: .La quale bellissima essendo,
e dilettando naturalmente, allora si fa ammirabile, e si guadagna interamente l'altrul
amore, quando coloro, che 1a posseggono, e con lo'nsegnare, e col dillettare altrui eserci-
tandola spesso, la scuoprono, e appalesano per un esempio, ¢ una sembianza vera di
quelle inarrestabill armonie celesti, dalle quali dertvano tant{ beni sopra la terra, svegli-
andone gli'nteletti uditori alla contemplazione de 1 dilett! infiniti in Cielo somministrati.”
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SOME NOTES ON B. CASTIGLIONE'S AND G. CACCINI'S
VIEWS OF AESTHETICS OF MUSIC

The aim of the article is to Investigate the conceptual network of Italian music of the XVIth centu-
ry. more speciflcally web of correspondences existing between the opinlons of the Italian renaissance
and the muslcal principles of the Florentian Camerata. The neo-platonic aesthetic ideal of the time
as Introduced by B. Castiglione in his influential book called Courtier (1528) involves the feature of
grace (grazia) in one’s conduct. The main source of such an effect is found in sprezzatura determi-
ned by Castiglione as an art of noble neglect that must nevertheless be strictly devold of all kinds of
alfectation (affectatione). These thougts had a deep Impact on Caccini's theory of music that found
ist artificial expression in his Le Nuove Musiche. Caccini underlines the role of musical Interpretati-
on and the quality of musical performance that reaches ist beauty by means of the sprezzatura and
the affeto. The article seeks to reconstruct how the element of the noble neglect penetrated all levels
of Caccinl's music and his musical performances, how it contributed to the constitution of the ,stile
recitativo” and how it Is assoclated with the later anti-polyphonic movement of the Florentian
Camerata.






