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PAVEL KURFURST

TENOROVE HOUSLE

(druha existence v feskych zemich)

Tenorové housle — violinovy smy&covy nastroj da braccio nebo da spalla,
vé&tsi neZ viola. Jeho existenci v maloméstském a venkovském prostfedi Eeskych
zemi v 19. stoleti nelze odvozovat od tenorovych violinovych &i violovych na-
strojii vysoké hudebni kultury 17. a 18. stoleti. Ceské tenorové housle minulého
stoleti jsou jednim z méla ,,pololidovych“ hudebnich nastrojl u nichZ lze zcela
ptesné urlit jejich vyndlezce.

Profesionalni hudebniky a houslafe, pohybujici se ve svét& slohové hudby
17. a 18. stoleti, vedla k vynalézini nebo zlepSovani smy&covych néstroji pre-
devsim touha po vyplnéni zvukovych mezer mezi houslemi, violou, violoncel-
lem a violonem (kontrabasem), nebo snaha o zlepSeni zvukovych vlastnosti,
predevim hlasitosti, jiZ zavedenych ndstrojovych typl. V 19. stoleti byly po-
hnutky k zlepSovani a vynalézani u &eskych nastrojaiil a muzikantd sféry hudby
lidové a pololidové prozaittéjsi, ale v daném prostfedi s vysledky daleko vétsi-
ho praktického dosahu. Né&kteti se zaméFili na zmenSeni jiZ zavedeného kontra-
basu, ¢imz bezdé€ky navizali na snahy svych pfedchidcti v 17. a 18. stoleti, ktefi
tehdy vytvofili violu da spalla (Schulterviolu, SchulterbaB, Sustrbas, Hand-
bapBl), v 19. stoleti viak jiz témé&F zapomenutou. Jini se snaZili vymyslet nastroj
zcela novy, ktery by mohl nahradit kontrabas, ale ktery by byl podstatné lev-
né&j§i, na ktery by se dalo hrat jen po kratkém zacvideni a ktery by bylo mozné
vyrobit i svépomocf.

Kontrabas byl stile v instrumentafich kostelnich kini nesmimé oblibenym
a dilezitym nastrojem. Nahrazoval nebo zdvojoval varhannf continuo, zkratka
tvrdil muziku a proto byl &asto pfedepisovéan a pfibiran k varhandm samostatné
jako nutny doplnék ke skladbdm bez jiného instrumentalniho doprovodu
(Organo et Violone, Organo con Violone). Malé kosteliky &eského venkova
byly i v minulém stoleti viak vétSinou vybaveny jen malymi varhanimi pozitivy
nebo dokonce jen portativy bez pedalu. Drahé kontrabasy nebo i jen malé base-
ty casto chybély, coz mnoha regenschorim pusobilo pfi provozovéani chramové
hudby zna¢né potiZze. Jednim z nejusp&SnéjSich, ktefi se pokouseli tento problém
Fesit, byl vieStansky (Bfistany, okr. Ji¢in) uéitel Karel Pilndcek (1811—1874).
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Pilnagek byl také regenschorim a skladatelem duchovni hudby, jako vé&tSina
Eeskych kantori jedt& v prvni polovin& 19. stoleti. Ve svém viestovském koste-
le mé&l jen maly varhanni pezitiv bez pedélu a v inventéfi chudého kostela nebyl
ani kontrabas, ktery by pedal &aste¢n& nahradil. Ty tehdy na venkove vyrabéli
hlavné stolafi za pomérné vysokou, pro viestovsky kostel nepfijatelnou cenu aZ
150 fl. V roce 1858 ptidel Pilnacek na napad sestrojit nastroj, na n&jz by se
hralo zptisobem ,,da braccio* jako na housle, a ktery by ve dvou ¢&i tkech v uni-
sonu hrajicich exemplafich zastal funkci basu. Nejdfive opatfil violu violoncel-
lovymi strunami s velmi nizkym lad&nim C-E-G-H. Vzhledem k drZeni nastro-
je, mohli na né&j po kratkém zacvifeni hrét i jeho Zici, které, jako kazdy kantor,
vyuéoval hfe na housle. Korpus violy vak nevydal tén jaky si pfal — zvuk byl
velmi slaby a v souhfe s varhanami zcela zanikal. Nevyzbrojen akustickymi
znalostmi musel empiricky dojit k poznéni, Ze viola s tak nizkym ladénim, i za
ptedpokladu volby spravnych tloust€k strun, produkuje jen slaby a ,hluchy*
zvuk. Pfi¢ina je zfejma. Pfi jeho pokusu do$lo k porudeni vzajemného souladu
mezi velikosti akusticko-motorické sily, velikosti plochy desek a jejich sily,
aniz bylo pfihlédnuto ke specifické vaze pouZitého dfeva a optimalnimu rozlo-
zeni sily desek. Pilnadek se v3ak nevzdal, uvaZoval déle a sestavil z tuhé lepen-
ky pokusny nastroj o néco vétsi neZ violu, tvaru podle Chanotova vzoru kytaro-
vych violin, a potahl jej opét violoncellovymi strunami, tentokrat jiz s vy§im
ladénim G-d—a—e]. Tento nastroj byl v kone¢né podobé 740 mm dlouhy, s kor-
pusem o délce 430 mm a s luby 65 mm vysokymi. Pilnagek s nim byl spokojen
a nazyval ho tenorovky, nékdy také tenorky neboli smyécovy baryton. Naivni
a nezi$tny vynalezce odnesl nastroj v roce 1861 k ové&feni kapelnikovi 30. p&3f-
ho pluku Johannu Hopfovi (asi 1820-1886) do Hradce Kralové. Johann Hopf,
pfislusnik rozvétveného n&€meckého houslafského rodu a obratny prekupnik
smy&covych néstrojii, ktery se také sam obc&as zabyval jejich stavbou, si vSak
vynalez neopravnéné pfivlastnil. Podie Pilna¢kova lepenkového modelu jej ne-
chal v témzZe roce profesionainé zhotovit (obr.1) nejprve v Haindorfu (Hejnice,
okr. Liberec) u houslafe Josepha Finkeho (1844-1878) a v roce 1862 (obr.2)
u paseckého (Paseky nad Jizerou, okr. Semily) houslafe Josefa Metelky (1841-
1880). Ve svych zipiscich o tom zanechal svédectvi Metelkiv otec, zakladatel
podkrkono$ského houslafstvi Vénceslav Metelka (1807-1867): ,, Nové vynale-
zené tenorové housle jsem prinesl od kapelnika Hopfa z Josefova, které mdme
délat. Uvidi se, co z toho vykvete. Maji zastoupiti misto cella, jenZe jim schadzi
struna c, tehdy velkd oktava. Stemované Cili ladéné jsou jako housle e ad g.
Jsem Zadostiv, jaké Josef zhotovi. 1. Cervna 1862.%
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Obr.2 — Tenorové housle (Josef Metelka, Paseky nad Jizerou 1863).

31



32 PAVEL KURFURST

V zafi roku 1862 odnesl kapelnik Johann Hopf Josefem Metelkou vyrobeny
nastroj, nyni jiz opatfeny hornimi rizky a speciilnim strunikem s kombinaci
Zaludu (vlastni prinos Josefa Metelky), k vyhlasené hudebné nastrojaiské firmé
Vaclava Frantiska Cerveného (1819-1896) v Hradci Kralové (zal. 1842). Tam
jej, oznaleny jako vlastni vynalez, odevzdal do komisniho prodeje. Spravné
piedpokladal, Zze v misté pomémé velkého soustfedéni muzikantl, se s nim se-
znami nejvice eventualnich zajemct. S dalSimi Metelkovymi a Finkeho tenoro-
vymi houslemi pak pofadal v Hradci Kralové v letech 1863-1865 koncerty, kde
na né vétsinou doprovazel, spolu s klavirem, zpé€v ¢&lent pévecké jednoty Sla-
vjan (obr.3).
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Obr.3 ~ Plakat p&vecké jednoty Slavjan, Hradec Kralové 1863.
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Karel Pilnatek se proti Hopfovu jednéni né€kolikrit ohradil, ale eventualni
soudn{ spor by bez existence smlouvy s Hopfem nemé| nadé&ji na uspéch. Na-
konec dostal, jako projev ,.dobré ville“ Johanna Hopfa, ndhradou jen troje teno-
rové housle (vyrobky Josepha Finkeho) s vypdlenou znatkou Hopf. Pilna€kovy
nastroje se zasluhou podkrkonos$skych houslahi rychle roziifily v akoli a zadaly
byt pouZivany jako Hopfovy tenorky pfedevsim na kostelnich kruchtich. Joseph
Finke zavedl dokonce jejich hromadnou vyrobu (jeho dilna vyprodukovala
v Sedesatych a sedmdesdtych letech minulého stoleti n€kolik desitek t&chto na-
stroji — vSechny nesly na zadni desce vypdlenou znatku Hopf). Josef Metelka
vyrobil jen asi Sestery tenorové housle, ale na nesrovnateln& vy33i houslafské
urovni (jeho posledni vyrobky jiZ mély klasickou violinovou patronu). Zkla-
many a oSizeny vyndlezce byl v roce 1871 pfeloZen jako ugitel do blizkych
Chodowitz (Chodovice, okr. Ji¢in), kde v roce 1874 zcela zapomenut zemfel.
Za zminku stoji, Ze nékolik Metelkovych tenorovych housli se s emigranty do-
stalo do zdmofi. Chybné identifikovany jako Bachova a Hofmannova viola
pomposa, jsou dnes ozdobou nékolika kanadskych a americkych muzejnich sbi-
rek. Také nékteré Firikkeho ndstroje, vZdy s pon&kud rozpatitou identifikacf, jsou
deponovéany v némeckych muzefch.

O dalsi rozsifeni tenorovych housli, zejména ve venkovskych kapelich, se
zaslouZil samotny kontrabas, ktery velkou hmotnosti a neskladnosti ztrpéoval
basistim lidovych muzik Zivot, jak to ve svych zdpiscich vystiZzné vylitil pis-
mdk, $kolni pomocnik, rolnik, muzikant a houslaf Vénceslav Metelka (1807-
1867) z Pasek nad Jizerou: ,, Basu do plachty mi miyj bratr pomohl ddt a asi
dvaceti lokty Spagati jsme ji usnérovali. O nestastné pFedtuSeni! Ustrojim pro-
ramenice a bratr se mi nabidl, Ze ji donese na Sklenarsko k svatému Janu na
trhovici. Jak Fekl, tak se stalo. Vezmu od ného basu na sva bedra a tdhnu k Nd-
varovu. Sotva ¢tvrt hodiny popojdu, ji jsem ni popohazoval. Basa je pFec jen
1ézkd muzika ..My $li domii. Nevyspali, umuceni, Spatnd cesta, basa jako hora.
O, tézce se mi to §lo, z mrzutosti. KaZdy Sel takFka Fict sdm pro sebe, jd jako
svaty Martin pozadu. Bolest v nohdch, zddech, ramena. Dotdhl jsem se aZ na
Tomds$ova vrcha ke kiiZi. Na kdmen basu a oddychdm, odpoéivém. Lidé mimo-
Jdouct litovali mé a skutecné ja byl k politovani, nebot se mné plakat chtélo.
Opét jsem vzal bfemeno na bedra svd, jako bych nasel ztracenou ovci misto
basy, a jdu domi. Jsa od domu tisic kroki, chtél jsem si to opravit, by mé to
nemucilo a neSkrtilo. Popohodim basou — a pusti u krku provazek, basa houkne
na zem jako lesové dFevo, struny se ozvaly a ja pln mrzutosti opét svdzu konce,
neohlédl] jsem se na nic, nebot byla v plachté usnérovand. PFijdu doma, bylo
poledne. Nejprve jsem pojedl, pak vylezl na pec a nevstal aZ druhy den rano.
Sednu ku stolu a pFislo se mi podivat u dveri na basu. I vidim, Ze je roztlucend!
... Psdno ve stéedu 2. bFezna 1842.%

Tenorové housle se rychle rozsifily v lidovém prostfedi severovychodnich
a severnich Cech, v severni &asti Krudnych hor a také ve Slezsku, jak dokladaji
¢etné ikonogramy lidovych muzik. Zacaly se uplatiiovat jako basovy nastroj
v mnohych venkovskych kapelach t&chto regionii, kde velky kontrabas &i baset do-
dasné zcela vytlatily. Jejich lad&ni byvalo rizné: u pétistrunnych nejéastéji E-A—
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d-g—cl, u &tyfstrunnych E-A-d-g nebo F—c—g-dl. Na podatku 20.stoleti byly
také v né€kterych slezskych kapeladch vyuZivany ke hfe obligdtu — hlasu, ktery
o oktavu niZe zdvojoval part primu. Vyhoda jejich malé hmotnosti a malych roz-
méri, jednodu3si vyroby a snadné dostupnosti vyrazné prevaZovala nad nevyho-
dou poméme slabého zvuku, ktery ostatné v malych mistnostech venkovskych
zabav ani pfili§ nevadil. Na poéatku 20. stoleti se néstroj pod nazvy tenorky,
tenorovky nebo Tenorgeige rozdifil také do oblasti Sumavy a Ceskomoravské
vysotiny. Jejich vyroby se ujali venkoviti tesati a stolafi, kdeZto profesionalni
houslafi se jimi zabyvali jen ojedinéle. Venkoviti femeslnici je opatfovali $iro-
kymi a silnymi krky po zpisobu starych viol, pfestali respektovat formy pivod-
nich Pilna&kovych tenorovych housli, basové tramce asto umistovali pod nejvyse
lad&nou strunu, kdeZto dusi pod strunu nejniZSi. Ve snaze vytvofit co nejveétsi
vzduchovy prostor uvnitf korpusu néstroje za¢ali klenout jeho desky jiZ bezpro-
stfedné od okraji. Mnohdy v3ak jejich technické zru¢nost nebo vyrobni néstro-
je neumoZiiovaly zhotovit niro€nd klenuti, takZe byli nuceni pouZivat desek
rovnych, coZz kompenzovali neimé&mé vysokymi luby nebo zvé&tSovanim korpusu
do délky i Sitky. Venkovstf vyrobci pfisli i na zpisob zvySeni hlasitosti tenoro-
vych housli a to bud’ pomoci vysokych klind vkladanych pod hmatniky, coz
vedlo ke zvySovani kobylek a tim k zv&tSeni akusticko—motorické sily strun,
nebo pouZitim velmi silnych, pfepjatych strun, coz vedlo ke stejnému efektu.
Casto také kombinovali oba zpiisoby. Naprostéd ztrita jakychkoliv norem pfi
vyrob¢ tenorovych housli v lidovém prostfedi signalizovala jejich zaginajici
upadek, koncicf upinym vymizenim z lidového hudebniho instrumentéfe pfibliZné
na konci prvnf tfetiny 20.stoleti, kdy byly opét vystfidany basety a kontrabasy.

Piesto se pfi terénnich vyzkumech v Sedeséatych letech v pohrani¢nich oblas-
tech Cech bylo moZné setkat s pamétniky hry na tento dnes jiZ zcela zapomenu-
ty ndstroj. gést z nich jej znala pod ndzvem Handbassl, zndmym jiZ z Versuch
einer grimdlichen Violinschule od Leopolda Mozarta. Ze mezi obéma Hand-
bassly existovaly jisté funk&ni souvislosti, Ze eské tenorové housle byly v této
funkci jen zdkonitym obnovenim barokniho Handbasslu, je vice neZz zfejmé.
V &eském zdpadnim a severnim pohraniéi se také zachovala pamét’ na néktera
nastrojova seskupeni s tenorovymi houslemi. Hravaly s nimi housle s flétnou,
jedny ¢&i dvoje housle, harmonika, housle s hobojem, Kurzhalsgeige s harfou
a dudami a Kurzhalsgeige s harfou. Casto také jen samotné doprovazely zpév.

Zda se, Ze vétSina muzikantl méla nastroj pfi hife zavéleny na femeni pfes
rameno tak, aby visel Sikmo pfes prsa. Leva ruka drZela nastroj za krk, zatimco
prava ruka smykala velmi kratkym smyécem (asi 350 mm) po strunach zespodu.
Tedy technika hry podobnéa jako u Svédskych hradd na Nyckelharpu, a jak do-
kazuji ikonografické prameny ze 17. stoleti, naprosto stejna jako u tehdejich
muzikanti, hrajicich na tenorové a altové violy da braccio. Tento zpiisob hry se
jen nepatrné 1isi od zpusobu hry na Violu da spalla, jak jej napfiklad ukazuje
miniatura z roku 1706, zndzoriujici koncert na radnici v Bologni. Je viak tfeba
pfiznat, Ze zde vilbbec nejde o nepferulenou tradici hragské techniky, protoze
velikost a ustrojeni Eeskych tenorovych housli vlastné ani jiny zpiisob hry ne-
umoziiovala.



TENOROVE HOUSLE 35

V nasSich muzejnich sbirkach se zachovaly pravdépodobné jen &tyfi nastroje,
které mizeme bezpecné povaZovat za lidové formy tenorovych housli. Je to
predev3im pétistrunny nastroj (obr.4) vyrobeny v roce 1903 Ignazem Mackem
(asi 1840-1910) z Kasperskych Hor (okr. Klatovy, dfive Kasperberg), uloZzeny
v muzeu v Kadperskych Horach. Délka celého nastroje je 745 mm pii délce
korpusu 445 mm. Sitka horni poloviny korpusu 295 mm je nezvykle o pét mi-
limetrG vétsi neZ 3ifka poloviny spodni. Ve stfedu korpusu, mezi C vyfezy, je
nastroj Siroky 200 mm. Luby jsou vysoké 45 mm, klenuti vrchni smrkové desky
23 mm a klenuti spodni topolové desky 25 mm. Siroky a masivni krk zakon&e-
ny polychromovanou lidskou hlavou, je pfevzat z jiného, profesionalné vyrobe-
ného nastroje. Klenba desek je provedena zpisobem obvyklym u nejstarich
exemplariu viol da braccio — z rizki vychazejici ostré hrany klenby sméfuji do
stiedu korpusu. Zvukové otvory jsou podle zvyku lidovych vyrobcti smycco-
vych néstroji umistény opacné nez u violinovych nastroji. Povrch nastroje je
opatfen silnou vrstvou nekvalitniho popraskaného olejového tmavohnédého
laku.
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Obr.4 - Tenorové housle (Ignaz Macek, Kasperberg 1903).
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Obr.5 — Tenorové housle (Josef Halva, Li3na 1900).

Druhy nastroj (obr.5), uloZzeny v Etnografickém muzeu Moravského zemské-
ho muzea, vyrobek Josefa Halvy (zil jesté¢ v r.1911) z LiSné u Snézného (okr.
Zdar nad Sazavou) z roku 1900 nese je$t& méné znakii profesionality neZ pred-
chozi tenorové housle. Celkova délka je 725 mm, délka korpusu 443 mm,
vrchni §ifka 170 mm, stfedni 118 mm a spodni §itka 202 mm. Luby jsou vysoké
47 mm. Krk je zakon¢en mohutnou hlavici, kterou tvofi jakasi fezbarska kreace
v podobé slozité zavinutého $neku. CtyFi napinaci koli¢ky zaujmou nepfiméie-
nou mohutnosti. Obé desky jsou neklenuté, vyrobené z rovnych javorovych pr-
kének o tloustce 3 mm. Silné, neohybané luby jsou vyfezany v jednom kuse ze
smrkové desky velikosti korpusu nastroje. Zvukové otvory jsou i u tohoto na-
stroje umistény opacné. Povrch neni nikterak upravovan, tvofi jej jen pfirodni
vzhled pouzitého materialu. Pivodné klizeny nastroj byl pozdéji opraven pfibi-
tim desek k lubovému vénci malymi hiebi¢ky, coz svédéi o jeho Castém pouzi-
vani. Terénni vyzkumy z Sedesatych let dokladaji vesnickou kapelu z Lisné
pied prvni svétovou valkou v sestavé heligonka, troje Halvovy housle riznych
velikosti (véetné tenorovych) a ozembouch.

Za tenorové housle lze povazovat i nékteré dalSi velké violové a violinové
formaty vyrobkd lidovych nastrojafi z Ceskych zemi, jako napfiklad 610 mm
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dlouhou violu ze sbirek muzea v Rychnové nad Kné&Znou (inv.¢. 17-B-1), vy-
robenou v prvnim desetileti tohoto stoleti v Kostelci nad Oh#{, nebo 820 mm
dlouhy, mimofadné kvalitni vyrobek, pochizejici dokonce aZ z roku 1885 a pfe-
sto nesouci stopy dlouhodobého pouZivani, deponovany ve Slezském muzeu
v Opavé (inv.¢. E 13).

Ve tticatych letech naSeho stoleti tenorové housle zcela z lidového prostfedi
vymizely. Na pfelomu padesatych a $edesatych let byly spolu s malou hatkovou
harfou je$t& na kratky &as zavedeny amatérskym folkloristou Paviem Krejéim
do hudebniho instrumentafe souboru lidovych pisni a tanci v Liberci. Dnes se
vyskytuji jiZ jen v muzejnich sbirkich. Jedny tenorové housle se znatkou Hopf
vlastnil také Eesky herec Josef Kemr, ktery na né€ hrél v n€kolika filmech a tele-
viznich inscenacich.

TENORGEIGE (DIE ZWEITE EXISTENZ
IN DEN BOHMISCHEN LANDERN)

Die kleinen Kirchen der bshmischen Dorfer waren blo8 mit kleinen Orgelpositiven ohne Pedal
ausgestattet und viele Regenschori hatten dadurch bei der Austbung der Kirchenmusik ganz
groBe Schwierigkeiten. Einer der erfolgreichsten, die versucht haben, dieses Problem zu 18sen,
war der Lehrer Karel Pilndéek aus VieStov. Pilndtek, der wie die meisten Kantoren gleichzeitig
Regenschori und Komponist geistlicher Musik war, hatte in der Kirche von Vfe$fov nur eine
kleine Positivorgel ohne Pedal. Auch hatte er keinen KontrabaB, um damit das Pedal zu ersetzen.
Im Jahre 1858 kam er also auf die Idee, ein Instrument zu konstruieren, auf welchem es sich wie
auf dem Violino spielen lieB, das jedoch die Funktion des Kontrabasses ersetzen konnte. Zuerst
Oberzog er die Viola mit Violoncellosaiten und stimmte sie laut dem G—Schlilssel, allerdings um
eine Oktave tiefer, d. h. derartig, daB es auch scine Schiler, dic bei ihm das Violinospiel lernten,
bewdltigen vermochten. Der Violakorpus gab jedoch nicht den von ihm erwiinschten Klang aus.
Vbllig unausgerstet an akustischen Kenntnissen, muBte er sich empirisch zur Einsicht heranar-
beiten, daB die tiefer gestimmte Viola auch bei einer richtigen Wahl der Saitendicke nur einen
schwachen, klanglosen Ton ausgeben kann. Die Ursache davon ist wohl offensichtlich: es kam zu
einer Stdrung der gegenseitigen Harmonie zwischen der akustisch-motorischen Stirke, dem Fli-
chenausma8 und der Dicke der Decken, ohne Berlicksichtigung des spezifischen Gewichts des
angewendeten Holzes und ohne optimale Verteilung der Deckendicke. Pilnddek gritbelte also
weiter nach und baute aus Pappen ein Versuchsinstrument, das ein wenig groBer als die Viola war
und die Chanotsche Guitarrenform hatte. Er bezog es ebenfalls mit Violoncellosaiten in G—d—a—
el Stimmung. Die Linge des Instrumentes betrug 740 mm, des Korpusses 430 mm, die Zargen-
héhe 65 mm. Benannt wurde es als Tenorovky bzw. Tenorky oder Streichbaryton. Um die Erfin-
dung zu liberprifen, trug er sie im Jahre 1861 zum Militirkapellmeister des 30. Infanterieregi-
ments Johann Hopf nach Kdniggritz (Hradec Krélové). Dieser, selbst Erzeuger von Bogenin-
strumenten, enteignete Pilnd¢eks Erfindung und beauftragte im selben Jahre erst den Geigenbau-
er Joseph Finke aus Haindorf (Hejnice) und im Jahre 1862 den Geigenbauer Josef Metelka aus
Paseky nad Jizerou mit der Herstellung des mitgebrachten Modells. Im demselben Jahre brachte
der Kapellmeister Johann Hopf das durch Metelka hergestellte und nun mit Obereckchen verse-
hene Instrument zur Firma V. F. Cerveny nach Koniggriitz und tibergab es zum Verkauf als seine
eigene Erfindung. Karel Pilnd&ek erhob gegen das Vorgehen Hopfens Einspruch, doch als Ersatz
erhielt er bloB drei Tenorgeigen mit der Brandmarke Hopf. Hopf selbst veranstaltete in Konig-
griitz im Jahre 1863 Konzerte, an denen er zusammen mit Klavier die Darbietungen des Gesang-
vereins Slavjan auf Tenorgeige begleitete. Die Tenorgeige erfuhr, dank den Riesengebirgstaler
Geigenmachern - besonders Josef Metelka und Joseph Finke — in der Umgebung eine schnelle
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Verbreitung und wurde insbesondere in Kirchenchdren verwendet. Der Oiberlistete Pilndgek wurde
im Jahre 1871 Lehrer in Chodowitz (Chodovice), wo er bald starb.
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