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OLGA SETTARI

VLADIMIR HELFERTS HYMNOLOGIE
IM LICHTE SEINES
WISSENSCHAFTLICHEN NACHLASSES

Wenn wir vom wissenschaftlichen NachlaB Vladimir Helferts spre-
chen, tun wir dies mit dem BewuBisein, daB unsere Musikwissenschaft
diesem Nachlall vieles schuldig geblieben ist. Helfert war einer jener For-
scher, die ihre ganze Personlichkeit in den Dienst des kulturellen Fort-
schrittes der Nation gestellt haben. Es war ihm aber nicht vergénnt, sein
Lebenswerk nach der Befreiung im Jahr 1945 weiterzufiihren: Vladimir
Helfert stirbt an der Schwelle der Freiheit, erschopft von Verfolgung,
Haft und Krankheit, und hinterldBt ein wissenschaftliches Vermaéachtnis
voll planmiBiger GroBzigigkeit und verlaBlicher Methodik, das von um-
fassenden Kenntnissen, aber auch und vor allem von letztem personlichem
Einsatz spricht.! Einer der kennzeichnenden Inhalte dieses Nachlasses sind
die Materiale, die sich auf das einstimmige Liedrepertoire tschechischer
Provenienz aus der Hussitenzeit, auf das Reformations- und Gegenrefor-
mationslied beziehen, wie sie Helfert in den Jahren 1942—1944, meist in
Unterbrechungen seiner Haft, gesammelt hat.2 Helferts spite Neigung zu
hymnologischen Fragen wirkt vielleicht etwas liberraschend, ist aber nicht
zufillig entstanden und wichst organisch aus seinem Konzept, die tsche-
chische Musik der Vergangenheit in voller Breite zu erfassen und zu
einem Gesamtblick auf die Entwicklung der Musikkultur seines Volkes zu
gelangen. Als Wissenschaftler und Historiker war Helfert bei seinen
Arbeiten iiber die tschechische Musik der Barockzeit und Klassik, aber
auch neuerer Perioden (Smetana und Janacéek) gewachsen. Schon mit
seiner Dissertationsarbeit iiber Jifi Benda3 hatte er Forschungen iiber die

1 Nach der Befreiung im Jahr 1945 wurde Helfert aus dem Konzentrationslager
Theresienstadt gerettet, starb aber am 14. Mai 1945 in Prag am Flecktyphus.

2 Wie mir Professor Bohumir Stédrofi mitteilte, hat ihm Frau BlaZena Helfertova
den hymnologischen NachlaB Vladimir Helferts anvertraut. Stédrofi hat ihn nach
seinem Abgang von der Briinner Universitdt im Institut flir Musikgeschichte des
Maiahrischen Museums in Briinn hinterlegt, wo mir die Leiterin dieses Instituts,
Frau Dr. Theodora Strakov4, liebenswiirdigerweise ermoglicht hat, den Nachla
zu studieren. Seine Beschreibung findet man im weiteren Text der Studie.

3 Vladimir Helfert: Jifi Benda a J. J. Rousseau. Dissertation aus dem Jahr 1908.
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tschechische Musikemigration und Schlofmusik des 18. Jahrhunderts ein-
geleitet, die sich spiter auf die tschechische Musik des 19. Jahrhunderts
mit Bedfich Smetana an der Spitze ausweiteten. Das global konzipierte
Studium unserer musikalischen Vergangenheit entziindete an Helferts
Lebensabend das Interesse fiir ein weiteres, bisher unreflektiert gebliebe-
nes Gebiet — fiir das tschechische geistliche Lied und das Studium von
Denkmilern des einstimmigen Gesanges. Helfert war sich schon damals
der Bedeutung des tschechischen geistlichen Lieds fiir die Entwicklung der
nationalen Musiktraditionen wohl bewuBlt und plante wihrend des zweiten
Weltkriegs die Ausgabe einer monumentalen kritischen Edition des geist-
lichen Lieds der Tschechen von den iltesten Denkmilern bis etwa zum
Jahr 1750. Diese Edition nennt er Thesaurus cantionis ecclesiam bohemicam
und sieht sie als liberkonfessionelles Werk, das auch die Entwicklung und
Bewegung der einzelnen Texte und Melodien berticksichtigt. Im Brenn-
punkt sollte also das geistliche Lied und seine Wandlungen im Laufe der
Zeiten stehen.5 Helferts Thesaurus war groBziigig entworfen und hat auch
heute, fast dreiBig Jahre nach dem Tod seines Autors, nichts an Aktualitit
verloren. Man darf nicht daran vergessen, daB Helfert seinen Plan zu
einer Zeit gefafit hat, als die Hymnologie als selbstindiger Wissenszweig
bei uns noch nicht heimisch geworden war, und er sich in dieser Hinsicht
bloB auf Zdenék Nejedlys und Dobroslav Orels Arbeiten stiitzen konnte.6

4 Dariiber schreibt Helfert in einem handschriftlichen Bericht, der ein Bestandteil
seines wissenschaftlichen Nachlasses ist. Dieser Bericht heit Komenského Kan-
ciondl a Thesaurus cantionis ecclesiam bohemicam (der lateinische Titel scheint
verstimmelt zu sein). Wir zitieren aus ihm: ,Neben der Arbeit an Komenskys Ge-
sangbuch. wuchs mein alter Gedanke, einen Thesaurus des tschechischen geistli-
chen Lieds herauszugeben. Wir schulden das unserer Vergangenheit. Standig
spricht man iiber das geistliche Lied, unseren Stolz, aber noch immer liegt dieses

Lijed in alten Gesangbiichern begraben. Mein Gedanke ist es also, es kritisch
herauszugeben, aber keineswegs nach den einzelnen Gesangbiichern, sondern syste-
matisch nach den einzelnen Liedern, mit Beriicksichtigung der Entwicklung der
textlichen und melodischen Komponente jedes einzelnen Liedes. Dieser Thesaurus
ist als iberkonfessionelle Edition gedacht .. .*
Uber die hymnologischen Piline siehe auch Viadimir Helfert: Moje literarni
plany (Meine literarischen Plidne), Wohlau 1942, Abgedruckf im Ausstellungs-
katalog Vladimir Helfert a jeho tviréi odkaz (Vladimir Helfert und sein schép-
ferisches Vermichtnis). Herausgegeben vom Musikhistorischen Institut des Mahri-
schen Museums, Brno 1956, 8. Auch in der Publikation Vladimir Helfert — Jura
Sosnar: Hovory tuZkou (Bleistiftgespridche), Praha, KniZnice Hudebnich rozhledu
1956, 71. Vladimir Helfert: Statni hudebné historicky ustav (Ein staatliches mu-
sikhistorisches Institut), Praha, HMUB 1945, Herausgeber Gr. Cernusak, 26. Anto-
nin Skarka, Hymnorum thesaurus Bohemicus, jeho pldn a realizace (Hymnorum
thesaurus Bohemicus, sein Plan und seine Verwirklichung), in: Cyril 73, 1948,
81—85. Ota Fric, K programové zavéti Vladimira Helferta (Zum Programm von
Vladimir Helferts NachlaB), in: Tempo 18, 1946.

5 Es zeigt sich, daBl z. B. eine ganze Reihe von Melodien nicht verldBlich notiert
ist und daB die melodische Redaktion oft drger, bzw. nachlissiger vorgenommen
wurde als die textliche. Helfert hat selbst mit der vergleichenden Arbeit begonnen
und bezeichnet in seinem Vermaichtnis jene Gesangbiicher, die er exzerpiert hat.

6 In Briinn war Vladimir Helfert der erste, der sich systematisch mit hymnologischen
Fragen zu befassen begann. Von seinen Schiilern war es Bohumir Sté&dron, der
in seinen Intentionen fortfuhr und am Lehrstuhl der Kunstwissenschaften der
philosophischen Fakultdt der Briinner Purkyné—Universitit mehrere Rigorosen-
und Diplomarbeiten hymnologischer Natur anregte. Heute werden diese Studien
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Bei den Vorbereitungen zur Herausgabe des handschriftlichen Gesang-
buchs Jistebnice aus der Zeit um 1420, unseres iltesten Denkmals des
hussitischen Lieds, und des Amsterdamer Gesangbuchs des Jan Amos
Komensky aus dem Jahr 1659, die als erste Verdffentlichungen der Reihe
erscheinen sollten, rechnete Vladimir Helfert mit der Zusammenarbeit mit
dem tschechischen Literarwissenschafiler und Hymnologen Antonin Skarka.
Das Schicksal wollte es aber anders. Helfert gelang es nicht mehr beide
Ausgaben zu verwirklichen und seine Arbeit blieb ein Torso. Antonin
Skarka gab zwar nachtriglich Liedertexte aus Komenskys Gesangbuch
heraus? (135 Lieder, also nur einen Teil, bei dem man Komenskys Autor-
schaft voraussetzen kann) und mit der Notation und Musik von Ko-
menskys Kantional befalite sich spiter Olga Settari,® aber es ist bisher
noch nicht gelungen, Helferts Absichten voll in die Tat umzusetzen.
Ahnlich ist die Lage bei der Handschrift Jistebnice, die derzeit der Prager
Musikwissenschaftler FrantiSek Muzik bearbeitet.?

Bevor wir an die Beschreibung und Analyse von Helferts hymnologi-
schem Nachlal3 herantreten und die Merkmale seiner Methode bestimmen,
wollen wir den Umfang dieses Nachlasses umschreiben.

Der hymnologische Teil von Vladimir Helferts NachlaB, der derzeit im
Institut fir Musikgeschichte des Moravské muzeum (Méahrisches Museum)
in Briinn hinterlegt isi, besteht aus handschriftlichen Materialen, die man
in drei Hauptgruppen teilen kann. Wir verzichten dabei auf eine nihere
Beschreibung des Nachlasses, der aus selbstindigen Karten oder thema-
tisch geordneten Umschligen mit Karten besteht (beispielsweise Biblio-
graphie der Gesangblicher, Literatur lber das tschechische Barock usw.),
auBlerdem aus groBeren Blittern mit vorgedrucktem Notensystem, auf dem

im Seminar Professor Jifi Vyslouzils geférdert, der auch diese Abhandlung ange-
regt hat.

7 Jan Amos Komensky, Duchovni pisné (Geistliche Lieder). Zur Ausgabe vorbereitet
von Antonin Skarka, Praha, VySehrad 1952. Skarka plante eine Ausgabe von
Komenskys ganzem Gesangbuch, konnte aber sein Vorhaben nicht ausfiihren
und starb im Jahr 1972.

8 QOlga Settari, Uber das Gesangbuch des Johann Amos Comenius. In: Sbornik praci
filosofické fakulty brnénské university H 2, 1967, 89—97. Komenského Kancional
po stridnce notaéni a hudebni (Komenskys Gesangbuch in Notation und Musik),
Brno 1968, Dissertation. Jan Amos Komensky ve vztahu k evropskému hudebnimu
baroku (Jan Amos Komensky und das europadische Musikbarock). In: Opus mu-
sicum 3, 1969, 65—70. Vladimir Helfert a jeho prace na Komenského Kancionalu
(Vladimir Helfert und seine Arbeit an Komenskys Gesangbuch). In: Zpravy
Bertramky 1970, 13—17.

9 Ich danke Doz. Dr. Fr. Muzik fiir diese Mitteilung. Von MuZiks hymnologischen
Arbeiten seien wenigstens einige zitiert: Die Tyrnauer Handschrift Acta Uni-
versitatis Carolinae 1965, 5—45. Nejstar§i nap&v pisn& Jesu Kriste, §t&dry knéze
a jeho vztah k Husové varianté (Die &lteste Melodie des Lieds Jesu Kriste, §t&dry
knéZe und ihre Beziehung zu Hussens Variante). In: Acta Universitatis Carolinae
1958, 31-53. Von weiteren Prager Forschern, die sich mit Gesangbuchfragen be-
fassen, nennen wir Jaroslav BuZga, Jan Kouba und einige ihrer Arbeiten: Jaroslav
BuzZga, Slavi¢ek rajsky Jana Josefa Bozana, Casopis Slezského muzea 1956. Zur
musikalischen Problematik der alttschechischen Kantionale. In: Die Musikfor-
schung 12, 1959 24 f. Jan Kouba, Gesang der Bohmischen Briider. In: Sagittarium
1, 1966, 78—85, Der dlteste Gesangbuchdruck von 1501 aus Béhmen. In: Jahrbuch
fiir Liturgik und Hymnologie 1968.
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Texte und Melodien der unter 3) angefiihrten Gesangbiicher aufgezeich-
net sind. Die Gruppen lauten:

1) Ausziige zur Hymnologie
Helferts Bericht ,, Komenského Kancional a Thesaurus cantionis ecclesiam
bohemicam® datiert V Praze dne 11. prosince 1942 (Prag, am 11. Dezem-
ber 1942) und Nachtrag V Praze dne 14. kvétna 1944 (Prag, am 14. Mai
1944).

2) Melodienkatalog
Register der Textbeginne zu Komenskys Gesangbuch aus dem Jahr 1659
Register der Melodiebeginne zu dem tschechischen Gesangbuch des
Matéj Véclav Steyer aus dem Jahr 1712 (4. Ausgabe).

3) Helferts Transkriptionen folgender Gesangbiicher: Handschrift Jisteb-
nice (um 1420), Komenskys Druck aus dem Jahr 1659.
Abschriften weiterer gedruckter und von Vladimir Helfert kollationierter
Gesangbiicher der Briider: Samotuly aus dem Jahr 1561, Kantional des
Jakub Kunvaldsky aus dem Jahr 1576 und lutherisches Gesangbuch
Pisné chval bozskych (Lieder zu Gottes Lob) des Tobias Zavorka Lipen-
sky aus dem Jahr 1606.
Helferts Anmerkungen zur Arbeit an Komensky und Jistebnice
Bemerkungen des Herausgebers zu Jistebnice
Helferts Studie ,Notace v Jistebnickém kancionale® (Notierung im
Kantional Jistebnice) mit Grundséitzen der Transkription.10

Wenden wir uns nun wenigstens in aller Kiirze dem inneren Aufbau
dieser drei Gruppen von Helferts hymnologischem NachlaB zu. Die erste
Gruppe, die wir allgemein als Ausziige zur Hymnologie bezeichnen, um-
faBt Anmerkungen und Ausziige aus der tschechischen und deutschen
hymnologischen Literatur, aus der Literatur zum tschechischen Barock
(vor allem mit Arbeiten der tschechischen Literaturwissenschaftler S. Sou-
dek, Z. Kalista, V. Bitnar), eine Bibliographie zu Komenskys Gesangbuch,
eine Literaturaufstellung zu den nach Komenskys erschienenen Gesang-
bilichern und schlieBlich die sehr wertvolle, wenn auch nur skizzierte und
unbeendete Bibliographie der handschriftlichen und gedruckten Gesang-
biicher tschechischer Herkunft, die zeitlich etwa von einem der ersten
schriftlichen Denkméler aus der Zeit der Mehrstimmigkeit in Bdhmen
(Vysebroder Handschrift) bis zum Ende des 18. Jahrhunderts reicht.i Die
Materiale zu diesem Abschnitt sprechen fiir Ubersicht und Literatur-
kenntnis, Helfert sammelte, sichtete und erginzte sie laufend im Zusam-
menhang mit dem Fortschreiten seiner Arbeit am hymnologischen Projekt.
Einen selbstédndigen Teil der ersten Gruppe bilden Bldtter mit den Ord-

10 Bohumir Stddrofi danke ich dafiir, daB er mich auf diese Materiale aufmerksam
gemacht und sie mir zum Studium geliehen hat.

11 Als jiingste Sammlung ist hier Cytara Nového zikona des Antonin Konii$ aus
dem Jahr 1808 erfafit. Helferts Bibliographie der Gesangbiicher verzeichnet katho-
lische, briiderliche, lutheranische und andere Gesangbiicher, schenkt auch deutsch
und polnisch gedruckten Gesangbiichern, Gradualen, Roratenbiichern u. 4. Beach-
tung.
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nungszahlen 1-9, die Text- und Melodievergleiche aus Komenskys Ge-
sangbuch und mit den vorhergehenden Gesangbiichern der Bshmischen
Briider aus den Jahren 1618, 1615, 1598, 1581, 1561, 1541, 1531, dem
lutherischen Gesangbuch des Tobid3 Zavorka Lipensky aus dem Jahr 1606
und dem Gesangbuch mit Vespergesingen des Jakub Kunvaldsky aus dem
Jahr 1576 enthilt.12

Im Zuge von eingehenden Vergleichen wollte Helfert feststellen, welche
Wandlungen Texte und Melodien der édltesten Lieder aus Gesangbiichern
der Briider erfahren haben, welche der von Komensky in sein Gesang-
buch iibernommenen Lieder als urspriinglich, und welche als neu, in vor-
hergehenden Drucken nicht feststellbar, gelten kénnen. Bei dieser Ge-
legenheit legte er ein Text- und Melodienregister jener Lieder an, die
Komenskys Gesangbuch nicht enthilt und die er in &lteren Drucken er-
mittelt hatte, und erginzte dieses Register spidter um Lieder aus dem
Gesangbuch Jistebnice.!3 Natiirlich wuchs damit auch die urspriinglich
auf eine kritische Ausgabe von Komenskys Gesangbuch zielende Arbeit in
die Breite, Helfert war gezwungen eine Reihe methodologischer Fragen
zu durchdenken und so reifte sein Plan, einen Thesaurus des tschechischen
geistlichen Lieds zu horten. AuBlerdem war ja der Thesaurus iiberkon-
fessionell geplant und Helfert setzte sich als eine seiner nichsten Aufgaben
das Ziel, weitere utraquistische und lutheranische Gesangbiicher zu bear-
beiten, um eine Gesamtiibersicht der Liedproduktion fir seinen Thesaurus
zu gewinnen. Die erste und wichtigste Aufgabe sah er allerdings stindig
in der Ausgabe von Komenskys Gesangbuch, das die lange Reihe der
Briiderdrucke krénte und der Ausgangspunkt weiterer hymnologischer
Arbeiten werden sollte. Eine authentische Aussage iiber diese Bemiihun-
gen ist der bereits erwdhnte Bericht Komenského Kancional a Thesaurus
cantionis ecclesiam bohemicam, den wir der ersten Gruppe von Helferts
wissenschaftlichem NachlaB zugeteilt haben. Jeder Hymnologie wird aus
dieser Handschrift die Methode des Forschers und das hohe Verantwor-
tungsbewulitsein erkennen, mit dem er an die Bearbeitung der Denkmiler
des geistlichen einstimmigen Lieds, jenes bemerkenswerten Erbes unserer
Vergangenheit, herangetreten ist, dem bisher kaum Aufmerksamkeit ge-
widmet wurde.!* Dieser Bericht ist aber zugleich ein Zeugnis iiber den

12 Beigefiigt ist ein Auszug aus der Handschrift Pisné ve vézeni (Lieder im Gefing-
nis) des Jan Augusta, Fotokopie nach dem Wiener Exemplar. .

13 Die Transkription und Katalogisierung des Gesangbuchs Jistebnice nahm Helfert
neben anderen Arbeiten in der Zeit vomn Dezember 1942 bis Mai 1944 vor — vergl.
seinen Aufsatz Komenského Kancional a Thesaurus.

% Beweise des Nichtbegreifens und der tendenzitsen Verzeichnung von Helferts
Forschungergebnissen bietet u. a. die Schrift Karl Michael Kommas, Johann
Zach und die tschechischen Musiker im deutschen Umbruch des 18. Jahrhunderts,
Kassel 1938, 93 f., wo der Autor auf Grund von Helferts Arbeit Hudba na ja-
romé&frickém zamku behauptet, die tschechische Einstimmigkeit, vor allem weltli-
cher Bestimmung, habe unkritisch alle fremden Einfliisse iibernommen. Ahnlich
beurteilt er den Inhalt des Gesangbuchs Slaviéek rajsky des Jan Josef BoZan
aus dem Jahr 1719, das er fiir eine heterogene Sammlung all dessen hilt, was je auf
béhmischen Boden vorgedrungen ist. Nicht einmal der Gesang der vorhussitischen
und hussitischen Zeit kommt bei Komma besser weg, der z. B. mit Nejedly auf S. 96
polemisiert. Ohne generalisieren zu wollen, kénnen wir uns des Eindrucks nicht
erwehren, Komma sei der Ansicht, die tschechische Produktion einstimmiger
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Menschen Helfert, den weder Verfolgungen (er #nderte wihrend der
Okkupation im zweiten Weltkrieg seinen Aufenthalt), noch wiederholte
Haft und gebrochene Gesundheit von der Arbeit abhalten oder seinen
Glauben an das bessere Morgen seines Volkes brechen konnten, dessen
Musikkultur zur Sendung seines Lebens geworden war. Helfert wiinschte,
daB seine Nachfolger in der begonnenen Arbeit mit derselben Liebe und
Aufmerksamkeit fortfahren mégen, wie er: ,SchlieBlich spreche ich aber-
mals meinen festen Glauben aus, daBl die Urkrifte, die uns und den Kos-
mos beherrschen und es mir vergénnt haben, wihrend der letzten fiinf
Jahre alle tédlichen Gefahren, denen ich ausgesetzt war, zu bestehen, daB
diese Krifte es mir auch vergénnen werden, das beginnende Ende und
den baldigen Beginn einer neuen, besseren Welt in Gesundheit so zu er-
}:ben, jc}'aB ich an der Bereicherung unserer Nationalkultur weiterarbeiten
ann.“

Und nun zur zweiten Gruppe des wissenschaftlichen Nachlasses, die den
Melodienkatalog und die Register zu den Gesangbilichern enthilt. Die Ma-
teriale dieser Gruppe stellen das Ergebnis der Arbeit an fiinf Gesang-
bilichern vor (in der Beschreibung von Helferts NachlaB ad 3). Wie der
Autor anfiihrt, hat er Texte und Melodien aus diesen Gesangbiichern
katalogisiert und sie dienten ihm als Unterlage eines globalen Text- und
Melodienregisters des tschechischen einstimmigen Lieds.16 Beide Register
legte er urspriinglich nur aus dem Material von Komenskys Gesangbuch
an, stellte spiter ein selbstindiges Register melodischer Anfinge zum
katholischen Gesangbuch des Maté&j Vaclav Steyer aus dem Jahr 1712 auf
und katalogisierte schlielich das melodische Material aller bearbeiteten
Gesangbiicher in seinem System eines melodischen Katalogs, dem erst-
rangigen Teil der zweiten Gruppe seines wissenschaftlichen Nachlasses.

Den melodischen Katalog erarbeitete Helfert im Laufe mehrerer Jahre,
am intensivsten wihrend des zweiten Weltkriegs, neben den Editionsvor-
bereitungen der Gesangbiicher Jistebnice und Komensky, und seinen Ent-
wiirfen fiir den Thesaurus. Die Anfinge dieses Katalogs sind allerdings
viel friiher zu suchen, sie wurzeln in den zwanziger und dreifliger Jahren —
in Helferts Katalog Mi¢ovy melodiky (Katalog von Mic¢as Melodik) in
seiner Schrift Hudba na jaromé&fickém zamku, Praha 1929 (Musik auf
SchloB Jarométice, Prag 1929) und dem melodischen Register zu den méh-
rischen Volksliedern der Sammlung Janadeks und Vasas, Prag 1936.17

Lieder habe im Vergleich mit der deutschen meist nur unorganische und wenig
wertvolle Sammlungen zuwege gebracht. Ein solches Urteil konnte nur aus Un-
kenntnis der tatsidchlichen Lage gefillt werden. Erwdhnen wir in diesemn Zusam-
menhang auch die Tatsache, daB die Kantionale ihrerzeit einen ganz anderen
Gesangbuchtyp darstellten als heute, und daB die heutigen Anschauungen iber
die Urheberschaft der Lieder damals nicht galten; die Gesangbiicher waren vor-
wiegend anonym und hiufig fiihrten die Komponisten neuer Lieder im Register
nicht einmal ihre Namen an.

15 Vergl den zitierten Bericht Helferts Komenského Kancional a Thesaurus.

16 vergl. den zitierten Bericht Helferts Komenského Kancional a Thesaurus.

17 Der Katalog von Mié¢as Melodik wurde in Helferts Schrift Hudba na jaromérickém
zamku, Frantifek Mi¢a 1694—1744. Praha, Rozpravy Ceské akademie v&d a umeéni
1929, Kl. 1., Nr. 69, 42 f. veroffentlicht. Das Register zu den mihrischen Liebeslie-
dern findet man auf S. 491-522 der Publikation Moravské pisné milostné, Praha
1936, Hrsg. Pavel Vasa und Leo$ Janalek.
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Nachdem es sich hier um den ersten systematischen Versuch der tschechi-
schen Hymnologie handelt, den einstimmigen geistigen Gesang zu katalogi-
sieren, wollen wir wenigstens kurz seine wichtigsten Charakteristika her-
ausstellen, dessen wohl bewuBt, dal es an dieser Stelle kaum moglich ist,
eine eingehende Analyse und Wiirdigung des Katalogs zu bieten, die Hel-
ferts Entwurf plastischer darstellen miifite.

Von auflen gesehen, geht es um ein Ensemble selbstindiger Umschlige.
In jedem sind die Text- und Melodiebeginne aller Lieder, die man dem
auf dem Umschlag bezeichneten melodischen Modell zuteilen kann und die
Helfert aus folgenden Gesangbiichern exzerpierte: Bohmische Briider aus
den Jahren 1541, 1561, 1581, 1598, 1615, 1618, Komensky 1659, Kunvald-
sky 1576 und Zavorka 1606. Auf jedem Umschlag wird der betreffende
Melodiebeginn der besseren Orientierung wegen notiert. Neben den melo-
dischen Katalog tritt ein melodisches Register zu Komenskys Gesangbuch,
eigentlich als eine Art Vorstufe zum Katalog.’® Im Grunde genommen sind
das also zwei verschiedene Register, die Helfert im Laufe seiner Arbeit
an Komensky anlegte und die sich auch in chronologischer Hinsicht unter-
scheiden, obwohl keines von ihnen daliert oder sonst niher bezeichnet ist.
Das erste, offenbar dltere dieser Register umfaBt 12 selbstindige, 1—12
laufend numerierte Bldtter, das zweite, jiingere 10 selbstindige unpagi-
nierte Blatter. Beide Register gehen bloB das Schema der melodischen
Grundmodelle an (einschlieBlich der Unterscheidung nach Gruppen und
Untergruppen), ohne das Liedmaterial ndher zu dokumentieren. Vom
heutigen tonalen Empfinden aus gesehen, gehen beide Register vom to-
nischen Durdreiklang und seinen Modifikationen aus, wie wir sie in den
vorhergehenden Versuchen Helferts einer Klassifikation des melodischen
Materials des weltlichen einstimmigen Gesangs verfolgen konnten.!9 Vom
Standpunkt der Verteilung der einzelnen Gruppen und Untergruppen sieht
das Schema des melodischen Katalogs zu Komensky folgendermaBien aus:
Die erste, zweite und dritte Gruppe (und ihre Untergruppen) umfassen
melodische, aus der Prim, Terz und Quint des tonischen Dreiklangs wach-
sende Gebilde, die vierte und fiinfte Gruppe enthilt Gebilde, die von den
Nebenténen (2., 4., 6., bzw. 7. Stufe der Durtonart) ausgehen, eventuell mit
der Rezitante auf einem dieser Nebenitne. Dieses Klassifizierungsprinzip
iibertragt Helfert auch in den globalen Melodienkatalog, wo er es lber-
dies mit konkretem melodischem Material (Beginne der einzelnen Lieder)
belegt. Bei der Klassifizierung jedes melodischen Inzipits nach bestimmten
Gruppen und Untergruppen war der melodische Verlauf mit Beriicksich-
tigung der Intervallbeziehungen und der Bewegung malgebend. Um Ver-
gleiche aller melodischer Beginne zu erméglichen, transponiert sie Helfert
auf denselben ,,Nenner“, die Tonart G-Dur.20

18 Dieses Register ist ebenfalls ein Bestandteil von Helferts wissenschaftlichem Nach-
laB, ad 2).

19 Vergl. Anm. 17.

2 Hierin und bei weiteren Grundsitzen halt sich Helfert an die Methode des fin-
nischen Forschers und Volksliedersammlers Ilmari Krohn, dessen Ausfithrungen
im Aufsatz Welches ist die beste Methode, um Volks-Lieder nach ihrer melodischen
— nicht textlichen — Beschaffenheit lexikalisch zu ordnen, er iibernimmt. Krohns
Abhandlung wurde in Sammelbdnden der Internationalen Musikgeselischaft, Jahr-
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Die Klippe dieses System ist die Ausdehnung der vom tonischen Drei-
klang ausgehenden Gliederung auf das gesamte umfangreiche melodische
Material, das doch von chronologischen, formgrammatischen, aber auch
stilméBigen, konfessionellen u. a. Aspekten aus gesehen verschiedenartig ist.
Helfert verwendet also im wesentlichen dasselbe Katalogisierungsmodell
fur Micas Melodik, fiir mihrische Liebeslieder und den iibrigen Lieder-
komplex seines Nachlasses, obwohl es sich doch um héchst disparate me-
lodische Einheiten handelt, deren Formaufbau, Rhythmik, Melodik, even-
tuell auch die harmonische Faktur immer in anderen Zusammenhéngen zu
betrachten sind, vor allem im Hinblick auf die Stilperiode, in der diese
Komponenten funktioniert haben.2! Helfert hat sein System eines melodi-
schen Katalogs stindig umgearbeitet und verbessert, wovon eine Reihe
von Eingriffen in die Struktur vor allem der ersten drei Gruppen, spricht.

Er bestimmte neue Gruppen, édnderte die urspriinglichen Typen, und
seine Eingriffe in die Systematik der Grundmodelle bewirkten, dal3 bei-
spielsweise lbereinstimmende melodische Varianten, wie wir sie im Me-
lodienkatalog zu Komenskys Gesangbuch verfolgen kénnen, im Laufe der
Entwicklung von Helferts Klassifikationsgrundsitzen in andere Gruppen
gelangten, und sich mehr oder weniger von dem Ausgangsmodell entfern-
ten.22 So konnte es geschehen, dal manche Untergruppen einander iiber-
schneiden, obwohl sie das Katalogsystem differenziert und verschieden be-
zeichnet, oder nahe verwandte Melodiebeginne in entfernte Untergruppen
geraten. Im allgemeinen 148t sich sagen, daB die strenge Einhaltung des
vorbestimmten Schemas die praktische Verwendbarkeit des Katalogs be-
eintrichtigt. Die Uberschneidungen der einzelnen Untergruppen und ihr
Gegenteil, das Erscheinen mehr oder weniger gleicher Melodiebeginne in
verschiedenen Untergruppen, stehen begreiflicherweise einer verlidBlichen
Klassifizierung des einstimmigen melodischen Materials im Wege. Trotz
diesen Unvollkommenheiten besitzt das System von Vladimir Helferts
Melodienkatalog hohen wissenschaftlichen Wert und kann auch heute
noch den Hymnologen bei der Beantwortung von Katalogisierungsfragen
als Richtlinie dienen, obwohl es natilirlich nicht mehr in jener Form
funktioniert, in der es erhalten blieb. Ubrigens hat ja der Autor selbst sein
System nicht fir endgiltig gehalten.

Die dritte und letzte Gruppe von Helferts wissenschaftlichem Nachlal3
ist am reichsten und vom Standpunkt dessen. was sie der tschechischen
Hymnologie Neues bringt, am wertvollsten. Schon die Abschriften und
Transkriptionen der fiinf erwihnten Gesangblicher stellen ein umfang-
reiches Ensemble von rund 3100 Texten und 1900 Melodien vor, das eine
von den Anfingen des geistlichen einstimmigen Lieds im Gesangbuch Ji-

gang 1902—3, 643—661 abgedruckt und ich danke Stanislav Tesaf, dal er mich
auf sie aufmerksam gemacht hat. Helfert erwdhnt Krohns Forschungsergebnisse
in der Schrift Hudba na jaromérickém zamku, 42.

2t So ist beispielsweise vom Gesichispunkt der tonalen Zugehéorigkeit die Klassi-
fizierung der modalen Melodien sehr problematisch, wenn im vorhinein der
Durdreiklang als Ausgangspunkt gegeben ist.

2 Vergl. beispielsweise die Melodiebeginne folgender Gruppen und Untergruppen im
Melodienkatalog aus Helferts wissenschaftlichemn NachlaB: I 22 und I 17, I 14 und
112, I17und 115 117 und I 24, II 10 und II 5, III 7 und III 14, IIT 8 und III 18,
III 9 und III 17, III 6 und III 21b.



VLADIMIR HELFERTS HYMNOLOGIE 91

stebnice bis zum Héhepunkt der briderlichen Liedtradition in Komenskys
Gesangbuch reichende Entwicklungslinie reprisentiert. Bezeichnend ist,
daB Helfert die beiden Eckpfeiler der Historie des tschechischen geistlichen
Lieds — Jistebnice und Komensky — als erste zur Ausgabe vorbereiten
wollte und eigenhindig geschriebene komplette Transkriptionen beider
Gesangblicher hinterlassen hat. Die {ibrigen drei Gesangbiicher (Samotuly,
Zazvorka und Kunvaldsky) stehen blof8 in Abschriften (Transliteration und
Transnotation der Originale) zur Verfiigung, sie stammen von demselben
Kopisten, dessen Namen wir nicht ermitteln konnten.23 Helfert kollatio-
nierte alle Abschriften mit den Originalen, wie seine mit roter Tinte vor-
genommenen Korrekturen und Zusiitze beweisen. Zu weiteren Arbeiten ist
er nicht mehr gekommen: er katalogisierte die Abschriften und reihte sie
in das System seines Melodienkatalogs ein, sie bleiben also ein Torso.
Umso verdienstvoller ist Helferts Arbeit am Gesangbuch Jistebnice, wo
er auller einer kompletten Transkription eingehende Editionsanmerkungen
und einen umfangreichen Notace v Jistebnickém kancionalu. Zasady pte-
pisu (Die Notation im Gesangbuch von Jistebnice. Transkriptionsgrund-
sdtze) genannten Aufsatz hinterlief.2* Die Handschrift ist das &lteste
Gesangbuch aus der Hussitenzeit und nach Zdenék Nejedly war es Vla-
dimir Helfert, der sich mit ihm systematisch befaBte, weil er sich der
hohen kulturpolitischen Bedeutung dieses Denkmals wohl bewuBt war.%
Helferts Materiale, die sich auf seine Arbeit mit diesem Gesangbuch be-
ziehen, sind heute vor allem deshalb wertvoll, weil sie dem Profil des
Autors als Historiker und seinen Forschungsmethoden auf dem Gebiet der
Hymnologie festere Ziige verleihen. Zugleich darf man sie als Krone von
Helferts hymnologischen Arbeiten ansehen, zumal ja bekannt ist, daf} das
Gesangbuch Jistebnice das letzte war, an dem der Forscher vor seiner
letzten Verhaftung gearbeitet hat. Helfert schreibt: ,Die Arbeit am Ge-
sangbuch von Jistebnice war ziemlich schwierig, bei der Transkription
der mensurierten Lieder gelangte ich groBtenteils zu anderen Lesungen
als Nejedly, meiner Meinung nach richtigen. Das Gesangbuch soll bei Me-
lantrich erscheinen und Ocadlik ist iiber die Angelegenheit informiert“.26
Wir wissen bereits, daB dieser Arbeit Vorstudien einer ganzen Reihe an-
derer Gesangbuicher vorangingen, bei denen Helfert die Methode formen
und erproben konnte und sein grofles hymnologisches Projekt konkreti-
sierte. Es umfafite schliefllich die Zeitspanne der Jahre 1420—1659, also
mehr als zwei Jahrhunderte des tschechischen einstimmigen Gesangs.

3 Bei der Notation werden alle rhombischen und quadratischen Notentypen durch
die heutigen ovalen Typen ersetzt, die Ligaturen sind ausgeschrieben usw. Die
Abschriften dieser Gesangbiicher bringen bloB die erste Text- und Melodiestrophe,
die Signatur des Lieds und die Paginierung nach dem Original. Die Abschrift
des Gesangbuchs Kunvaldsky ist nicht komplett, sie endet mit dem Lied B 8: Otce
vSemohuciho ...

% Helferts handschriftliche Studie {iber die Notation besteht aus 36 selbstindigen
Blittern, die laufend numeriert sind. Die Fotokopie des ersten Blattes siehe in
der Beilage.

% Vergl. Nejedlys Studie iliber das Gesangbuch Jistebnice in seinem Werk Dé&jiny
husitského zpévu za véalek husitskych, Praha 1913, 371-382, Neuausgabe Praha,
CSAV 1955, 123—127.

® Zitiert aus Helferts Bericht Komenského Kancionil a Thesaurus.
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Helfert ging von Komenskys Gesangbuch zuriick, er bearbeitete es als
erstes und hielt seine Katalogisierung fiir einen wichtigen Schritt auf dem
Weg der Zuginglichmachung des tschechischen geistlichen Lieds und der
Formung seines Thesaurus. Zugleich verfolgte er die Variabilitiat der Texte
und Melodien und ihre Frequenz in den Gesangbiichern. So erfahren wir
beispielsweise aus seinen Annotationen zum Gesangbuch Jistebnice, daB
diese Handschrift 161 urspriingliche Lieder enthilt, die in spiteren Ge-
sangbilichern nicht mehr erscheinen. Am bekanntesten sind folgende Lieder
der Hussiten: Ktoz jsit boZi bojovnici, Dietky, v hromadu se sendéme,
Slyste, rytiefi bozi, Povstan, povstai, veliké mésto prazské. Auch bei der
Arbeit an Komenskys Gesangbuch wollte Helfert feststellen, welche Lieder
libernommen wurden und welche in fritheren Drucken nicht enthalten
sind. Die Bearbeitung des Gesangbuchs Jistebnice mag als Hohepunkt
und eine Art Zusammenfassung von Helferts Arbeit am hymnologischen
Projekt wihrend des zweiten Weltkriegs gelten.

Betrachten wir nun die Kennzeichen der Transkription und Interpre-
tation der Lieder des Gesangbuchs Jistebnice, wie wir sie bei dem Studium
des wissenschaftlichen Nachlasses unseres Autors kennengelernt haben.
Helferts Transkriptionen bestehen aus 438 selbstindigen, laufend nume-
rierten Bldttern mit vorgedrucktem Notensystem, auf denen die Texte
und Melodien der Lieder verzeichnet sind (bei strophischen Liedern nur
die erste Strophe, bei choralartigen Melodien der ganze Text und die ganze
Melodie). Die Blatter 1—432 enthalten Lieder aus Seite 1—235 der Hand-
schrift (die letzte Aufzeichnung ist die unbeendete St.-Matthias-Passion)
und auf den Bldttern 432—438 sind die sogenannten Nachtrdge notiert,
das sind spétere lateinische Transkriptionen von Texten und Melodien
(Antiphonen und Sanctus); man findet sie im Gesangbuch Jistebnice auf
Blittern, die zwischen den Seiten 100—101, 157—158 eingeklebt wurden,
oder als Marginalien auf den Seiten 218—219, 174—175.27

Helferts Transkriptionsmethode beruht auf einer rhythmischen und me-
trischen Interpretation, die im Sinne der Lieder ihrer melodischen und
textlichen Komponente entsprechen soll. Die erhaltenen Transkriptionen
des Gesangbuchs Jistebnice sind also keine mechanischen Abschriften und
der Autor hat sie offenbar nicht fiir endgiiltig gehalten; die einzelnen Blit-
ter verraten mit ihren zahlreichen Strichen, Andeutungen rhythmischer und
vor allem Taktierungsvarianten, mit zwei verschiedenen Interpretations-
arten choralartiger Melodien usw., wie Helfert seine Aufgabe ununterbro-
chen durchdachte und nach besseren Losungen suchte. Er respektierte vor
allem die metrische Struktur, der er die Melodie so anpassen wollte, daf3
Texte und Melodien einander bestens entsprechen.?! Diese Festellung ist

27 Das Gesangbuch Jistebnice enthdlt Messelieder (bis S. 42 der heutigen Pagi-
nierung), geistliche Lieder (S. 42—100 der Handschrift), die zu Gruppen zusam-
mengefalit werden, dann Weihnachts-, Oster-, Gelegenheits-, hussitische Lieder,
und schliefilich als dritten Abschnitt Vesper- und andere Lieder (es geht um
liturgische Gesadnge, die bei anderen Gelegenheiten als bei der Messe gesungen
wurden — Psalmen, Passionen, Morgenandacht, Auferstehung usw.). Die Beschrei-
bung des Gesangbuchs Jistebnice und seine formale Gliederung siehe bei Zdenék
Nejedly, Déjiny husitského zpévu za vilek husitskych, Praha 1913, 373—375.

# Helfert in dem zitierten Bericht Komenského Kancional a Thesaurus.
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deshalb wichtig, weil sie die Kriterien enthiillt, die Helfert bei seiner Tran-
skription leiteten. Im Vergleich mit der Transkription der Lieder aus Ko-
menskys Gesangbuch, dem ersten Priifstein des Hymnologen Helfert, er-
kennt man diesmal eine reifere Erudition, in manchen Féllen auch durchaus
neue Losungen (beispielsweise bei der Transkription choralartiger Melodien,
die Helfert im Falle von Komenskys Gesangbuch durch Taktstriche gliedert,
wihrend er im Gesangbuch Jistebnice schon vom Grundsatz der freien,
taktstrichlosen Gliederung der Melodie ausgeht.)?® Es scheint, als habe
Helfert bei der Arbeit an diesem Gesangbuch der metrorhythmischen Inter-
pretation der Melodien mehr Aufmerksamkeit geschenkt, wihrend auf
melodischem Gebiet wesentlich weniger Berichtigungen und Eingriffe im
Vergleich mit der Originalnotierung zu erkennen sind. Dies geht einerseits
aus Helferts bekanntem Grundsatz von der Prioritit der metrorhythmischen
Liedstruktur, anderseits aus der Tatsache hervor, daf3 es bei den Liedern
aus Jistebnice in melodischer Hinsicht wesentlich weniger zweifelhafte
Stellen und allgemeine Probleme gab als in metrorhythmischer Hinsicht.
Schon die Tatsache, dal dieses Gesangbuch zwei Hauptgruppen von Melo-
dien — chorale und mensurale — in zwei verschiedenen Notationstypen
enthilt (Choral — und Mensuralnotation, aber bei beiden Typen, besonders
der Mensuralnotation, kommen Zwischentypen und Anachronismen vor),
erschwerte die Arbeit im Vergleich mit Komenskys Gesangbuch, das ein-
facher, nimlich nur in weiller Mensuralnotation aufgezeichnet ist.

Helfert hat im allgemeinen folgende Eingriffe in die metrorhythmische
Struktur der Melodien des Gesangbuchs Jistebnice vorgenommen: Er-
gidnzung von Noten und Pausen, Anderung ihres rhythmischen Wertes,
unterschiedliche Auffassung der Funktion des Vortaktes, rhythmische Be-
richtigungen auf der Basis gemeinsamer metrischer Bindung zwischen den
einzelnen Versen und rhythmische Interpretation der Melodien mit modaler
Rhythmik. Helferts Interpretation und Transkription der Melodien mit
modaler Rhythmik ermdglicht es aber nicht, die rhythmische Charakteristik
solcher Melodien voll zu erfassen, die beispielsweise die gegenseitige Ver-
bmdung perfekter Modi zu gréBeren rhythmischen Ganzen gemeinsam
haben.?® Was die Anderungen der Melodik anbelangt, fillt ihre Zahl im

¥ In diesem Zusammenhang wire zu erwihnen, dafl Helferts Transkriptionen von
Melodien aus Komenskys Gesangbuch der Theorie des sogenannten Choralmensu-
rismus verpflichtet ist, die u. a. auBer der Respektierung der grundlegenden Rezita-
tions- und Deklamationsprinzipien der Rede (beispielsweise das Streben lange
Silben mit langen Noten, kurze Silben mit kurzen Noten zu unterlegen) auch
einen streng geregelten Rhythmus, regelmiBigen Takt und Mensurierung der ein-
zelnen Melodien verlangt. Die Vertreler dieser Theorie nahmen Berichtigungen
von Originalnotationen vor, die jenen Helferts entsprechen. Vergl. auch Dobroslav
Orel, Hudebni prvky svatoviclavské (Musikelemente des St.—Wenzelskults). Pra-
ha 1937, 39. Damit hingt die uneinheitliche Verwendung von Taktstrichen in
Helferts Transkriptionen zusammen.

Es handelt sich um eine ganze Gruppe von Melodien, bei denen Helfert die
urspriingliche Mensur é&ndert. Der gegenseitige Zusammenhang der einzelnen
perfekten Modi verliert sich, besonders im System ,tertius ordo“, unter dem
EinfluB der Taktgliederung aller Melodien, und bei Verwendung von 3/1 und
3/2-Takten, wie sie Helfert in seinen Transkriptionen vorschreibt, erhalten
diese Melodien ein schleppendes Tempo. Ganz im Gegenteil, hier wire der
6/4- oder 6/8-Takt am Platz gewesen, denn erstens driickt er die Sechszeitigkeit
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Vergleich mit den vielen Eingriffen in die Rhythmik und Metrik der Lieder
fast kaum ins Gewicht. Es geht um Ergénzungen, um die richtige Anbrin-
gung oder Anderung von Versetzungszeichen im melodischen Verlauf und
Anderungen in den Schliisselvorschriften. Die Melodie wird durch diese
Eingriffe hdufig in ein neues Licht gestellt.3!

Zu interessanten Feststellungen fiihrt der Vergleich von Helferts Trans-
kriptionen des Gesangbuchs Jistebnice mit jenen, die Zdenék Nejedly in
seiner Schrift Dé&jiny husitského zpévu za valek husitskych, Praha 1913
(Geschichte des hussitischen Gesanges wihrend der Hussitenkriege, Prag
1913) verdffentlicht hat. In manchen Fallen gehen beide Forscher konform
vor und unterscheiden sich nur in Einzelheiten: dort, wo Nejedly bei-
spielsweise die Melodien im Violinschliissel notiert, verwendet Helfert den
BafBschliisse]l, der seiner Meinung nach der Tenor- bzw. Baritonlage des
Gesangs besser entspricht. Melodien, die Nejedly im ganzen Takt schreibt,
notiert Helfert in vier Halbtakten, wie man dies bei den bekannten hussiti-
schen Liedern Povstari, povstan, veliké mésto prazské, Dietky, v hromadu
se sendéme, Nav§tév nas, Kriste Zaduci und in der zweistimmigen Melodie
Dietky mladé i staré erkennt.32

Uberraschend ist Helferts Transkription des Hussitenlieds Jesu Kriste,
gtédry knéZe, die vom Standpunkt der Notation ein Beispiel des schritt-
weisen Eindringens von Einfliissen der modalen Rhythmik und des Men-
suralprinzips in die Choralnotation bietet. Die urspriingliche Transkription
Helferts ist mit Nejedly identisch, Helfert streicht sie aber spidter und
notiert das Lied von neuem, wobei er Auftakte verwendet. Diese Version
hilt er fir endgiltig und richtig, und will sie in die geplante Ausgabe des
Gesangbuchs Jistebnice aufnehmen. Der Forscher begriindet diese An-
derung damit, dafl bei der Verwendung von Auftakten alle in Mensural-
notation geschriebenen Noten der Handschrift als longae auf die schwere
Taktzeit fallen. Seiner Ansicht nach besitzt diese metrische Verschiebung
(zum Unterschied von der bis dahin eingebiirgerten und durch Nejedlys
Aufzeichnung kodifizierten Fassung, die mit der geraden Taktzeit beginnt)
ihre Berechtigung und volle Begriindung in der Textvorlage des Lieds und
man kann sie in Gesangblichern des 16. und 17. Jahrhunderts weiterver-
folgen. So bezeichnen z. B. die Gesangbiicher der Briider bis zu Komensky
und Zavorka aus dem Jahre 1606 in der Notation des Originals immer
genau die Auftakte. Schade, daB Helfert in diesem Zusammenhang nicht
anfiihrt, an welche Textvorlage er gedacht hat.33 Bei dem bekanntesten

aus — die Doppelverbindung dreizeitiger perfekter Modi, zweitens garantiert er
einen angemesseneren rhythmischen Verlauf der Melodien, der der damaligen
Gesangspraxis besser entspricht.

3 Erwihnenswert ist Helferts Interpretation jener Melodien, die in modaler Hinsicht
schwanken oder den Melodietyp mit Modusverbindungen vorstellen. Helfert geht
bei ihrer Auslegung von der Lehre iiber die Hexachorde und ihre Mutationen
aus, bei manchen Transkriptionen (beispielsweise von Liedern Komenskys) hat
er die einzelnen Noten der Melodie mit Solmisationssilben iiberschrieben, mit
deren Hilfe er die einzelnen modalen Modulationen verdeutlichte.

32 Transkriptionen dieser Lieder fiihrt Nejedly auf S. 246, 271, 235 und 677 seiner
Schrift Déjiny husitského zpévu za valek husitskych, Praha 1913.

3 Zdendk Nejedly transkribiert das Lied Jesu Kriste, $tédry knéZe zweimal ver-
schieden: im 3/4-Takt und Violinschliissel auf S. 250 seiner Schrift Dé&jiny pfed-



VLADIMIR HELFERTS HYMNOLOGIE 95

Lied des Gesangbuchs Jistebnice, dem Hussitenchoral KtoZ jsu bozi bo-
jovnici, unterscheiden sich Nejedlys und Helferts Transkriptionen von
einander abermals grundsitzlich. Beide Forscher haben zwar erfalit, daf3
das Lied urspriinglich im dreizeitigen Takt und in perfekter Teilung der
Notenwerte gedacht war, zum Unterschied von der spiteren imperfekten
Gliederung der Melodie, die sich unter dem Einflufl der Version aus dem
Druck Mladai Boleslav aus dem Jahr 1530 verbreitet hatte und vermittelt
auch von Bedfich Smetana in seinen symphonischen Dichtungen Tabor,
Blanik und in der Oper Libu$e {ibernommen wurde.?* Wihrend Nejedly
aber die ganze Melodie als tempus imperfectum, prolatio maior auffaBt und
sie im heutigen Sechsvierteltakt mit Auftakt vorschreibt, hért sie Helfert
als tempus perfectumn, prolatio maior, was iiberdies durch den EinfluB

Nejedlys Transkription des Lieds KtoZ jsu bozi bojovnici (im G-Violin-
schliissel):

Notenbeispiel Nr 1
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. . ” .
tez od bo - b2 po-mo- e & u - faj-te yné - ho, Ze ko - necne s nim ridy-

hu-bei té - le - snjeh,  ve- WF i & - vot slo -~ ZE-ti pro s - skusvych bliE - pick.

husitského zpévu, Praha 1904 und auf S. 87 der Schrift Pogatky husitského zpévu,
Praha 1907. Ebendort, auf S. 210, ist dieselbe Melodie im 3/2-Takt notiert. Fran-
tiSek MuZik bringt sie im 3/4-Takt, ganz iibereinstimmend mit Nejedlys Version,
auf S. 39 seiner Studie Nejstar$i ndpév pisni Jesu Kriste, 5t&dry knéZe a jeho
vztah k Husové variant®, Praha 1958, Acta Universitatis Carolinae. MuZik vertritt
die Ansicht, mafgebend fiir die Taktbestimmung dieser Melodie sei die syllabo-
tonische Textstruktur (betonte trochiische Verse), die allerdings in unmittelbarem
Gegensatz zu der metrisch und jambisch organisierten Musikform einzelner Me-
lodieabschnitte steht.

% Die Melodie des Hussitenlieds aus dem Jungbunzlauer Druck 1530 hat Nejedly
in seiner Schrift Dé&jiny husitského zpévu za vilek husitskych. Praha 1913 auf
S. 252 f. mit der urspriinglichen Fassung des Lieds KtoZ jsu boZi bojovnici vergli-
chen. Uber Smetanas Bearbeitung siehe die Studie Bohumir Stédrofis Husitské
naméty v ¢eské a svétové hudb& (Hussitische Motive in der tschechischen und
ausldndischen Musik), Casopis Narodniho muzea, Praha 1953, 62—92. Karel Ja-
romir Erben hat in seiner Sammlung tschechischer Volkslieder Napévy pisni
narodnich v Cechach (5 Bd., Prag 1842—1870, neu Prag 1951) das Lied KtoZ jsu
boZ{ bojovnici in der Klavierbearbeitung P. M. Martinovskys verdsffentlicht und
Smetana hat es aus dieser Quelle {ibernommen.
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der &lteren italienischen metrischen Gliederung divisio novenaria kompli-
ziert wird. Dieser italienische NotationseinfluB begegnet nach Helferts
Ansicht im Lied KtoZ jsu bozi bojovnici Einfliissen der franzosischen No-
tation ars nova und das Endergebnis der Helfertschen Transkription er-
scheint als Neunvierteltakt.3

Helferts Transkription des Lieds KtoZz jsu bozi bojovnici (im F-Bal-
Schliissel):

Notenbeispiel Nr. 2
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Eine selbstindige Gruppe des Gesangbuchs Jistebnice bilden sieben
zweistimmige Lieder: ZhlédniZ na nas, Buoh viemohuci, Puerti nativitate,
In hoc anni circulo, Jezi§ na$ spasitel, Stalat se jest véc divna und Dietky
mladé i staré. Lassen wir hier die Frage ihrer funktionellen Einschaltung
in die Handschrift und ihrer Stilzugehorigkeit beiseite und beachten, wie
sie Helfert transkribiert und worin er sich von Nejedlys Aufzeichnung
unterscheidet. Beide haben ganz entgegengesetzte Ansichten iiber die in-
nere metrische Struktur dieser zweistimmigen Gesidnge. Nejedly sieht sie
im Lichte des Diskantprinzip, bei dem die diskantierende Stimme die
Tenormelodie durch reiche Rhythmik verzierte, und bringt beide kontra-
punktierenden Stimmen ohne Riicksicht auf das Vers- oder Satzganze in
Einklang. Deshalb beginnt der Grofiteil seiner Transkriptionen im geraden
Takt ohne Auftakt. Fiir Helfert ist es wieder mafigebend, daB die SchluB-
noten im Vers auf die schwere Taktzeit fallen miissen. Die Mensur ist in
diesen, wie ja auch allen ibrigen Melodien des Gesangbuchs Jistebnice
nicht ausdriicklich vorgeschrieben und man hat sie aus der Notation des
Originals und dem gegenseitigen Verhiltnis der Notenwerte herauszulesen
und das Metrum der Melodie festzulegen. Das Erfordernis, das Versende

3 Nejedlys Transkription des Lieds KtoZ jsGi boZi bojovnici findet man auf S. 256
und 257 seiner Schrift Dé&jiny husitského zpévu za vélek husitskych, Praha 1913.
Wir sind uns dessen bewuf3t, das die Problematik dieses Lieds eine eingehendere
Abhandlung erforderte, als wir sie hier bieten kénnen.
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habe mit der schweren Taktzeit {ibereinzustimmen, entscheidet nach
Helferts Ansicht riickwirkend auch dariiber, ob das Lied mit einem halb-
taktigen Auftakt beginnt, den Helfert als etwas ansieht, was fiir die
richtige metrische Lesung der Melodie hochst wichtig ist und bisher zu
Unrecht libersehen wurde. Darin beruht der grundsitzliche Unterschied
zwischen den Konzeptionen Nejedlys und Helferts. Im allgemeinen kann
man sagen, dall Helfert die Frage der Auftakte in der tschechischen Men-
suralnotation bei seinen Transkriptionen der Melodien des Gesangbuchs

Vladimir Helferts Transkription eines Lieds aus dem Amsterdamer Gesangbuch 1659
Jan Amos Komenskys

Jistebnice neu beleuchtet und zu ganz anderen, seiner Meinung nach
richtigen Losungen der metrorhythmischen Probleme gelangt, als Nejedly.
Helfert begriindet die Berechtigung seiner Ansicht durch den Hinweis
auf das Imperfektionsprinzip der Mensuralnotation der franzésischen ars
nova aus der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts, also einer um 70—80 Jahre
dlteren Notationspraxis als sie bei dem Gesangbuch Jistebnice Anwendung
fand.

In seiner umfangreichen handschriftlichen Studie Notace v Jistebnic-
kém kancionalu. Zasady piepisu (Die Notation im Gesangbuch von Jisteb-

% Wir zitieren aus Helferts Bericht Komenského Kancional a Thesaurus: ,Die
Arbeit am Gesangbuch Jistebnice war ziemlich schwierig, bei den Transkriptionen
mensurierter Lieder gelangte ich grofitenteils zu anderen Lesungen als Nejedly,
meiner Meinung nach richtigen.“ Vergl. auch S. 11 dieser Studie.
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nice. Grundsitze der Transkription) faBt Helfert seine Ansichten zusammen,
erldutert und dokumentiert sie mit Beispielen seiner Transkription.3” Seine
Studie iiber die Notationsprinzipien des &ltesten tschechischen Gesang-
buchdenkmals und allgemeine Notationsfragen im tschechischen Kultur-
milieu steht in der Historie der tschechischen Notationsliteratur ganz
allein. Der Autor stiitzt sich auf die griindliche Kenntnis der damaligen
deutschen Fachliteratur iiber die Notation, und gelangt zu einer eigen-
biirtigen Auslegung der Notationsprinzipien des Gesanghbuchs von Jisteb-

+9
p
b
-~
%’
t
|
g
_”
I3
38
e
e
r
i

GO T - £ e S

/ any e_agf '»;e
Woldley i il dot by Fy . L/, Vo ot G 1R gmns it fobindn (vl b ot liam'.

Vladimir Helferts Transkription eines Lieds aus dem Gesangbuch Jistebnice (um 1420)

nice. Seine Ergebnisse verdienen ndhere Aufmerksamkeit, die wir ihnen an
dieser Stelle leider nicht widmen kénnen und zu denen wir bei anderer
Gelegenheit zuriickkehren werden. Hier nur in aller Kiirze die Haupt-
punkte der Studie: rhythmische Interpretation des Chorals, Bedeutung
der Plica in der Choralnotation, Mensuralnotation im Gesangbuch Jistebnice
als Notationssystem der franzosischen ars nova, die verschiedene Notatoren
des Gesangbuchs verschieden ausgelegt haben, jeder von seinen Erfahr-
ungen und der Schulung aus; unterschiedliche Funktion mancher Liga-
turen der Mensuralnotation im tschechischen Bereich; funktioneller
Austausch von longa und brevis, Modus und Tempo; Unterschiede in der
Notation der Auftakte. Im Rhythmus des Lieds Ktoz jsd bozi bojovnici

31 Die Autorin dieser Studie bereitet diesen Aufsatz Helferts zur Ausgabe vor (vergl.
SPFFBU, H-11, im Druck).
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(und einer Reihe anderer Lieder, die diese metrische Formel wiederholen)
erblickt Helfert einen Uberrest der italienischen Mensuralnotation (divisio
novenaria), den die tschechische Notation iiber die franzosische Mensural-
notation assimiliert hat, weil die italienische Notation dieses Typs damals
bereits anachronistisch war.

Aus diesen Umstdnden folgert Helfert u. a., dal3 einer der Notatoren des
handschriftlichen Gesangbuchs Jistebnice offenbar schon vorgeriickten
Alters gewesen sein mul, wenn er sich an eine rund 80 Jahre alte Nota-

- B _— . e . . ]

Vladimir Helferts Transkription eines Lieds aus dem Gesangbuch Jistebnice (um 1420)

tionspraxis gehalten hat. Man kann also nach der Notation einer Hand-
schrift nicht ohne weiteres ihre Entstehungszeit verlallich datieren. Ge-
horte doch z. B. nur von diesem Gesichtspunkt aus beurteilt das hussitische
Gesangbuch Jistebnice in die zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts! Konser-
vative Tendenzen enthiillt auch die Beliebtheit der Dreiteilung, was
heiBen kénnte, daB3 der Notator in der Tradition der ars antiqua aufge-
wachsen ist und mit den Notationsgrundsidtzen der ars nova iiber die
Gleichberechtigung von perfektem und imperfektem Modus und Tempo
nicht ganz fertig geworden ist. Die Aufzeichnungen der in Mensuralnota-
tion geschriebenen Lieder des Gesangbuchs Jistebnice lassen wesentlich
mehr Unstimmigkeiten erkennen als bei der Choralnotation, die vollen-
deter und leserlicher ist.

Helferts Ansichten tliber die Notation des Gesangbuchs Jistebnice schei-
nen bei der Transkription aller Lieder dieses Sammlung durch. Seine
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Transkriptionsmethode war insofern ein wichtiger Beitrag, als sie den
Text und die Musik gleichberechtigte. Der Text und seine metrische
Struktur ist Ausgangspunkt fur die richtige musikalische Auslegung der
Melodie und dieser Umstand bildet zusammen mit der Respektierung der
Musikdeklamation im Tschechischen das fortschrittliche Moment wvon
Helferts System, das nicht einmal heute seine Bedeutung verloren hat.
Vladimir Helferts Zutritt zur Transkription beider Gesangbiicher, Jistbeni-
ce und Komensky, beweist, dafi die Art und Weise der Transkription von
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Vladimir Helferts Transkription eines Lieds aus dem Gesangbuch Jislebnice (um 1420)

Gesangbuchmelodien verschieden, oft diametral entgegengesetzt sein kann
und bis zu einem bestimmten Grad von subjektiven Einstellungen zu dem
Liedmaterial, von bestimmten Kriterien und der zeitlichen Interpretations-
praxis beeinflufit wird.

Es ist allerdings die Frage, ob Gesangbucheditionen und Fonds einstim-
miger melodischer Materiale liberhaupt en bloc in Form von Transkripti-
onen zu behandeln sind oder ob es nicht besser wire, verschiedene Arten
der Bearbeitung zu kombinieren — Transnotation, Faksimile, kritische
Transkription, neuzeitliche Transkription fir Wiedergabezwecke usw. —
im Einklang mit den gegenwirtigen Tendenzen der Hymnologie zu einer
synthetischen und dynamischeren Reflexion sdmtlicher bisheriger Trans-
kriptionsmethoden. Auch Helfert wire heute wohl zu anderen Ergebnissen
gekommen, als sie sein hymnologischer Torso vermittelt. Wenn wir nun
die bisher so gut wie unbeachtet gebliebenen hymnologischen Arbeitsergeb-
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nisse Helferts untersuchen, kénnen wir uns einzig und allein auf seine
handschriftlichen Transkriptionen der beiden Gesangbiicher, Jistebnice und
Komensky, stlitzen, die eine vollstindige Kenntnis und Wiirdigung seiner
Methodik kaum gestatten. AuBerdem ist zu bedenken, dafl Helfert zur
Zeit des zweiten Weltkriegs, als er an seinem hymnologischen Projekt
arbeitete, weder Literatur zur Hand, noch Verbindung mit der wissen-
schaftlichen Welt hatte, er mullte an seinem groBen Vorhaben im geheimen
arbeiten und war schwer krank.
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Vladimir Helferts Transkription eines Lieds aus dem Gesangbuch Jistebnice (um 1420)

Wenn wir uns abschlieBend liber die Bedeutung und Lebensfihigkeit von
Helferts Transkriptionsmethode aussprechen soilen, miissen wir in Betracht
ziehen, daB3 sie wie jede derartige Arbeit den Anschauungen der Zeit
tributpflichtig war und dal manches dem neuesten Stand der hymnologi-
schen Forschung anzupassen wire: wir denken hier beispielsweise an die
Frage der folgerichtigen Verwendung von Taktstrichen bei Transkriptionen
von Komenskys Liedern, an das Mensurieren choralartiger Melodien, an
die veraltete Auslegung der modalen Modulationen, an das Problem der
rhythmischen Organisation modaler Melodien usw. Dies alles idndert aber
nichts an der Tatsache, dafl es Helferts Verdienst blieb, nach Zdenék Ne-
jedly als erster den einstimmigen geistlichen Gesang der Tschechen aus
hussitischer und nachhussitischer Zeit bearbeitet zu haben, ein Forschungs-
gebiet, das aus verschiedenen Griinden nicht zu den anziehendsten gehort.
Vladimir Helfert war sich aber der Bedeutung des einstimmigen Gesangs
und besonders des Hussitenlieds fiir die Kontinuitit und Zukunft der
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tschechischen Musiktraditionen viel zu gut bewuBf{ und bemihte sich
deshalb auch mit seinem Projekt eines Thesaurus des tschechischen geist-
lichen Lieds Fundamente einer kritischen Bearbeitung dieses ungehobenen
Schatzes zu schaffen. Mit einer Reihe hymnologischer Aufgaben, vor
allem der Edition des #ltesten tschechischen Liederdenkmals — der Hand-
schrift von Jistebnice — wollte Helfert einen entscheidenden Beitrag zur
Lichtung dieses Zeitraums der Geschichte unserer Musikkultur leisten.
Er konnte seine Absichten zwar nur zum geringen Teil in die Tat um-
setzen, hat aber Ziele gestellt und den zu ihnen filihrenden Weg be-

schritten.
Deutsch von Jan Gruna

HYMNOLOGIE VLADIMIRA HELFERTA
VE SVETLE JEHO VEDECKE POZUSTALOSTI

Studie je prispévkem k poznani badatelského odkazu Vladimira Helferta, kte-
rému naSe muzikologie zlstala dosud mnoho dluzna. Autorka se soustfedila na
védeckou pozistalost Vladimira Helferta, ktera se tykd hymnologické problematiky.
Materialy z této pozustalosti, uloZené v soudasné dobé v Ustavu dé&jin hudby Mo-
ravského muzea v Brné, se vztahuji k vyzkumu jednohlasového pisfiového repertoaru
ceské provenience z doby husitské, reformaénf a poreformaéni tak, jak je Helfert shro-
mazdoval v letech 1942—1944, vétsinou v prestivkiach mezi svym véznénim. Helfer-
tovo smé&fovani k hymnologické problematice na sklonku jeho Zivota neni nahodné
a vyrista naopak z celého jeho predchoziho snazeni uchopit éeskou hudbu minulosti
v celé jeji §ifi a rozmanitosti. Vladimir Helfert si byl v tehdej$i dobé védom vyznamu
¢eské duchovni pisné pro rozvoj éeské hudebni tradice a proto pomyslel za druhé
svétové valky na monumentdlni edici, kterd by byla kritickym vydanim ¢eského
jednohlasu od nejstar§ich pamatek aZz asi do r. 1750. K praci na této edici se pri-
pracoval radou dil¢ich Ukold, o jejichz povaze svédéi materialy z védecké pozista-
losti, které jsou ve studii popsany a zhodnoceny. Nejvice pozornosti pritom autorka
studie vénuje té ¢asti védecké pozustalosti Vladimira Helferta, kterd obsahuje pie-
pisy jednotlivych kanciondald, textové a napévové rejstfiky, ndvrh na melodicky
katalog a rukopisnou studii o notaci v Jistebnickém kancionilu. Ukazuje se, Ze
Helfert z celé této fady téchto materiali zevrubnéji rozpracoval pouze edici nasi
nejstar$i ¢eské pamatky z obdobi husitského zpévu — rukopisny Jistebnicky kanciondl
— a tiftény Amsterodamsky kancionil Jana Amose Komenského z r. 1659, jimZ vrcholi
a zaroven se i uzavira souvisla fada bratrskych tiskl. Tragiku Helfertovy védecké prace
spatfujeme v tom Ze se mu nepodarilo obé zamyslené edice uskute¢nit a jeho hymno-
logicky odkaz zustal torzem. Presto vSak muizeme na jeho zdkladé soudit o védecké
metodé Helferta — hymnologa, ktery chdpal duchovni pisefi nadkonfesijné a pre-
devSim se zfetelem k jeji vlastni hudebni hodnoté a postupné proméné v dalsich
vydavanych kaciondlech.

Zaroveri s edidni pripravou Komenského a Jistebnického kancionialu si Helfert
budoval sviij projekt melodického katalogu, ve kterém zpracoval napévy pisni z pre-
psanych kancionall. V &eské hymnologii pfedstavuje tento melodicky katalog prvni
systematicky pokus o katalogizaci jednohlasného duchovniho zpévu a jako takovy
je také hodnocen. Materidly z védecké pozustalosti Vladimira Helferta vztahujici
se k tomuto katalogu nas pfesvéd¢uji o tom, Ze puvodni Helfertovo vychodisko pro
klasifikaci jednohlasého melodického materidlu, kterym byl ténicky durovy trojzvuk
a jeho modifikace, uplatnéné v drivéjSich Helfertovych pracech na melodice svét-
ské provenience (katalog Mi¢ovy melodiky v Hudbé na jaromeérickém zamku, Praha
1929 a melodicky rejstfik k Moravskym pisnim milostnym vydanym Pavlem Vasou
a Leo3em Janackem, Praha 1936) nevyhovuje, jakmile je pouZito pro klasifikaci
jednohlasého materialu zcela odliSné povahy.

Materidlové nejbohat$i oddil z Helfertovy védecké pozlstalosti predstavujl opisy
a transkripce pisni z péti kanciondld (zhruba 3100 textd a 1900 napévi) chrono-
logicky dokumentujicich vyvojovou linii ¢eského duchovniho jednohlasu od jeho
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pocatku (Jistebnicky kancional) aZ k vyvrcholeni bratrské pfsfiové produkce v kan-
ciondlu Komenského. Nejpodrobné&ji je zpracovan Jistebnicky kanciondl, kde se nim
kromé prepisi viech pisni dochovaly z pera Helferta jesté vydavatelské poznamky
k zamySlené edici a rozsihla studie o notaci v Jistebnickém kancionile. Dokazuje fo,
e Helfert si byl védom vyznamu této nejstar$i ¢eské rukopisné pamatky pro dalsi
rozvoj na&f hudebni tradice i kulturné politického vyznamu Jistebnického kancionalu
jako nejcennéjsiho pramene pro poznani pistfiové tvorby z obdobi husitského revo-
luéniho hnuti. Vime-li, Ze Jistebnicky kancional byl poslednim kancionidlem, na némz
Helfert pracoval pfed svym opétovnym zatlenim, dokresluji nam tyto materialy
profil Helferta — historika i jeho metodu v oblasti hymnologie. Ukazuje se, Ze
i v otazkiach pfepisi pisn{ dosp&l Helfert pfi praci na Jistebnickém kancionalu
éasto k jinému rFeSeni neZ tomu bylo v pfipadé prepisi z Komenského kanciondlu,
ktery byl prvnim ze zpracovanych kanciondla a kde si Helfert teprve ovéfoval
a formoval svou metodu. Ve studii jsou charakterizovany hlavni zasady Helfertovy
metrické, rytmické a melodické interpretace napévi a je provedeno srovnani nékte-
rych jeho pfepisu s prepisy Zdefika Nejedlého, jak je otiskl ve svych Déjindch hu-
sitského zpé&vu, Praha 1913. Kratce je zminéna i Helfertova rukopisna studie o notaci
v Jistebnickém kancionalu, kterou pripravuje autorka této stati k vydani. Zaveér
studie patfi zhodnoceni Helfertova hymnologického odkazu a téch jeho aspekti,
které mohou byt i dnes podnétem pro ¢eskou muzikologii.



