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JIRI VORAC

CUTTEROVA CESTA: FILM NOIR PODLE IVANA PASSERA

Cutterova cesta (1981) zaujim4 v post-Ceské filmografii Ivana Passera vy-
sadni pozici, a to hned z n&kolika divodi. Pfedng je obecné jeho nejvy3e cené-
nym americkym dilem, jeZ ziskalo Siroky kriticky ohlas, mnoh4 festivalova
ocenéni a pozici jednoho z klasickych filmu svého druhu. Cutterovu cestu lze
povaZovat za zlomovou také s ohledem na tematicko Zanrovou typologii, ktera
se prvné vidZe na specificky americké mody: post-vietnamsky syndrom a film
noir, jeZ navic aktuilné mély svou nezanedbatelnou spoledenskou a uméleckou
resonanci. Passer timto svym ,,nejameri¢t&j3im* filmem prolomil pong€kud za&a-
rovany kruh umélecky, kriticky i komer&éné& spomnych projekta ze sedmdesatych
let a pevnéji se etabloval v tamnim milieu.

IQ

Podobné jako ve dvou pfedchozich projektech (BankéFi a Eso v rukdvu) i ten-
tokrit vychdzi film z nepfili§ zndmé literdrni pfedlohy, krimindlniho thrilleru
Newtona Thornburga Cutter and Bone (1976), v némZ autor ve stylu éerného
realismu vykreslil pesimisticky obraz spolecenské anarchie v Americe post-
vietnamské éry!. N4mé&t scendristicky zpracoval tehdy za&inajici Jeffrey Alan
Fiskin2, Ivan Passer se k projektu dostal aZ poté, co jej odmitli reZiséfi Robert

Newton Thomburg (*1930) je v lexikonu Twentieth-century Crime and Mystery Writers
oznalen za ,outsidera” americké kriminélni literatury, jehoZ ,,vzdomné individualni hlas* vy-
nik4 , tisnivosti a pravdivosti* a jehoZ tvorba ,,0sciluje mezi dv&ma oblastmi: tragickymi ro-
dinnymi sigami [...] a konven¢n&j$imi kriminalnimi romény", k nimZ néleZi také Cutter and
Bone, autorova v pofadf &tvrtd a dosud nejisp&Sn&j3f kniha [Henderson, 1991: 1014-1015].
Kritik The New York Times Book Review o ni napsal: , Kniha m4 spéd, je dojemnn4, divoka
a strach nahéng&jici, budovani na otfdsajicim klimaxu, ktery je na poslednim ¥4dku zavrien
zdhubou* [Evory & Metzger, 1983: 496].

2 Jeffrey Alan Fiskin mél tehdy za sebou jen jediny scéndf k ak&nimu filmu Angel Unchained
(Lee Madden, 1970) a po Cutterové cesté se jeho skromnd filmografie rozrostla jen o tfi
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Mulligan a Mark Rydell: ,,To mne zaujalo, protoZe se rdd poustim do v&ci, které
se zdaji byt nemoZné. Navic se mi libil scénéf, zachycoval takovy druh dezilu-
ze, jaky jsem osobn€ poznal u lidi, ktefi se vraceli z nacistickych nebo pozdéji
stalinistickych koncentrdkii s velmi naru$enou psychikou Myslel jsem si, Ze
diky této zkuSenosti mohu film natoCit lépe neZ jini reZiséfi“ [srov. Vorag,
1996b: 111]3. V jiném rozhovoru jest€ dodal: ,Je to film o pfitelstvi, moZni
o hrdinstvi, o nésili a nendvisti, které se pfen4seji jako virus a plodi nové nisili
a novou nendvist [...]. Chté] jsem si vyzkouset véci filmové nové, zejména po-
kud jde o Zinr a hru* [(-), 1981: 28 - 29].

Vztah k prozaické pfedloze je v tomto pfipadé bliZsi, neZ byvd u Passera zvy-
kem#*, nicméné i tak bude vhodn&j3i mluvit spie o filmu na motivy, nikoli pfi-
mo o adaptaci. Film se pom&mé& v€mé drZi pfedlohy v expozici postav a zéplet-
ky, v misté a Case dé&je, radikilné se viak od ni odklani ve findlni €asti. Zatimco
zhruba posledni &tvrtina knihy se odviji ve stylu Bezstarostné jizdy a usti v po-
liticky konotované rozuzleni krimindlniho motivu, film konéi nejednoznacéné
a ani v nejmendim neddva odpov&d na otdzku, o niZ by tu zdanlivé mélo jit, tedy
otdzku viny a trestu, resp. vinika a ob&ti® . Znejistujici viceznanost pohledu je
ostatné typickou passerovskou figurou, kterd slouZi jak k destrukci Zinrového
schématu, v tomto pfipad€ kriminélniho, tak k intenzifikaci sémantického po-
tencidlu vypovédi.

Objasném zlo€inu tu piedstavuje stéie_]m katalyzitor, nikoli v3ak vlastni cil
vypravéni, jinymi slovy, kriminélni thriller ustupuje komomimu psychologic-
kému dramatu. Passer ddvé filmu strukturovanéj$i podobu charakterové studie
nékolika beziit€$nych outsideri: jemné i rafinované sleduje jejich chovini, cito-
vé hnuti i tajemné pfedivo vzdjemnych vztahi odkryvaje propastné, temné hlu-
biny lidské existence. Soucasné tak tlumi aZ pfili§ explicitni politické a sociilné
kritické akcenty, aniZ by oviem na tyto kontexty rezignoval. Celkové prohlu-
buje vnitfni, tedy morélni a existencidlni rozmér pfib&€hu, jehoZ realisticky z4-
klad nendpadné protkdvd symbolickou osnovou podobenstvi o lidském neklidu
a tajemstvi osudu.

dali tituly, mj. Koumndci (Crackers; Louis Malle, 1984) a Pomsta (Revenge; Tony Scott,
1990). Od poc¢itku devadesdtych let se podilel na tfech televiznich seridlech. Ke své 1i&asti
na projektu uvedl: producent Paul Gurian jednou ,.zavolal a fekl: ‘Bude§ psit Cuttera and
Bonea. [...] je to skvély.’ [...] Po pfetteni jsem dumal: Zipletka je vynikajici, postavy dobré.
Ale druhi pillka je bezprostfedni replikou Bezstarosiné jizdy. Z toho se film udélat nedd
[Jameson, 1981: 22].

3 Citace je upravena podle nepublikované &4sti rozhovoru.

Passer se podle vlastnich slov podilel i na scendristické pfiprav& projektu, v titulcich viak
v této funkci uveden neni [srov. Louis, 1983].

Romin kon¢i zavraZd&nim Bonea, které zosnuje Cord (v pfedloze Wolfe), a Cutter je uza-
vien v istavu pro mentdlng choré. Passer zisadn¢ odmital feeni, jeZ by objasnilo otizku
(Cordovy) viny, kterou soutasné€ povaZoval za ,.nejcitlivéjsi misto celého projekuu. [...] Pro-
ducenti chtéli, aby Cord byl vinen, to by ale zcela zm&nilo vyznéni dila, byl by to jiny film,
v némz by chybély viechny ty problémy sv&domi, etick4 dilemata a dvojsmysly. Pro mne
mél ten film smysl jen tehdy, zlstane-li otdzka viny otev¥ena* [Garel, 1982: 94].
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Hlavni postavou je vietnamsky veterdn Alex Cutter (John Heard), ktery pfisel
o oko, ruku a nohu. Jako fyzick4, ale pfedev§im mentélni obét valky neni scho-
pen vratit se do civilniho Zivota a sZirdn frustraci z doZivotni invalidity, z pocitu
prizdnoty a spiknuti mocnych vybiji svou nendvist v agresi vi¢i okoli. Cutter
jako divoké poran&né zvife netouZi neZ po pomsté, kterd jedind jakoby ddvala
jeho zoufalstvi smysl. Objektem pomsty se stane mistni naftovy magnit a patri-
archa slavné dynastie J. J. Cord, jenZ je Cutterovi personifikovanym symbolem
zkorumpované moci, odpovédnym za spolefenské zlo. Konkrétni ziminku
piedstavuje podezieni, Ze Cord zndsilnil a zavraZdil mladou divku. ,,On je rafan,
kdmo. A jak si ho tu viZej. Je zodpovédnej. Za viechno. On a podobny nafou-
kanci na celym svété. [...] Vi3 pro€ to jsou hajzlové, Richi? Takovi nikdy neris-
kujou sviij cténej krk. VZdycky to Sikovn& narafi¢ej na druhyho. Na tebe, na mé&,
na nas“, vyriZi ze sebe Cutter, aby pfesv&d¢il svého pfitele Richarda Bonea.
Legitimitu svého postoje odvozuje z osobni vilené zkuSenosti a skrze Bonea
obviriuje celou spole¢nost z pohodIné letargie: ,,KdyZ ty ses proSukdval univer-
sitou, mn& uZ chtéli ustfelit prdel“. Spole€né se sestrou zavrazdéné, Valerii, se
potom Cutter a Bone vydévaji na svou cestu ,,za spravedlnosti“, jeZ postupné
nabyvé paranoidnich a stile destruktivn&j$ich rysi a nezadrZiteln& spéje k tra-
gickému findle, aniZ poskytne jakoukoli satisfakci a rozhfeSeni.

Alex Cutter je jist® nejtragict&jsi a ziroveil nejrozpomnéjsi z passerovskych
postav. Jeho bizamni fyzicky zjev asociuje obraz pirdta: ernd piska pfes oko,
pahy! ruky, noZni protéza, kterd ddv4 jeho kulhavému pohybu zvlaStni pokfive-
nost a vychylenou perspektivu, hilka, jiz pouZiva spiSe jako kordu neZ podpéry,
dlouhé ¢emné zvinéné vlasy, obfas zakryté Sirokym kovbojskym kloboukem —
tot pfesnou expresi jeho vnitiniho ustrojeni, tak drsného a tak bezbranného.
S ohledem ke Cutterovu zmrzadeni lze jeho asocidlni projevy sledovat s jistym
pochopenim. Na druhé stran€ vime, Ze Cutterovym nejv&tsim nepfitelem je on
sdm. MiZeme omlouvat jeho anarchistické zpiisoby, jeho provokujici exhibici-
onismus, jeho nepfedvidatelnou agresivitu, kterou zvySuje zb&sild konzumace
alkoholu, protoZe citime jeho beznadéj, zoufalstvi a deziluzi. NemiZeme si ale
také nev3imnout, Ze si Cutter svou pozici obéti ielovE péstuje a podle potfeby
aZ cynicky vyuZiva.

Citujme tu drobnou groteskni scénu, v niZ Cutter z opilecké rozmafilosti na-
bourd sousedovo auto, protoZe mu brini ve vjezdu k domu. Pfivolanému poli-
cistovi i uZaslému sousedovi pfedvede jednu ze svych provokujicich klaunerii:
s pfedstiranou zkrou3enosti totiZ 1i¢i pohotovou historku, Ze 3lo vlastn€ o ned-
myslnou nehodu, nebot byl oslnén iidajné protijedoucim autem. KdyZ se poté jiZ
zcela rozzufeny soused hodld na Cuttera vrhnout, ten jen vyznamné pozvedne
svou hiilku a pronese: , Jsem mrzak“.

Jakkoli Cutter motivuje svou ,svatou vilku“ proti spoleCenskému zlofidu
vy$8imi idedly, nemidme souCasn€ Zadnou jistotu, Ze nevydird Corda jen kvili
pen&zam. Navic Cutter potfebuje Corda proto, aby pfehlusil existencidlni d&s ze
své nepotfebnosti; causa Cord ddv4 jeho Zivotu ztracenou energii a cil. MiZeme
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také pochopit, Ze projevy soucitu &i ohledy, jeZ Cutterovi projevuje Zena Mo
a svym zpusobem i pfitel Bone, v n€m jen prohlubuji frustraci a vyvoldvaji po-
pudlivé reakce. Na druhé stran& vime, Ze Mo je jedinou bytosti, kterd Cutterovi
skute¢n& rozumi a snaZi se pfi ném vérng stit. Cutter ji viak od sebe odstrkuje
(taky jisté€ kvili zahanbujicimu pocitu, Ze ji jako muZ nemuiZe uspokojit), a nao-
pak Bonea, jehoZ vyuZiva a souasné€ jim zfejmé trochu pohrdd, za Mo posil4.
Cutter pfipominéd nebezpecné vznétlivou sopku, v niZ se zhoubné& misi nejistota,
osamélost a zranitelnost se zahoiklosti, bezuzdnym vztekem a nen4visti.

Jen v jediné scéné&, jen na maly okamZik, pfestane Cutter hrit svou sebezni-
¢ujici hru a v zdblesku citu odhali svou hlubokou bolest. Tato scéna se odehrdva
v mémici, kam Cutter pfichdzi identifikovat t€lo mrtvé Mo, kterd zahynula pfi
neobjasnéném vybuch jejich domu. Zdrceny, poprvé a naposledy zjihly Cutter
pomalu poloZi roztfesenou ruku na jeji seSkvafené t€lo, po tvifi mu pfeb&hne
bolestny usklebek a jen zaSepta: ,,Mo.*

Mo (Lisa Eichhorn) néleZi k nejdojemnéj3im a nejkrasnéj§im Zenskym posta-
vidm v Passerovych filmech, spolu s Parm ze Zrozen k vitézstvf a Mary z Haun-
ted Summer. ACkoli se &asto musi potykat se stejn€ zdrcujicim tlakem reality
a nadto jeSt& skytat ut€chu svym partneriim, na rozdil od muZi nepostradaji ce-
listvost a jasnozfivost, kfehkost a vnitini silu, jeZ jsou didny neporuSenym cito-
vym zékladem jejich osobnosti.

Mo se o nic mén€ neZ Cutter citi zklamana Zivotem, oloupend o své sny,
opusténd, a stejn€ jako Cutter hled4 uinik a zapomnéni v alkoholu. I v jeji malat-
nosti a ob&asném, ostatn€ 3patné piedstiraném cynismus v§ak nachdzime kieh-
kou hrdost, noblesu a touhu nepoddat se koneéné rezignaci. Je odsouzena k neu-
stilému &ekidni — na n&koho, na néco, coZ podstupuje, byt si bolestné
uvédomuje, Ze uZ neni na co. Stile sama v domé, oble¢ena v domécim kimonu,
které sv&d¢i o tom, Ze piili§ nevychizi a nemi mnoho diivodi o sebe dbit.

Viigi Cutterovi se snaZi chovat oddané a chdpavé, ale protoZe jeSté neztratila
smysl pro realitu a navic znd Cutterovu zaslepujici posedlost, snaZi se mu za-
branit v nebezpe€nych vystielcich a fikd mu pravdu do oéi. K Boneovi si ucho-
védva odstup a jestlize mu podlehne, stane se tak nepochybné spise z osamélosti
neZ z lasky. Jeji rozpolcenost dokonale vyjadfuje scéna, kdy Mo jakoby v di-
vémé vyzvé vztihne ruku se slovy ,,Chudicku Richi®, ale kdyZ Bone pohotové
reaguje opétovanym pohybem, jen mraziv€ pronese: ,,Tu flaSku*. Naproti tomu
privé a jenom s nim muZe zapomenout na v&né dusivé napéti, uvolnit své
emoce a projevit své Zenstvi. Z tohoto protikladu vychézi vyjime&nost poeticky
néZné ztifené scény, kdy Bone sleduje Mo, jeZ spi v lehdtku na zahradg, zalité
teplym odpolednim sluncem, a pfipomind bezbranné, jakoby napospas vydané
stvofeni, Zidajici ochrany a bezpeti.

Bone (Jeff Bridges), vyhldeny gigolo® a prileZitostny prodejce jachet, se aZ
s jakymsi fatalismem nechavé unaSet proudem udélosti. Mo o ném fik4, Ze d&l4

6 Boneovu povést oviem v samém politku zpochybni hotelova scéna s vdanou milenkou.
Bone se chystd k odchodu s odiivodnénim, Ze mus{ za ,,nemocnym kdmo3em. Je to chudak".
,»No, to jste na tom stejn&", dostane se mu posm&3né odpovédi. A kdyZ Bone neomalené po-
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,Jjen pficmrndavace bldznivymu kriplovi“: Bone je vskutku jakoby Cutterovym
stinem, puj&uje si jeho auto, pfebyva v jeho domé a nakonec i spi s jeho Zenou.
Chové-li se umirn&ng, potom spiSe v disledku své bazlivosti a pasivity neZ od-
povédnosti. Cutter za nim v jedné z vodnich scén, kterd se odehrdvd v no&nim
baru, kde opily Cutter malem vyvola rvaCku a Bone se mi rad&ji k dstupu, s po-
sméchem vyivivi: ,Richard Bone, nepiekonatelnej pfebornik v mizeni*.

Boneiv chaby, byt nikoli zlomyslny charakter se ve svych moZnych hrozi-
vych dasledcich projevi tehdy, kdy s Mo kone&né stravi spolenou noc. Mo,
ktera pfi milovani smutné a snad i ilevné plice, se mu poté s divérou svéfuje se
svymi pocity osamélosti. Bone ji ujiStuje o své ldsce a Mo k tomu jen pozname-
né: ,,Ted je Bonelv slavnej klub fanynek kompletni. Ne$lo ti odolat”. Nicmén&
je rada, Ze s ni Bone ziistane, aspoii do rdna. Jakmile ale usne, Bone se vytrati:
pfi klapnuti dvefi Mo na chvili otevie ofi, poté stihne t&€lo jaksi do sebe a jeji
nataZen4 dlaii se zatne...

KdyZ se druhy den Bone dozvi, Ze Mo zistala mrtva v troskdch vybuchlého
domu, teprve si uvédomi, v jak zoufalém stavu ji opustil. MoZnost sebevrazdy,
nebo i pouhé nehody, neni sice pfimo vyitena, zistdva viak dosti pravdépodob-
nou’. Nicmén& Cutter tuto udélost jednozna&n& chépe jako Cordovu odpovéd na
vyhruZny dopis, v némZ ho obvinil z vrazdy, a pfipravi se k rozhodujicimu &inu.
,»Ten dopis, to byl rozsudek. Alexandr Cutter podcenil prachige. Jsem viil, ko-
runovanej jako andé&l“, fik4 Boneovi, aniZ ve své zaslepenosti pfipousti, Ze Moi-
na smrt mohla mit souvislost s tim, k Eemu doslo posledni noc pfed touto ranni
katastrofou.

ZavéreCnd sekvence se odehrivd béhem Cordovy zahradni recepce, kam
Cutter s Bonem podvodné proniknou, aby se kone¢né€ setkali s Cordem v pfimé
konfrontaci. Nezvané nav3t€vniky pronisleduje ochranka, Cutterovi se podafi
uprchnout, oviemn Bone je nisilim odveden ke Cordovi. Dramaticky G&inek fi-
ndle akceleruje uZiti paralelni montdZe dvou soub&Znych déju: statické interié-
rové scény rozhovoru Corda s Bonem a Cutterova zbé&silého kulhavého tdprku
zahradou, ktery se prudce protismémeé zméni poté, kdy se Cutter vyfiti z Cordo-
vych stdji na bilém koni a poréZeje stoly plné pokrmi i vyd&Sené hosty prosko&i
prosklenou st€nou do Cordovy pracovny. Bone, aby jeho sebeznidujicimu &inu
dal né€jaky smysl, fika: ,.Byl to on. Byl to on“, Poté vezme Cutterovu bezvlad-
nou ruku s pistoli a zamifi na Corda: ,,Mél pravdu®. Cord, jenZ se nad nimi ty&i
v dvojexpozici s vlastnim dynastickym portrétem v sedefelém pozadi mistnosti,
si pomalu nasadi své Cerné bryle, které pfedtim poprvé na chvili sundal, v jejich
odrazovych sklech se mihne odlesk protisvétla, a jakoby s védomim své nedo-
tknutelné existence odvéti: ,,A co ma byt?“. Nato zazni vystfel a obraz se zatmi.

#4da o penize na ,Jéky“, milenka mu nabizi bankovku se slovy: ,,Bone, kup si vitamin E*.

Mo a Cutter pouZivaji v domé& plynovy krb, na jehoZ potenciélni dramatickou funkci upo-
zoriiuji dva z4b&ry: kratky informativni hned na po¢itku a vyznamng dlouhy detail v no¢ni
sekvenci pfed vybuchem.
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Cutterova cesta tematicky néleZi k proudu filma, jeZ reflektuji vietnamsky
syndrom, pfesnéji k té jejich v&tvi, kterd se nazamé&fuje pfimo na viledné hrizy
(jako Coppolova Apokalypsa, Stoneova Ceta ad.), nybr se zabyvd mentilnimi
duasledky vélky, jak se projevuji ve zkuSenosti (Casto zmrzaenych) veterdni po
jejich nédvratu do civilniho Zivota. Na rozdil od fady té€chto filmi oviem Cutre-
rova cesta neobsahuje ani niznak romantizujiciho, respektive heroizujiciho pa-
tosu. Passer se od této tendence radikiln€ distancoval, jak o tom sv&d&i i nésle-
dujici vyrok: ,,Byl jsem uZ otrdveny tou mrzdckou ménii v americkych filmech,
v nichZ se dobii chlapici stdvali jest€ lep$imi poté, kdy ztratili své nohy. Lidé,
které jsem znal, byli naprosto odli¥ni, a Cutter jim byl velmi blizko. To byl dob-
ry zpusob, jak vyvazit viechny ty sentimentilni mrziky ve filmech jako Ndvrat
domii, Lovec jelenii a Inside Moves* [Stone, 1997: 145].

Passer pojal Cutterovu cestu v tematickych a stylistickych intencich filmu
noir a viadil se tak do neo-noirové viny amerického filmu sedmdesatych a osm-
desatych let, kterd byla vyvoldna spole€enskou depresi po obdobi liberdlniho
idealismu Sedesitych let a do niZ se také vyrazné promitlo trauma vietnamské
véilky jako nejtemné&j§i nofni miry novodobych americkych déjin. Postava
frustrovaného vietnamského veterdna, jakym je Cutter, jenZ se samozvané ujima
spravedlInosti, se stala novym prototypem asocidlnich antihrdini, ktefi na mo-
rdlni anarchii spolednosti reaguji nésilnou individuilni revoltou. Zjevné typolo-
gické spfiznéni miZeme nalézt mezi Cutterem a Travisem z klasického neo-
noirového TaxikdFe Martina Scorseseho. Travis také bere v posledku do rukou
pistoli, aby zachranil mladou prostitutku z osidel pasického gangu. Na rozdil od
Cuttera oviem nepodlehne zrangni a nakonec je je3t€ oslavovan jako hrdina
a zachrince, jakkoli sarkasticky to vyznivad. Naopak Cutter nejenZe hyne v pod-
staté sebevraZednym gestem, ale pfedev3im jeho msté schizi vy3§i posvéceni,
respektive redlné opravnéni. Cely kriminilni motiv se tu stivd metaforou obec-
né zkaZenosti, které tak dovoluje piekralovat konven&ni morilni kategorie.

Jakkoli je cely film prodchnut pochmurnym duchem filmu noir, nalezneme
v ném vlastné jen n&kolik, zato mistrovskych sekvenci, které plné odpovidaji
pfisluSnému stylistickému kénonu. Jde napfiklad o scény z no¢niho baru &i
z policejni vySetfovny, kterd je snimdna v protisvétle slune¢niho jasu, jeZ proni-
k4 oknem do tmavé mistnosti zahu3t&€né cigaretovym koufem a proméiiuje po-
stavy ve stinové siluety. Jedna ze vstupnich sekvenci se potom odehriva upro-
stfed deStivé noci, Boneovi se v jakési zapadlé tizké uli¢ce porouch4 auto a stoje
ve tmé stane se svédkem udélosti, kdy opoddl zastavi jiny viz a n&€jaky muZ
néco vyhodi do popelnice. Pozdé&ji se ukdZe, Ze to bylo t€lo zavrazd&né divky.
Bone nebyl schopen si na spatfené muZské silueté viimnout ni¢eho neZ velkych
cernych bryli, jeZ se potom stanou (jedinym) impulsem k domnénce, Ze vrahem
byl Cord, ktery privé za takovymi brylemi neustile skryvd svou tvif. No¢ni
scéna je natoCena velmi expresivng, v piizraéném polo3eru zamlZeném prstenci
padajiciho dest&, jimiZ neur€ité problikdvaji sv&tla lamp a na chvili je profiznou
reflektory pfijiZdéjiciho auta. Kli€ovy z4b&r vyuZiva hloubky pole a v diagon4l-
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ni kompozici rozviji dva déjové plany: v popfedi Bone, ktery ve zp&tném zrcit-
ku sleduje po¢indni nezndmého muZe v pozadi.

Metoda hloubkové kompozice pfedstavuje charakteristicky rys vizudlni styli-
zace filmu: integruje jednajici postavy s prostfedim a svymi estetickymi diisled-
ky intenzifikuje obsaZnost a- mnohozna¢nost vypravéni, jakoZ i jeho dramatic-
kou plynulost.

Passer v celém filmu velmi sugestivn& pracuje s tlumenou svételnou tonalitou
a kontrastnim stinovdnim. V3echny interiérové scény z Cutterova domu se ode-
hrdvaji v podivné Zlutohn€dém pfisefi, vZdy za staZenymi roletami a s umélym
osvétlenim, a evokuji tak mentilni ovzdu3i prostoru, jakoby vytrZeného z okol-
niho svéta a Easu (setfeny rozdil mezi dnem a noci) a prosyceného depresi s al-
koholovym odérem. Passer tak buduje silnou, misty aZ pfeludnou, halucinogen-
ni atmosféru, G&inn& vyuZivaje fady dalSich formdlné€ technickych prostfedki.
Brilantni uk4zku skyt4 jiZ ivodni scéna pouli¢niho priivodu, kterd se teprve po-
stupné& ,realisticky vybarvuje z ¢ermnobilého modu a zpomalené, jakoby rozfa-
zovan€ zachycuje vifivy pohyb maZoretek, provdzeny mysteriozni hudebni ou-
verturou, v niZ nizky, temny zvuk glass harmoniky postupné rytmicky a me-
lodicky rozvine citera a smy&ce (variace této vstupni hudebni kompozice tvoii
refrénovy leitmotiv celého filmu).

David A. Cook, v souvislosti se znaky filmu noir, uvadi, Ze jihokalifornské
prostfedi pfimo pfedstavuje ,topografické paradigma spole€nosti, v niZ rozpor
mezi ofekdvinim a skuteCnosti md za nsledek masovy sebeklam* [Cook, 1990:
468]. Pravé v té&chto intencich funguje ve filmu Santa Barbara; ackoli topografie
mé&sta neni ve v&tdi mife pfimo vizuilné zpfedmétnéna, podstatnou roli hraje
tamni genius loci pfimofského letoviska, v némZ se snoubi pfirodni krdsy s at-
mosférou ospalé provincie, plné plaZovych bohacl a povaletd. Passer jako mistr
evokovini nélad a prostfedi vyuZivd této moZnosti k vyjidieni kontrastu mezi
malebnym koloritem a vnitfni prohnilosti, ktery je vepsdn do charakteru tohoto
bizarniho d&ji¥t&. Piib&h se navic odehrdva ve dnech Spanélskych slavnosti, kdy
jsou ulice pfeplnény lidmi, ktefi ptes den sleduji alegorické priivody a v noci se
bavi na bujarych veéircich. V tomto &ase je jakoby v3e dovoleno a nic nepfe-
kvapuje; méstskd nobilita pfedvddi svou moc a bohatstvi a z lidi, unudénych
nicned&ldnim, se stdvaji vdé&ni divéci; jen Cutter si neodpusti jizlivou ver$o-
vanku: ,,Ted nastupuje moc, prachédg, pivod, pfedci, genealogie, sociologie, vic,
vic, vic, ndm nic*. Tato atmosféra sytych barev, ru$nych zdbav a uvolnénych
pofadkti mé aZ anestetické u€inky a tvofi dal§i vyznamovy kontrast s vypjaté
hotkym a osamé&lym uidélem bezvyznamnych outsidert, ktefi se rozhodnou vy-
konat sviij ,.akt spravedlnosti*.

Cord v mnoha ohledech upomind na Wellesova Kanea a Passer si s touto alu-
zi hraje i v roviné formélnich postupi a obrazovych kompozici, jejichZ emble-
matika zdiraziiuje zvla$tni odosobnénost a tajemnost onéch symbolickych pro-
jekei chladné moci a povySenosti. Cord je typicky snimén z délky, respektive
z monumentalizujiciho podhledového rakursu: v so¥ném posedu na bilém koni,
vZdy nad drovni ostatnich, skryt za velkymi ¢emymi brylemi s odrazovymi
skly. Mohutné, rozlehlé a nepfistupné budovy Cordovy firmy i rezidence pied-
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stavuji jakousi architektonickou extenzi jeho obrazu, vyvoldvajice asociace na
zamek Xanadu v Oblanu Kaneovi. Boneova nivitéva v Cordové firmé je styli-
zovéana v expresionistickém duchu: prvni zibér — snimany z mirného nadhledu,
v diagondlni kompozici s ndznakem zdeformované perspetivy objektivu ,,rybi
oko*“ - ukazuje Bonea, jak se doslova ztrici v opticky zvétSeném celku prizd-
ného vestibulu; druhy zabér — z mirného podhledu a ve frontdlnim, horizontilné
piisné symetrickém polocelku — ukazuje veliky a vyvySeny stil vritnice, za
nimZ lze zahlédnout jen hlidaCovu hlavu, spojenou vertikdlnim ab&Znikem
s dominantnim ndpisem Cord Consolidated Oil.

Zvlastni metarovinu tvofi pfimé reference k Melvilleové Bilé velrybé, reali-
zované v dialogové i vizuilni formeé. Na po&itku Cutter nazve Bonea ,Ismae-
lem* a s nardZkou na jeho sexuélni dobrodruZstvi dodiva: ,Hej, jak dlouho se
dnes potdpél ten tviij hrdina Moby Dick?“. MizZe-li byt Bone Ismaelem, potom
Cutter pfedstavuje variantu kapitina Achaba, ktery pofdd4 svou zbé&silou 3tvani-
ci za bdjnou velrybou v odhodlani pomstit se za své zmrzadeni, ale t&sné& pied
cilem kon¢i sebezdhubnou smrti. Pfiznaéné rysy Leviatana nese J. J. Cord, a to
jak postavenim ,,velké ryby* ve spoleCenské hierarchii, tak i svou robustni fy-
zickou konstituci. Jak uved! Richard T. Jameson ve Film Comment. Cord je
,napojen &imsi podobnym bé&losti Melvilleovy velryby: je prizdnym plitnem,
na néZ lze projektovat mySlenku* [Jameson, 1981: 19]. Alain Garel v Image et
Son v této souvislosti pfipadn€ dodal, Ze Cutterova cesta neni filmem o ,,0d-
halovéni“, nybrZ o ,,hled4ni“ [Garel, 1982: 91].

Obraz bilého koné, ktery 1ze povaZovat za vizualn€ konkretizovanou referenci
k Moby Dickovi, pfedstavuje st€Zejni symbolicky leitmotiv. Prvn& se s nim se-
tkivime v dvodni no€ni sekvenci, kdy reflektory Boneova auta nihle doslova
vykroji ze tmy vystupujici b&louse, ktefi pomalu pfechézeji ulici a op&t mizi ve
tmé: tento vyjev méd své v&né opridvnéni dané Casem fiesty, podstatn&jsi je
oviem jeho charakter zjeveni a zatim tajemné pfedzvésti. Vyhradn€ na bilém
koni jezdi Cord. O ,,princi na bilém ofi“ sni ve chvilich deprese Mo, aniZ doufa
v naplnéni. Jakousi tragikomickou karikaturu této pfedstavy potom skyti pfi-
zraény vyjev v zivéredné sekvenci, kdy se Cutter na bilém koni fiti jako buh
pomsty ke Cordové rezidenci.

Iv.

Passeriiv expresivni realismus didvd vypridvéni zvldStni naléhavost a magic-
kou aZ mysteriozni atmosféru, kterd je v3ak prosta pfepjatosti a jednostrannosti.
Jak napsal Petr Krél, Ivan Passer je ,,filmafem nuanci a ambivalenci, ktery do-
kidZe pozoruhodné ,konfrontovat absurdnost svéta s jeho ‘intimistickym’ vidg-
nim* [Kral, 1982: 373 a 374]. Priv& na t&chto kvalitich je zaloZena intenzita
tohoto dila, které rozviji pfib&h v jeho podivuhodné rozmanitosti a sloZitosti.

Vrstevnata struktura filmu vyristd z mozaiky drobnych situaénich, dialogic-
kych a ndladovych fragmenti, v nichZ se projevuje Passeriv zjitfeny smysl pro
jakoby bezd&Zné, periferni a namnoze kaZdodenni detaily. Své postavy i veSkeré
déni sleduje s citlivou, le¢ nestrannou pozornosti, jejiZ optika je nasycena zdan-
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livé riznorodymi prvky: civilismem i grotesknosti, intimistickou rozostfenosti
i dramatickou sevfenosti, subtilni psychologickou kresbou i vyostfenymi kontu-
rami postav, lyrikou i absurditou, empatii i sarkasmem, skliujici melancholii
i ¢ernym humorem.

V Cutterové cest¢ Passer ddle rozvinul svou osobitou autorskou poetiku
v tematicky a stylisticky nové oblasti filmu noir, pfi¢emZ dokdzal spojit, feceno
s jiZz vy3e citovanym Petrem Krélem, ,,svou vzicnou senzibilitu a zcela elemen-
tdrni radost z ‘bijaku’, tak jak se zejména vykrystalizovala v urgitych Zanrech*;
Cutterova cesta je totiZ rovné€Z ,,vynikajici gangsterkou* [Kral, 1982: 374]. Do-
dejme je3td, %e vedle skvostnych hereckych vykoni® si zvlastniho uznéni za-
slouZi kameraman Jordan Cronenweth, ktery vtiskl filmu svébytny vizudlni
systém?, a skladatel Jack Nitzsche, ktery piisobivé kombinoval svou minimalis-
tickou elektronickou kompozici s imanentnimi vstupy $panélskych kytar a tem-
peramentnich $pan&lskych rytmiil0,

V.

Kritika pfijala toto hofce deziluzivni, bezvychodné, rozhodn& nejpesimistic-
t&j8i Passerovo dilo s nadSenim, ,,op&€vovala ho jako pravdépodobné nejzajima-
v&j8i americky film roku a pfedhdnéla se v poklondch pro reZiséra a herecké
obsazeni* [Jameson, 1981: 18]. Napfiklad Melanie Wallace ve Film Quarterly
oznatila Cutterovu cestu za ,hluboce znepokojujici film o pFitelstvi, morilce
a morélni zbabé&losti, pravd€ a jejich stinech*, ktery navzdory tomu, Ze ,,n&co
z jeho komplexnosti padlo za ob&t nedislednosti a rozvoln&nému scénafi“, je
»poutavy a piisobivy*. Zvla3{ oceiiuje Johna Hearda pro jeho ,,skvély smysl pro
rytmus a tempo, pro schopnost vyjadfit kichkou lidskost i nehumanni hrizu*
své postavy. Otevieny zdvér potom s pochopenim interpretuje jako ,brilantni
triumf zdim&mé dvojznaCnosti, kterd podtrhuje vylu€nost Cutterova usilovani,

Pro Johna Hearda (*1946) znamenala postava Cuttera — spolu s roli Jacka Kerouaca v Hearr
Beat (John Byrum, 1979) — nejvyrazn&ji{ herecky polin v jeho kariéfe; totéZ lze fici o Lise
Eichhorn (*1952), kterd v posledni dob& hréla napfiklad ve filmu Talentovany pan Ripley
(Talented Mr. Ripley; Anthony Minghella, 1999). Jeff Bridges (*1949) se prvn& prosadil ve
snimku Petera Bogdanoviche The Last Picture Show (1971) a od konce sedmdesitych let
néleZel k hereckym hv&zddm Hollywoodu. (PravE kviili obsazeni se oviem Passer hned na
potétku dostal do sporu s producenty, ktefi proto piipravu natigeni opakovan& pferuSili —
srov. Vorad, 1996b: 111).

Jordan Cronenweth (1935-1996) pracoval dfive hojn& pro televizi. Své mimotidné kame-
ramanské kvality potvrdil zejména ve filmu Ridleyho Scotta Blade Runner (1982), dile pra-
coval mj. na Peggy Sue se vddvd (Peggy Sue Got Married; F. F. Coppola, 1986) &i Mrazivé
vd¥ni (Final Analysis; Phil Joanou, 1992).

10 Nitzscheho (1937-2000) objevil Passer jako autora hudby k Formanovu PFeletu nad kukal-
&tm hnizdem (One Flew Over the Cuckoo’s Nest, 1975). V jeho rozsshlé filmografii nalez-
neme déle naptiklad 9 a pil tydne (Nine 1/2 Weeks; Adrian Lyne, 1986) &i Operace ,, Biue
Sky“ (Blue Sky; Tony Richardson, 1994).
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jeho obsese, jeho osamocenou konfrontaci se svétem — coZ je téma, které neni
neznimé jinym Ceskym filmim ani Passerovi“ [Wallace, 1981: 56).

Mnohé kritiky také upozoriiovaly na jeho nekonvenéni Zinrovy charakter
a spoleCenské obsahy: ,,Cutterova cesta je hofkym neo-noirem a ne€ekan& bo-
hatym nalezi$t€m pfednosti B-filmii. Nekonven¢ni, nikoli v3ak strojeny, nezati-
Zeny hv&zdami ani triky, prodchnuty osobni vizi, politickymi resonancemi
a vnitinim obsahem [...]. Cutterova cesta je thrillerem, ale také kritikou, jeZ
podtrhuje sviyj ‘chirurgicky’ titul obratnym a sarkastickym pfedvedenim pozi-
statki kontrakultury Sedesdtych let* [Hoberman, 1981: 40].

Jest€ bezvyhradn&j$im ténem znéla kritika evropsk4, jak to ostatné bylo (a je)
u Passerovych filmi obvyklé. Kritik Le Mond ve svém zapileném ¢&ldnku na-
psal: ,.Zhavy, rozzufeny, freneticky film. [...] JeZat4 reZie, celd z ostrych hran,
utoci na citlivost a posouvd d&j v poloze tak napjaté, Ze je téméf nesnesitelnd
a v zdvére¢nych scénich se podoba halucinacim. [...] Cutterova cesta je nejori-
ginaln&j§im, nejsmélej§im a nejantikonformnéj$im filmem, ktery k ndm v této
sezoné pfichazi z USA* [Siclier, 1982: 16-17].

JeSt& pred vefejnou premiérou si oviem film vyslouZil pfekvapivé zdrcujici
kritiky ve Variety a v The New York Times, které vaZn& ohrozily jeho distribu¢ni
osud. V prvni z nich se miZeme do&ist, Ze Cutrerova cesta ,utrpéla tviréi ne-
rozhodnosti. Se stejnou libovili, s jakou splétaji ivodni zipletku, reZisér a sce-
nérista nikdy nepfistoupi k osvétleni toho, o &em, jestli o néem, tento film
skuteCné je. Jeff Bridges, John Heard a Lisa Eichhom dle odekivani hraji vy-
te¢né, ale jejich usili zd4 se ztracené v takovém chatmém dile* [Berg, 1981:
133]. Vlivny kritik Vincent Canby v The New York Times dodal: ,,Zd4 se, Ze si
(Ivan Passer] vytvafi sviyj vlastni Zanr promaménych filma, v nichZ slu€uje z4dha-
du, sledovini a pfileZitostmou ernou komedii, filmi s ob&asnymi pozoruhodnymi
sekvencemi, které oviem v kone&ném souctu vydaji nulu* [Canby, 1981: C6].

United Artists, Cerstvé vydéSeni komerénim nezdarem velkoprodukéniho fil-
mu Michaela Cimina Nebeskd brdna, reagovali promptné a pir dnili po premiéfe
Cutterovu cestu stihli. Bylo to pravé ve dnech, kdy pfisla vina pozitivnich kritik
ve vlivnych tydenicich jako jsou Newsweek, Time &i The Village Voice (viz vy3e
citovany Hoberman). Po jistém védhini se filmu ujala spole€nost United Artists
Classics, specializovand na tzv. problémova dila, kterd rozjela novou reklamni
kampail a pod zménénym ndzvem (puvodni zachovival titul kniZni pfedlohy
Cutter and Bone) uvedla film znovu do kin. ,Kritici film takfikajic zachranili,
a to bylo pro mne zcela neofekivané a pro UA velmi pfekvapujici. Domnivim
se, Ze potiZ spocivala v tom, Ze film piipadal UA piili§ bizarni a nedal se zafadit
do Z4dné kategorie“, poznamenal Passer [(-), 1981: 28].

Film nakonec dosihl zna&nych uspéchd, napiiklad na 3. ro€niku Mezindrod-
niho filmového festivalu v Houstonu 1981 obdrZel Velkou cenu za nejlepsi film,
ceny za reZii, scéndf a John Heard za herecky vykon. V témZe roce byl ocenén
New York Film Critic’s Award jako nejlep3i film a nejlep3i reZie roku. V pfi-
slu¥né literatufe, naptiklad v More than Night. Film Noir in Its Contexts, je po-
tom Cutterova cesta zapsina jako ,jeden z nejvzicnéjSich a nejopomijen&jSich
filmi noir poslednich desetileti* [Naremore, 1998: 302].
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FILMOGRAFIE

Cutterova cesta (Cutter’s Way; USA, 1981)

ReZie: Ivan Passer. Namet: Newton Thornburg (romén Cutter and Bone, Boston 1976). Scénaf:
Jeffrey Alan Fiskin. Kamera: Jordan Cronenweth. St¥ih: Caroline Ferriol. Hudba: Jack Nitzsche.
Hrajf: John Heard (Alex Cutter), Jeff Bridges (Richard Bone), Lisa Eichhomn (Mo Cutter), Ann Du-
senberry (Valerie Duran), Stephen Elliott (J.J. Cord), Arthur Rosenberg (George Swanson) ad.

Prod: United Artists/Gurian Entertainment; bar., 126 min.

Cesk4 prem: MFF Karlovy Vary 1990; TV: CT1 1997.

Ceny: 1981: Houston Film Festival - Velk4 cena (Best Film), ceny za reZii, scéndf a herecky vy-
kon (John Heard); 1981: New York Film Critic’s Award; 1982: Grand Prix Unie belgickych
filmovych kritikd.

CITOVANE FILMY

Apokalypsa (Apocalypse Now; Francis Ford Coppola, USA, 1979)
BankéFi (Silver Bears; Ivan Passer, Velka Brit4nie, 1978)
Bezstarostnd jizda (Easy Rider; Dennis Hopper, USA, 1969)
Cutterova cesta (Cutter’s Way; Ivan Passer, USA, 1981)

Ceta (Platoon; Oliver Stone, USA, 1986)

Eso v rukdvu (Crime and Passion; Ivan Passer, USA — N&mecko, 1975)
Haunted Summer (Ivan Passer; USA, 1988)

Inside Moves (Richard Donner, USA, 1980)

Lovec jelenit (The Deer Hunter; Michael Cimino, USA, 1978)
Ndvrat domit (Coming Home; Hal Ashby, USA, 1978)

Nebeskd brdna (Heaven’s Gate; Michael Cimino, USA, 1980)
Ob&an Kane (Citizen Kane; Orson Welles, USA, 1941)

Taxikd¥ (Taxi Driver; Martin Scorsese, USA, 1976)

Zrozen k vitézstvi (Born to Win; Ivan Passer, USA, 1971)

CUTTER’S WAY: FILM NOIR MADE BY IVAN PASSER

Cutter's Way (aka Cutter and Bone) is the most famous American feature directed by Ivan Pas-
ser (Intimate Lighting, Born to Win, Stalin etc.), Czech-bom filmmaker who left Czechoslovakia
after Russian invasion in 1968. Cutter’s Way belongs to the neo-noir wave of the post-Vietnam
era: set in Santa Barbara, it deals with a bitter handicapped Vietnam veteran Alex Cutter who ob-
sessively solves a murder mystery, pinning the crime on a powerful oil tycoon and attempting to
blackmail him. Cutter's Way is more of a character study than it is a murder thriller, more a story
of friendship and love than a tale of social corruption. This offbeat, grim and disturbing film -
with nightmarish atmosphere, amazing performances (John Heard, Jeff Bridges, Lisa Eichhom)
and ingenious directing - is ,,one of the most unusual and neglected films noir of recent decades"’
[Naremore, 1998: 302].



