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PAVLINA MICOVA

PROBLEMATIKA DVOJNICTVI VE FILMU
PEPPERMINT FRAPPE

Laura Mulvey zdiraziiuje, Ze Zenské postavy v hraném filmu vZdy implikuji
vizudlni pfitaZlivost, kterd je nahliZzena hned ze tfi pohledd. Prvni je pohled
zprostfedkovany kamerou (fekn&€me, Ze se jednd o pohled reZiséra filmu), druhy
pohled patfi divdkovi a tfeti rovina je interaktivni a reprezentuje pohled dalsiho
hrdiny. Laura Mulvey se navic domniv4, Ze filmov4 hrdinka pisobi ve vysledku
dvojace: jako eroticky objekt pro divdka a jako eroticky objekt pro dalsi postavu
filmového piib&hu. V obou pifipadech je podstatné, Ze Zena je objektem tuZeb.

Zenské filmové postavy jsou tedy ureny jako eroticky objekt pro muZského
hrdinu. Zena je ve filmu podfizena voyeuristickym a sadistickym tendencim
muZské fantazie. Pravé tyto dva aspekty urCuji vzdjemny vztah dvou filmovych
postav. Hrdinky, které se v klasickych filmech stdvaji spife sokynémi usilujici-
mi 0 jednoho muZe (je-li jim vibec v pfibéhu vymezen takovy prostor), pfiji-
maji svoji pozici viudypfitomné ,sledovanych“ objekti. Odtud pak prameni
jejich narcistické pod/védomi, které méd v3ak ziroveii masochisticky podtext,
uvédomime-li si, Ze muZsky hrdina je sice dorucitelem pohledu, ale jeho pohled
je nadfazeny a reprezentuje moc. Zenské postavy se tedy budto vz4jemné iden-
tifikuji, nebo se snaZi vii€i sob€ vymezit. Tento model v§ak neni aZ na vyjimky
obvykly, nebot v klasickém schématu by uZ takové ,,svobodné gesto* hrdinky
nebylo ovldddno muZskym hrdinou.

*

Snimklim, které tematizuji mentilni tniky hrdinek a zobrazuji ,,restaurovini‘
osobnosti, odpovidd prohlaSeni Jeana Baudrillarda: ,,Celé t&lo je tvari*
[Baudrillard, 1996: 102]. V Baudrillardov& pojeti to znamend, Ze teprve vyraz
nedélitelného psychofyziognomického celku je signdlem ur€ujicim piiznakovost
hrdinky a nakonec i jeji role v dramatu. Dialogicky vztah mezi hrdinkami pfi-
b&hi se zohlediluje v jejich vzdjemné komunikaci, kterd se konkretizuje jak ve
hfe mimiky a gest, tak v celém pfetvofeni t€la. Tenze tvife a t&€la se pak neobra-
ci pouze k ,,napadeni“ a napodobeni svého pred/po obrazu, ale i k hrdince sa-
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motné. Disharmonicky stav tvife a té&la totiZ, podle Gillese Deleuze, zajiStuje
nejen komunikaci mezi dvéma osobami, ale také v jedné a téZe osob€ vnitini
shodu mezi jejim charakterem a jeji roli [Deleuze, 2000]. Prostfednictvim cha-
rakteru a image tvife a t&la se tak postava pfedvidi, odhaluje i mate sebe a své-
ho pozorovatele, nebot mu svymi promé&nami dokédZe unikat.

Filmy tematizujici jednotu dvojiho jsou pak pfizna€né tim, jak vyplyva ze
zvoleného terminu, Ze dva rozdilné objekty se postupné slouci v jeden identic-
ky. Sjednocovini mezi dv€ma hrdinkami pak probihd pouze cestou nipodoby —
kopie, nebo cestou vzdjemného splynuti. Tento proces psychofyzického vampy-
rismu je pfiznaCny pro film Peppermint frappé, nebot privé zde se pracuje
s motivem kopirovéni mentélni podstaty a vizuilni podoby hrdinky. V Pepper-
mint frappé se tak na za€4tku filmu charakterové i fyzicky odli$né Zeny za¢nou
po vzijemném kontaktu duSevné i vzhledové konfrontovat a pfipodobiiovat.
Jedna4 se tedy o splynuti, o ,,néhradu“ jedné hrdinky druhou, coZ znameni, Ze ze
dvou dfive rozdilnych Zen se postupné stdva ,jedna“.

Ve filmu se nevyraznd asistentka 1ékafe snaZi naprosto pfesné kopirovat vi-
zudlni podobu Zenského idolu muZe, kterého miluje. Hybnou silou ji je touha
ziskat muZovu vytouZenou ndklonnost a ldsku. Ndpodoba druhé Zeny se zde
viak komplikuje existenci je§té jednoho pfedobrazu. Obé dvé Zeny se totiZ vi-
zuéln& podobaji jakési nezndmé divce z Calandy, kterou tam muZ na Veliko-
no¢nich slavnostech poprvé pied lety uvidél. Od té doby je hrdina prondsledo-
vén obrazem vytouZené divky, do které se tam obdivné zamiloval a kteri se pro
néj stala nedostiZnou a nedotknutelnou ikonou.

»

Vypravéni je v Peppermint frappé vystavéné na motivu patrini. Hrdina filmu
Julian vlastn& celou dobu od setkédni s divkou z Calandy touZi jenom po tom
opét ji nalézt. Ve chvili, kdy proZije znovusetkdni s objektem ,,snd", se v zdjmu
naplnéni vlastni touhy rozhodne jednat. Mezi hrdinkami pak probéhne ziména
(dvojnictvi), jeZ 1ze nazvat vztahem kopie z4vislé na originélu, tedy divce z Ca-
landy (sv&t simulakra). Pfi¢emZ divka z Calandy miZe a nemusi byt identicka
s Elenou: Julian je pfesvéd&en o jejich totoZnosti, Elena jeho domnénku jedno-
zna¢né popird, divik vidi dv& naprosto identické Zeny. Vazbu mezi nimi proto
oznacujeme jako vzdjemnou, nebot i divdk spole¢n€ s Julianem skutedné& vidi,
Ze obé€ Zeny vypadaji vizudln€ naprosto nerozeznatelné, a je nakonec otdzkou,
zda-li se opravdu nejedné o stejnou Zenu. Elena a Ana jsou piivodné dvé na sobé
nezdvislé osoby. Ve chvili, kdy Ana dovede do konce sviij pldn a stane se vizu-
alni kopii Eleny, na Elenu fixovany Julian vraZedn& odstrani Zenu ze svého Zi-
vota a Ana tak doslova fyzicky pfebird jeji misto (Zivot). Hrdinku je proto moz-
né oznacdit dokonce jako Elenino pokradovéni.

Konflikt oviem neprobjhd pouze mezi hrdinkami, tedy ve vztahu jedince
s jedincem, ale dokonce v trojihelniku hrdind. Julian se totiZ ve vztahu k ob&ma
Zenim vymezuje jako postava, kterd nendpadn€ a zpovzdili, ale o to pevnéji
urduje pravidla jednéni aktérii pfib&hu. To on se setkal se viemi tfemi Zenami
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a je si védom jejich vzdjemnych vazeb a dokonce je i vytvari, kdyZ fidi i Anino
kopirovéni a koneEnou pfem&nu-dvojnictvi. V poméru k divce z Calandy a k Ele-
né je obdivnym, ale pasivnim pozorovatelem, k An€ se Julian projevi jako ak-
tivni spolustvofitel, nebot u své asistentky tusi, Ze pravé ona md pfedpoklady
stt se jeho zboZ3ténou ,,Elenou”. KaZd4 z postav pak m4 v pfib&hu svou jasné
definovanou funkci: Julianova existence balancuje na pomezi svédka déni a intri-
kina, Elena je jeho obéti a Ana je hrdinkou, jeZ je formovéna a utvifena okol-
nostmi. :

V narativni roviné neni vypravéC v pifib€hu pfitomen, a tak ani nemtZe vy-
pravét sim o sob&. Divékovi tak neni umoZnéno piné vidéni a véd&ni o posta-
véch a zdroveil se n€kolikrat prostfidd i fokalizace, kdyZ se ztotoZni s voyeuris-
tickym pohledem Juliana, ale i Eleny a Any, které rovnéZ, a to je privé
driZdivym poruSenim tradi¢niho kdnonu, v né€kterych momentech snimku re-
prezentuji muZskou pozici — ovlddaji muZe, pfebiraji aktivitu.

*

Dvojnictvi ve filmu Peppermint frappé, ptesnéji parazitovani jedné Zeny na
vysostném postaveni a zboZ§téni Zeny druhé, je uvedeno do pohybu osobou tfeti
— zde Julianem — muZem, jenZ cely pohled upinéd na dvé& Zenské postavy. Julian
tedy v konfiguraci aktéri predstavuje demiurga, nezviklateln& rozhodnutého
znovu oZivit vzpominku na setkini s divkou z Calandy. Pro interpretaci dvoj-
nictvi v Peppermint frappé zt€lesfiuje Julian postavu kli¢ovou.

* Julian je muZ stfednich let, jenZ si po dokonceni studia oteviel soukromou lé-
kafskou praxi. Vyrustal jako jediné dit€¢ v dobfe situované burZoazni rodin&
a vychovén byl ve vybrané cirkevni Skole. Strohy raz cirkevniho ustavu, viudy-
pfitomny dohled a zdkazy prohloubily v senzitivnim Julianovi odtrZenost od
reality, potlatily jeho pfirozeny sexuélni vyvoj. Neurotizovany Julian se nako-
nec zcela stdhl do svéta imaginace a ve své obrazotvornosti si zidealizoval se-
tkini s nezndmou kriskou, kterou mé&l pfed lety zahlédnout na oslavich v Ca-
land€. Snaha ziskat vysn€nou Zenu, kterou je Julian posedly, pro n&j neni pouze
mozZnosti zmocnit se objektu erotické pfitaZlivosti, ale je také napln&nim a reali-
zovénim touhy po Zené, kterou snad jako jedinou nemohl ve svém Zivoté ziskat.
A pro Juliana se praveé tento Zensky objekt stal né€im vzneSenym a nedotknutelnym.

KaZdodennost, nedot&end vn&jSimi vlivy a okolnim dénim, je zaplnéna pouze
Julianovymi obsesivnimi ritudly, které jsou dusledkem jeho nerealizovanych
tuZeb, jeZ maji zdklad v jeho dé&tstvi, ve vychové asketickym katolickym reZi-
mem. TotiZ v3e, co se dotykd vnitiniho pocitu slasti a vzru$eni, Julian realizuje
v pe¢livém vystfihovani fotografii pivabnych a dokonalych manekyn médnich
Casopisi. V jeho deformovaném vnimani reality, zde konkretizovaném ve vzta-
hu k Zené, tak vystupuji dvé& perverze: fetiismus a voyeurismus.

Z tohoto pohledu je podstatni hned Gvodni scéna filmu. Ve velkych detailech
vidime ruce muZe, které listuji médnim Casopisem. MuZ nékteré listy peclivé
vytrhdvd a vybérem a vystfihovinim jednotlivych &isti téla manekyn dile

»tvofi“ obraz dokonalosti podle svych pfedstav. Jeho pohled se nejdéle zastavi
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na obrizcich, kde je technikou fotografické montiZe zdvojend tvaf identické
modelky, a tak je pfedznamendn i dal3i priibéh udélosti. Fetilizace se zde zdi-
razfiuje pomoci velkého detailu. V obraze se objevuji makrodetaily smysiné
vykrojenych ust, vyrazné namalovanych ofi s nalepenymi umélymi Fasami,
prameny vlasu, nohy, kotniky a chodidla. Upfenost pohledu muZe na jednotlivé
Casti téla je jasné€ zduraznéna vybérem a rdmovanim, tedy preferenci nékterych
atributd erotickych symboli Zeny. Nejedna se zde vSak o ,,pouhou* volbu de-
tailnich z4bé€r, ale i o vyb&r samotnych télesnych &4sti. TotiZ ty, které Julian
sleduje a vystfihuje, patii mezi obligitni fetiSistické atributy. Christian Metz
chépe feti§ a rdimovéni zibéru takto: ,Film s nimétem bezprostfedné erotickym
si rdd pohrdva (a to neni nijak ndhodné) s hranicemi z4bé€ru a postupnym, pfi-
padné i neliplnym odhalovéinim, které umoZiiuje pohybujici se kamera. At uZ se
déje formou statickou (rdmovéni), nebo formou dynamickou (pohyb kamery),
princip je tyZ: jde o to, vsadit ziroveii na rozniceni erotické touhy i na jeji zadr-
Zoviéni [...]. Rimovéni a jeho pfemistovani (jimiZ je uréeno umisténi) jsou samy
o sobé& ,,zdroji napéti“[...] Maji urCitou vnitini pfibuznost s mechanismem tou-
hy, s jejimi prodlevami a opétnymi vySlehy [...]“ [Metz, 1991: 94].

Z uvodni sekvence filmu je zfejmé, Ze Juliana nevzruluji primdrni znaky vy-
zyvavé (my$leno obnaZené) erotiky, a proto je muZiv vybér erotického objektu
fixovan na €asopis médni, nikoli pornograficky. Julianovym motivem touhy je
Zena ikona, model dotvofeny do stavu ideilni dokonalosti ndnosem make upu,
jehoZ pomoci se z tvéfe stane ,,vyhlazend* maska. Kosmetické rekvizity 1ze tedy
oznadit jako jakysi ,,organicky feti¥“. U Juliana tak motiv fetiSismu funguje
v jeho Sirokém vyznamu, nevztahuje se tedy pouze na pfedmeéty Zivé (rty, vla-
sy), nebo oZivené (skuteCné fasy pielepené umélymi), ale i na ty umélé: make-
up, rténky, pudry, $tétecky. Julian si ve filmu nékolikrit tajné prohliZi Eleninu
kabelku a toaletni stolek plny téchto kosmetickych pfedméti.

V interpretaci Julianova erotického poznavini to znamen4, Ze ,,pfirozend* se-
xualita v ném neexistuje, je potlatena prudérimi pfedsudky a tabuizaci. Uchyl-
ku fetiS§ismu lze v podstaté vysvétlit jako psychologicky pohlavni pochod, ktery
je budto ochuzen, nebo odchylen, takZe se ohniskem pohlavni zéliby a zdjmu
stdva jen n&jaké &4st tohoto pochodu nebo n&jaky pfedmét &i tikon, nachézeji-
ci se zpravidla na okraji nebo viibec mimo tento pochod. Mu? tedy za sexuil-
ni touhu pfimo se vztahujici k vytouZené Zené hled4 zistupné modely (fetie),
jejichZ prostfednictvim muiZe proZit erotickou slast. Jeho situace je viak kom-
plikovand hned dvojim zpiisobem. Problematika fetide vzbuzujiciho erotickou
libost, vzrueni, smyslnost se nevztahuje pouze k jednotlivym atributim,
pfedmétim (ty jsou zde pouhou souéasti celku), ale i k vysnéné Zen& (divka
z Calandy, Elena), kterd je v podstat® antropomorfizovanym ,,pfedmétem*
v jeho uplnosti. Julian se v3ak obdv4 ,.zmocnit“ Zeny v jeji dplnosti, celku, ale
vZdy se s ni sbliZuje skrze ,,néco“. Z jednotlivych &isti, které muZ postupné
,»sbird“, nisledné sklidi vysledny a kompakini obraz milovaného objektu. Juli-
an je v podstat& obéti své erotické touhy, sviij objekt vainé a lisky je tak nucen
znovu oZivit. ,,ObnaZeny* sex u né&j ale neni moZny, a tak se snaZi ,,ztracenému*
vzoru krisy a slasti — tedy divce z Calandy, resp. Elené& - pfibliZit prostfednic-
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tvim feti§t. Sexuélni fetiSismus je u Juliana patologii nakonec nabirajici hlav-
niho vyznamu: feti§ismus je totiZ erotickym zistupcem pohlavnich aktivit.
,»FetiSistickd rekvizita se stane podminkou potence a pfistupu k slasti, pod-
minkou nékdy nepostradatelnou (pravy fetiSismus); pfi jinych vyvojovych
variantich to bude jen podminka napomdhajici, jejiZ relativni zdvaZnost ve
srovnini s jinymi rysy celkové erogenni situace bude ostatn€ promé&nliva“
[Metz, 1991: 88].

K Julianové uspokojeni dojde aZ ve chvili, kdy se jeho asistentka Ana, kterd
je do Juliana latentné zamilovand, rozhodne popfit a pfetvofit svou identitu
a ,,pfevlece” se za dany idedlni vzor — Elenu. Zpo&itku nendpadnd a upjatd Ana
je tedy schopnd ob&tovat vie, v&etné€ vlastni identity. Julian vyuZije div&iny ci-
tové investice a nejdfive nendpadnymi, drobnymi, pozdgji zdsadn&j$imi aZ sa-
distickymi poZadavky na Anin vzhled zalne Zenu pfetvifet a pfipodobiiovat
k eroticky pfevlddajicimu idedlu Eleny, které je Ana vyrazné podobn4. Pro za-
¢atek setkdvani Juliana a Any je pfiznagny jejich snad prvni soukromy dialog.
V jedné sekvenci filmu se obraci Julian k An& a fik4: ,Pracujeme dva roky
vedle sebe a nezndme se [...] Mate ndpadnika? [...] Pro€ jste tak ztuhld? Budte
uvolnénéjsi [...]“. Ana: ,Jsem takovi, aniZ bych si toho v§imla.” Julian: ,,0 to
hor3i, kdyZ se to stane zvykem.“ Anina cilend snaha strhnout vechnu Julianovu
fantazii a zdjem pouze k sob€ dojde naplnéni aZ ve chvili odhaleni Julianovy
tajné z4liby. Pro ziskini pfizn€ milovaného muZe se Ana vzd4 vlastni identity
a pfevezme na sebe podobu zcela nezndmé Zeny (Eleny), kterou si tajn& pro-
hlédla na Julianovych fotografiich.

V momentg, kdy Elena zemfe, vchizi do Julianova Zivota Ana jako jeji kopie,
jako zhmotnéni piivodniho obrazu z Calandy. Ana tak naplni Julianovu hru na
realizaci vlastnich pfedstav, pfistoupi na jeho rituil a setfe nakonec rozdil mezi
realitou (tim, co Julian skutedné Zije) a imaginaci (tim, co si pfedstavuje). Do
konce filmu se totiZ divdk nedozvi, zda se Julian v Calandé s Elenou opravdu
setkal. Vzpominka se odehrdvd v ernobilém obraze, kdy ze tmy vystupuje Ze-
na, skutedné vypadajici jako Elena, kterd bez usténi tlu€e na rozmérny buben.
Elena v¥ak u€ast na Velikono&nich svitcich v Calandé vZdy znovu vyvraci
a jizvu na prst&€ — tedy pozistatek po usilovném bubnovini, kterou Julian chdpe
jako dukaz jejich drivéjSiho setkdni — vysvétluje trazem z détstvi.

Ov3em Juliandv portrét jako aktivniho inicidtora promén, stvofitele erotické-
ho objektu a posedlého manipuldtora lidskymi osudy by nebyl tplny, kdyby
nebyl zohlednén jest€ dal$i muZiv rozmér. I Juliantv voyeurismus je totiZ ne-
dilnou soud4sti jeho osobnosti a podporuje i jeho fetiSistické tendence. Christian
Metz definuje voyeurismus nisledovné: ,,Voyeur zajisté hledi uchovat urcity
prizdny prostor mezi objektem a okem, mezi objektem a vlastnim télem.
Voyeur ddvé prostorové znazoméni onomu roz3té€pu, ktery ho navidy oddéluje
od objektu“ [Metz, 1991: 153]. Juliandv voyeurismus se realizuje ve dvou od-
li¥nych rovinich. Ta prvni je zavisla na voyeurové védomi, Ze jim pozorovany
objekt netusi skryté sledovéni a slidéni, tedy pohled subjektu a jeho nislednd
erotickd rozko$ se vztahuje k nevédomi objektu, a druhy pohled je vyvolan Ele-
ninym narcismem a exhibicionismem.
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Napftiklad ve scéné vyletu do byvalého internétu popisuje Julian Elené, kte-
rym okénkem s Pablem sledovali koupajici se fddové sestry a pozadi ji, aby
poklekla na klekatko, na kterém je trestaly, a sdm si pak pohledem skrze klico-
vou dirku vyzkousi, jaky vysek z mistnosti mohly vychovatelky vidét. Julian si
tak ,,vyménou” voyeurskych roli pfedstavi, jak ho mohly jeptiky sledovat.
Opacné uplatnény ,cizi* pohled pak uspokoji jeho piedstavu voyeurismu jiné
osoby. Motiv Julianovy perverze se v3ak objevuje i v n€kolika dalSich scénéch.
Julian z okna svého vikendového sidla sleduje, jak nic netusici Elena v tempe-
ramentnim rytmu reprodukované hudby tan¢i na zahrad€. Pokud se rozhodne ke
skotadici Zené& pfistoupit, pak opét pouze skrze prostfednika, kterym je tentokrit
fotoaparat. V nasledujici popsané sekvenci filmu se pravé odhaluje druh4 rovina
Julianovy sexudlni perverze. Elena si je pfitomnosti hled4&ku objektivu védoma
a vlastn€ pfes n€j Juliana svadi. Elena zde v podstaté napliiuje tradini vztah,
tak jak ho popsala Laura Mulvey: pasivni Zenu jako v&domy objekt slasti.
Oviem v situaci, kdy si Elena uvédomi, Ze je sledovéina, vystoupi jeSté dalsi
podstatny a obvykly rys filmovych hrdinek: narcismus a exhibicionismus. TotiZ:
»~Exhibovany vi, Ze je pozorovan, touZi, aby tomu tak bylo, identifikuje se
s voyeurem, pro n&jZ je objektem* [Metz, 1991: 103]. Znamena to, Ze mezi Ele-
nou a Julianem jiZ probih4 oboustrany kontakt, jde o vyménu fantazii, ktera je
u Zeny narcistni a u muZe skopofilni. Julian se tak rovnéZ v nerealizovaném fy-
zickém kontaktu ocitd v roli svidéného objektu. MuZ v podstaté kolem Zeny
obchizi, ale konkrétniho uskute¢néni, jakéhokoli taktilniho aktu schopen neni.
Skute&né erotické vzrudeni Julian zaZije aZ v temné fotografické komofe, kde se
s posvitnym pocitem uk4ji vyvoldvanim obrazki tanéici Eleny, ne nepodobnym
t¢m z médniho magazinu. A nenechd se vyrusit ani pfichodem Any, se kterou
v té dobé jiZ Zije. A pravé proto, Ze Ana v této fizi stfetnuti jest&€ stile neni vi-
zuélnim ,,odlitkem* Eleny, tak jeji pfitomnost v Julianovi nejenZe nevzbudi z4-
jem, ale popudi ho.

Zajimavé je, Ze Carlos Saura do této sekvence projektoval svoji osobni zku-
$enost a pfizndv4 v ni trauma podobné Julianové: ,Moje ziliba ve fotografovani
zaala kvili jedné zamilovanosti. ProtoZe jsem chtél byt s ni a nikdy se mi to
nepodafilo, ani jsem s ni nemluvil, rozhodl jsem se udélat par fotek, a tak jsem
ji mohl vidat, kdy jsem chté&l [...]“ [Hrozkova, 1985: 21].

*

Otéizka identifikace ve filmu Peppermint frappé je u dvou aktérek s prapu-
vodnim magickym vzorem z Calandy snadno rozliSiteln4. Pokud Elena z osob-
nich (oviem nevyi€enych) divodl Julianovi ddvné setkdni netaji, znamen4 to,
Ze Zije v nev&domosti a pouze fyzicky pfipomind divku z Calandy. Elena je
v ramci kategorie jednoty dvojiho pivodnim vzorem Any, modelem hodnym
nasledovéni, pokud se Ana rozhodne Julianiiv z4jem strhnout pouze na sebe. Ve
chvili, kdy Ana pochopi, Ze nepfedstavuje sebe samu, nedochézi k vnitini krizi
¢i ke kolizi mezi ni a Julianem. Identifika&ni ,hra* se naopak nepferuduje, ale
posouvd dil. Z toho je zfejmé, Ze aktivnim Cinitelem identifikace s roli druhého
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je pouze Julianova asistentka Ana (Elena do svého tragického konce nemé4 moz-
nost se s Anou setkat a poznat ji). Anino kopirovani Eleny zde probihd jako
»[...] ZtotoZnéni, identifikace, tj. pfizpisobeni vlastniho ji néjakému ji cizimu,
coZ mé za nésledek, Ze vlastni ja se v jistém sméru chov4 tak jako ono cizi j4,
napodobuje je, pojim4 je do jisté miry do sebe* [Freud, 1991: 367]. Ana tak na-
konec neparazituje pouze na image Eleny, ale i na ,,jejim* obraze coby bubnuji-
ci divky. V Peppermint frappé nakonec dochdzi k tradi¢nimu pojeti Zenské
mentality, reflektovanému ve filmu. Privé Zenské hrdinky se obvykle identifi-
kuji s druhou osobou, a to ¢astéji se Zenou. Takové pfemé&na viak miZe latentné
obsahovat jak obdivny homoeroticky podtext, tak — obvykleji — spjatost jesté
s dal8i osobou. V Peppermint frappé se Anina identita rovnéZ nepfetviii v pfi-
mé zédvislosti na dal$im Zenském subjektu, ale z popudu muZovy pfedstavy.

Julian se zpo¢étku na pfipodobnéni nendpadné a upjaté Any k atraktivni Ele-
né podili pasivné a Aninu novou podobu pfesné nedefinuje. Pfi prvni schiizce
Anu pfinuti ,,pouze* posilovat a hubnout, pfi dal§im setkdni touZi, aby si Ana
vyrazng li¢ila dsta a nalepovala umélé fasy. Toto konéni je prvnim voditkem
pro moZnou Aninu promé&nu. Divka sice pochopi, Ze touhu v Julianovi bude
vzbuzovat vyzyvavou image, ale dosud ji nebylo umoZné€no odhalit ,kli&*
k vlastni erotizaci. Zpoc&atku totiZ neni zcela jasné& vyi&eno, o co oba hrdinové
skute¢né usiluji. Juliana nenapadlo, Ze v An€ muZe nalézt potenciil Eleny,
a Ané je existence Eleny zpo&atku utajena.

Dvojice oviem zaéne byt oboustranné aktivni aZ v momenté uvédoméni si
vzijemné propojenych vazeb a souvislosti, kdy Ana pochopi svou roli kopie
(vzor vidé&la na fotografii) a Julian zinscenuje tragickou automobilovou havirii,
aby zabil piivodni ,,;sen“ z Calandy (ten pro néj pfedstavuje Elena) a oZivil tak
skuteénost v podobé& pretvofené Any. Pfed tim v3ak, neZ Julian sviij vraZedny
zamér naplni, otrivenym peprmintovym frapé omdmenou Elenu odli¢i, strhne ji
umélé Fasy, a tak ji odejme jim zboZ§t€nou dokonalou ,,masku* krisy. Teprve
poté, co Zenu ve svych vlastnich ofich ,sniZi“ a ,zohyzdi“, zbavi ji uctivané
aureoly, muZe jeji misto obsadit Anou, ktera se stane kosmetickou metamorf6-
zou Eleny a ztotoZni se tak s roli kopie.

Pozoruhodny pak je vztahovy kontext, v némZ obé€ Zeny vystupuji. Pokud se
totiZ na scén& objevi alespoil dva aktéfi, navic na sebe n€jakym zpisobem na-
pojeni, dal by se mezi nimi ofekdvat urity dialogicky vztah. Ten je v3ak
v Peppermint frappé zcela popien, pokud pomineme prostfednika Juliana. Cely
ptib&h obou hrdinek je v podstaté¢ jednim monologem. Elena m4 byt divkou
z Calandy, ale neni ji (jak tvrdi), zdroveil ji ani nikdy nepoznd a jeji existenci
dokonce odmit4, jak dokl4dd4 dialog Any a Juliana, kdyZ se muZ pté: ,,Pro€ jsi
mu (Pablovi — manZelovi Eleny, pozn. aut.) nefekla, Ze se znime z procesi?,
naceZ Elena odmitavé: ,,Co to fik43 za hlouposti?* Elena se nem4 s ¢im kon-
frontovat a identickou divku z Calandy, jejiZ podobu ji Julian pfifazuje a vnu-
cuje, nemiZe vlastné chéipat jinak, neZ jako obraz sebe sama. V Eleniné menta-
lit¢ v3ak k Zddnym pochybnostem o dualit& vlastni identity nedochdzi, naopak
se pro ni jeji existence hermeticky uzavird, a to i doslova — v momentu jeji smr-
ti. Elena totiZ nevidi problém ve své vlastni situaci, ale reflektuje ji aZ ve vztahu
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s Julianem, kterému se za jeho maniakalni posedlost n€kolikrdt vysméje a poz-
d&ji se ji dési. Ana se o existenci Eleny dozvi ndhodou skrze fotografie, kdy je-
jich prostfednictvim na Elenin€ vizuilni podob€ zafne parazitovat. A tak po-
chopiteln& ani v pfipad€ Any nedoch4zi ke konfrontujicimu verbalnimu dialogu
mezi hrdinkami, ale naopak nastivd okamZik naprostého splynuti — jednoty
dvojiho. Tim se jakoby monologicky rdmec postayv jesté vice podpofil.

*

Snimek Peppermint frappé je v podstat€ transparentnim a piikladnym kon-
struktem dominantniho filmu. Na scén&€ se objevi dvé Zeny, jedna z nich
s dal§im aktérem pfib&éhu — tedy muZem — koketuje, narcistné pfed nim exhibuje
a vystavuje se (neni ndhodou, Ze Elena na jedné ze schiizek zavede Juliana do
kadefnického salonu, kde si pfed nim nechd upravovat dlouhé plavé vlasy).
Druh4 se o jeho pfizefi zpofitku marn€ snaZi, aby vzédpéti sokyni v lisce do-
slovné — tedy vizudln& — nahradila a zijem muZe definitivn& strhla na sebe. Kla-
sickd ,,povaha konfliktu“ je v§ak poruSena, nebo spile ozvlastnéna hned ve dvou
rozmérech. Postava Eleny sice takfka pfikladn€ naplfiuje model hrdinky domi-
nantnich filmi, které rozebirala Laura Mulvey, ale ziroveni ho v urlitém as-
pektu i neCekan€ naruduje.

Typicka strategie muZské postavy touZici uchvitit a zmocnit se Zeny-objektu
je viak v Peppermint frappé zcela popiena nezdjmem Eleny. Elena totiZ roli
Zeny-obéti prevraci (alespoii do chvile své smrti), pfebird muZskou strategii
a bez vétSiho emod&niho pohnuti i citového z4jmu Juliana svadi, pfedvadi se mu.
Oviem v moment&, kdy se ji muZ sv&fi se svou touhou a v podstaté se ji vyda
jako ob&f, Zena ho piikfe odmitne. Jako by pro Elenu byl Julian pouze snadno
wlovenou zvéfi“, kterd po dostiZeni jiZ neni ldkava. Pfesto se Julian své role
nadvlddy nemiZe vzdit (jako muZ by zklamal a neobstil), a tak Elenu i jejiho
manZela ,,alespoii* zabije. Vzhledem k tomu, Ze Julian vrazdu dopfedu promysli
a posléze ji zinscenuje, lze pfedpoklidat, Ze celé rozhodnuti likvidace manZel-
ské dvojice nebylo vyvolano jen pomstychtivosti za jejich dstrky a zlomyslnos-
ti. Cely akt vraZdy byl pfedeviim dukazem skutené& uplatn&né moci a nadvlady
nad Zivoty, tfeba i milovaného ¢lov&ka (miiZeme-li to tak nazvat), a to i za cenu
Zivota.

Druhé neobvyklé schéma otevird dal3i hrdinka — Ana. Opét by v dramatu
v z4sad¢ splnila dlohu odmitnuté ne3tastné divky, oviem pokud by se Ana bé-
hem peripetii nepferodila v hrdinku jednajici, aktivni a sméfujici ke svému
§t&sti. Namisto pfedpoklddané touhy ,zlikvidovat* Elenu, vymezit se vi¢i ni
a nastoupit pak na jeji misto, u€ini pravy opak. Pochopi totiZ, Ze Elena je pro
Juliana posvitnym idedlem, Zenou-ikonou, dokonalym objektem slasti. Ana se
tedy — nepredpoklidan€ — nevzboufi, ale naopak pfijme beze zbytku jeji ilohu
za svou a Eleninu image doslova zkopiruje. Mimochodem i v Aniné& pfipadé
dochizi k porudeni genderové rozdélenych roli muZ-Zena. Ve chvili, kdy Ana
tajn& prohliZi fotografie Eleny, st4v4 se jakymsi voyeurem, opakujicim Julianiiv
rituil.
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PfestoZe analyza dokazuje mnoh4 poruSeni kli§é v rdmci dominantniho filmu
a otevird novou formu podob dvojnictvi, v mnohém také klasicky model nazird-
ni hrdinek podporuje. Hrdinky v Saurové filmu se totiZ nechovaji tolik podvrat-
né, jak by z pfedchoziho néstinu vyplyvalo. Snimek v podstat€ vypravi hlavné
o muZi, kterému je biologicky pfeduréeno Zenu ziskat, podmanit si ji a podrobit
vlastnim zdméram. Pochopi-li, Z¢ mu naplnéni slasti nebude umoZnéno, tak
chladnokrevné zabiji. Podezieni, Ze v Peppermint frappé byly Zeny opét ztvar-
nény pouze jako prostfedek k hrdinov€ erotickému ukéjeni, napliiuje fakt, Ze
obé& hrdinky (at uZ se v ramci pfib&hu projevuji jakkoli) nejsou ni¢im jinym,
neZ eroticky pfitaZlivymi symboly se viemi pfiznaénymi znaky a vizuilnimi
atributy reprezentujicimi dokonalé Zenstvi. MoZn4, Ze nakonec Ana projde
zdsadni pfemé&nou nejen diky svym egoistickym zdjmam (pfivlastnit si Julia-
na), ale i proto, Ze si hrdina jednodu3e ,,zaslouZil“, aby byl milovidn a aby se
Ana obétovala.
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FILMOGRAFIE

Peppermint frappé (Peppermint frappe; Spané&lsko, 1967)

ReZie: Carlos Saura. Scénif: Rafael Azcona, Angelino Fons, Carlos Saura. Kamera: Luis Cuadra-
do. Stfih: Pablo G. del Amo. Hudba: Luis de Pablo. Hraji: Geraldina Chaplinové (Ana a Elena),
José Luis Lopez Vizquez (Julian), Alfredo Mayo (Pablo).

THE PROBLEMS OF DOPPELGANGER-ITY
IN THE FILM PEPPERMINT FRAPPE

The female characters in Peppermint frappe embody the erotic object for the male spectator
and are subjected to his voyeuristic and sadistic fantasies. The configuration of the story and its
agents presents two aspects determining their mutual relations.

Firstly, the heroines are positioned as objects ubiquitously controlled by the male protagonist,
who stands here as the bearer of the gaze — yet subsequently, both female protagonists begin to
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understand their ,,part”, they identify with his gaze and surrender to it masochistically, which be-
comes another motif of the film.

The female protagonists figure here as doubles, more exactly one is positioned as a parasite on
the sublime position and glorification of the other. This ,mirroring" is triggered by the third party
- the male protagonist, who fixes the two female figures by his gaze. This psycho-physical vam-
pirism is then embodied in a process of copying/impersonation, which the essay analyzes in rela-
tion to the concept of ,,the unity in a two-ness*.

(Translated by Antonin M. Ob)



