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PAVEL SKOPAL

UVOD: LOKALNI DEJINY, MESTO A MEDIALNI SITE

Regionalni vyzkum filmu ptedstavuje nejen piispévek k vseobecnym filmovym dé&jinam, ale
podili se podstatnym zpusobem i na posunu filmové historiografie od déjin uméni k déjinam médii
(Hickethier, 1993).

Lokalni dé&jiny pfedstavuji v poslednich dvaceti letech v ramci filmov¢ehisto-
Pfi¢iny tohoto z4jmu miizeme spojovat s novou filmovou historii a jejim dura-
zem na vyzkum primarnich prament (Allen — Gommery, 1985); s vyzkumnym
programem kulturni historie, ktera se snazi o dislednou kontextualizaci a reali-
zuje mj. mikrohistorickd badani, zdiraziujici antropologickou a sociologickou
dimenzi ,.kulturnich praktik* (Lagnyova, 2004) ¢i aplikuje na audiovizudlni kul-
turu pristup, ktery uplatinovala francouzska skola Annales predevsim na stfedo-
vékou populéarni kulturu (Elsaesser, 1986); nebo s debatou o regionalismu ve spo-
lecenskovédnich oborech (Thiele, 1993). Neni ovsem pochyb o tom, ze vyzkum
dé&jin kinematografie — produkce, distribuce, propagace, recepce filmil rtiznych
zanrt, modu a funkci — ve specifickych kulturnich, socidlnich, demografickych,
politickych ¢i urbanistickych podminkach urcitého ,,mista* (regionu, mésta, ves-
nice, socialn¢ specifické méstské Ctvrti, etnické ¢i jazykové enklavy) umoziuje
klast otazky a ziskavat odpovedi, které jsou na jednu stranu ,,lokaln€ specifické*,
na druhou stranu ale vyznamné ovliviuji i ,,vSeobecné™ dé&jiny kinematografie
(napriklad d&jiny recepce jsou prakticky neptedstavitelné bez vyzkumu na lokal-
ni trovni konkrétniho ,,mista“).!

Jedna z prvnich praci, které se snazily o zformulovani vyzkumného programu
lokalniho historického vyzkumu v oblasti kinematografie, byla znama Gomeryho
a Allenova kniha Film History: Theory and Practice. Obsahuje né€kolik pon¢kud

Srov. naptiklad American Movie Audiences. From the Turn of the Century to the Early Sound
Era (Stokes — Maltby, 1999). Zde obsazené studie se zabyvaji mj. synchronnim vyzkumem
recepce v urcité lokalité (Chicago v roce 1907 /Grieveson/, Milwaukee v roce 1918 /DeBau-
che/) nebo recepci etnicky ¢i ndrodnostné definovaného segmentu publika (zidovsti imigranti
v New Yorku v letech 1905-1914 /Thissen/, ital$ti imigranti v New Yorku na pocatku 20. sto-
leti /Bertellini/, ¢ernosské publikum v Harlemu v letech 1896—1915 /Griffiths — Latham/).
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provokativné formulovanych prohlaseni, ktera byvaji uvadéna jako programova
hesla nové filmové historie (,,Je pravda, ze pro uritou zizenou formu filmo-
véhistorického vyzkumu jsou filmové kopie jedinymi platnymi daty. Domnivame
se ov§em, Ze pro $irsi /a zajimavéjsi/ otazky jsou mimofilmové materialy nedo-
cenitelné. Sledovani filmu je pro jisty typ badani opravdu nevhodna vyzkumna
metoda“ /srov. Elsaesser, 1986: 247/), resp. lokalnich dé&jin filmu (,,Co je na fil-
move¢historickém vyzkumu opravdu vzrusujici a co jej odliSuje od jinych obort
historie je to, Ze mize byt provadén témét kdekoli* /srov. Iversen, 2005: 106/).

Allen a Gomery se pokusili nejen dolozit svoje prohlaseni konkrétnimi
vyzkumnymi piiklady, ale dodali svému textu programovy charakter formulova-
nim zakladnich otdzek, které si miize badatel pii lokdlnim vyzkumu klést: jakou
funkci filmy plnily v dané komunité? kdo vlastnil mistni kino? jakou techniku
vyuzival a jaké filmy promital? podléhaly tyto filmy cenzufe? Jednotlivé typy
historického vyzkumu se vénuji specifickym problémim: jak dosahovali pro-
vozovatelé kin zisku, jaké filmy predvadéli, s jakym vstupnym a v jakych pro-
jekenich ¢asech? (ekonomické déjiny); jaka projekeni technika se pouzivala pro
projekci, jakym zptisobem byly zavadény technologické zmény (napt. zvukovy
film) a jak na né lokalni publikum reagovalo? (technologické d¢jiny); jak byla
kina v dané lokalit¢ rozmisténa, kdo je navstévoval, jak se menily navyky nav-
Stévy kina? (socidlni d&jiny) (Allen — Gomery, 1985: 193—-194). Autofti pieskocili
»estetické dejiny* s odivodnénim, ze vyzaduji material — kopie filmi —, ktery
produkce ptipadného profesionalniho filmového studia ve vétSich méstech nebo
naopak aktivit amatérskych filmait, ale také zakazkovych pramyslovych ¢i pro-
pagacnich filmi? nebo tzv. ,,lokalnich filma“, nataéenych zejména v obdobi rané
kinematografie pro mistni publikum.?

V Némecku hrala podobnou roli metodologického zakotveni lokalniho badani
konference ,,K otazkam regionalniho vyzkumu filmu a filmové kultury* v Olden-
burgu, resp. sbornik textl z této konference (Steffen — Thiele — Poch, 1993). Z pro-
gramovych tezi Knuta Hickethiera je nejpodnétnéjsi tvrzeni o potiebé ,,posunu
filmové historiografie od d&jin uméni k déjinam médii“, postavené predevsim
na dvou bodech: pfedmétem regionalniho filmového vyzkumu neni v prvni fadé
filmové uméni, ale komunikacni udalost, odehravajici se v prostoru kina, resp.
siteji filmové kultury — modelem pro lokalni déjiny filmu tak jsou dé&jiny médii;
a diky tomu je potieba rozsitit d¢jiny filmu (filmgeschichte) na d¢jiny kinemato-
grafie (kinogeschichte), které by zahrnovaly nejen filmové dilo, ale také meédium,
tedy i otdzky produkce a recepce. Takové rozsifeni je nevyhnutelné mimo jiné
diky nutnosti zahrnout do zorného pole i napt. uvadéni filmt v televizi nebo na
nosi¢ich urcenych k domaci konzumpci (Hickethier, 1993).

Srov. naptiklad Hediger, 2004; v tomto sborniku pak pifedevsim text Florise Paalmana.

K tématu ,,lokalnich filmi* srov. zejména Toulmin — Russell — Popplee, 2005 a monografické
¢islo ¢asopisu Film History, 17, €. 1, 2005.
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Jestlize s odstupem dvanacti let zni pozadavek na opusténi izce estetickych
d¢jin filmu témef banalné a samoziejme, mizeme jej posunout dale, smérem
k pojmu medialni sit¢ (medienverbund), ktery prosazuje Thomas Elsaesser
(Elsaesser, 2005) a s jehoz pomoci mizeme podle Florise Paalmana , kromé spo-
jeni mezi zanry a druhy filmu sledovat i vazby mezi riznymi médii, naptiklad
fotografii, grafickym designem a architekturou® (srov. ,,Mésto jako kinematogra-
ficka sit* v tomto sborniku). Pravé koncept ,,sité* je jednim z metodologickych
vychodisek, propojujicich piedkladané studie. Uvodni Paalmaniv text spojuje
metodologickou tivahu o tcelnosti chapani filmu jako soucasti Sirsi medialni sité
(kdy ,,rizna média slouzi témuz tcelu a vzajemné se podporuji pti jeho naplio-
vani) s konkrétnimi vyzkumy: ty miizeme — pokud kupiikladu sledujeme vztah
mezi propagacnimi filmy a urbanistickymi projekty v uréitém mesté — realizovat
tak, ,,ze se zaméfime na urcity film a analyzujeme jeho spojeni s cilem odhalit
vazby, které jej propojuji s prostfedim a se socidlnimi institucemi fungujicimi
v tomto prostiedi [...]; nebo miizeme postupovat opacné — zacit od urcité stavby
a zjistit, jakym zptsobem souvisi s filmy a jejich zadavateli“. Vysledek takového
badatelského projektu pak ma v Paalmanovée podani podobu napinavého, ,,detek-
tivniho* sledovani stop a odhalovani dosud neviditelnych vazeb.

Podobné¢ i vyzkum Petra Szczepanika je postaven na tomto konceptu sité
médii, ktera jsou vzajemné propojena a soustiedéna kolem priimyslového podni-
ku — z&voda Bat’a (a do znacné miry kolem samotného Zlina, s Bat'ovou tovarnou
urbanisticky, spravné a kulturné neodlucitelné propojeného). Szczepanik zacle-
nuje zlinsky film 20.—40.let ,,zpét do fetézce médii, jez byla pouzita Batovymi
zavody ke konkrétnim praktickym ucelim: zaznamu a archivaci provozu a roz-
voje podniku, vyuce technik sériové vyroby, k propagaci produktl a vefejnych
sluzeb, stejné jako socialni péce o zaméstnance, ale predevsim pro systém vnitini
a vn¢jsi komunikace integrujici a koordinujici zaméstnance se zaméstnavatelem,
zakaznika se znaCkou, matetskou spolecnost s filialkami, manazerskymi centry
a obchody roztrousenymi po celém svété, v neposledni fadé pak i Zlin s jeho sate-
lity ve vlasti i v ciziné* (,,Medialni vystavba ,idealniho primyslového mésta‘. Sit’
médii v Batove Zling 30. let™).

Je patrné, Ze v pripad¢ tohoto konceptu nejde o pouhou kontextualizaci, kterou
je ostatné¢ mozné chapat jako zakladni imperativ soucasného vyzkumu — model
sit¢ siln¢ decentralizuje badatelsky program, ktery tim, Ze namisto filmu cini
predmétem zajmu samotnou sit’ (resp. vazby, které ji tvofi), otevird nové otaz-
ky: nepta se pouze na to, jak ostatni média ovliviiuji film, ale spise, jak funguje
ona sit. Neni ani nutné uvazovat jen o siti médii, mizeme koncept sité pouzit
i jinak, naptiklad pro uvazovani o avantgardé ,,ne jako o mnozin¢ jednotlivych
umelci a jejich dél, ale jako o siti. Tato sit’ sestava z aktivit v sektoru predvadéni
a distribuce, z publikaci a udalosti, cirkulujicich diskursti a rozmanitych referenc-
nich ramca* (Hagener, 2003: 35). Takovyto pfistup uplatiuje Iva Gajdosikova pii
uvazovani o (brnénské) avantgard¢ nikoli jako o souboru uméleckych dél a jejich
autort, ale jako o ,,urc¢ité instituci spolecenského, kulturniho a politického Zivo-
ta* a jako o ,,prostoru®, v némz se odehravala fada aktivit, jako je organizovani
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prednasek a vystav, promitani filmd, vydavani Casopisu, ale také naptiklad pro-
vozovani kina (srov. ,,Avantgarda jako kritika, akce a politika“).

Petra Trnkova za pomoci detailniho archivniho vyzkumu sleduje aktivity
brnénskych fotoamatéri (zejména ¢innost Kameraklubu) jednak ve vazbé na
videnské prostfedi, jednak v ,,siti* jinych ,,médii* — filmu a malitstvi (,, Technicky
obraz na malifskych Staflich. Prispévek k historii brnénské fotografie pocatku
20. stoleti®). Studie Zuzany Marhoulové a Pavliny Vogelové se soustied’uji na
aktivity dvou vyznamnych osobnosti brnénského kulturniho a védeckého zivo-
ta: FrantiSka Kalivodu a Jaroslava Boucka. Marhoulové s vyuzitim materidlt
z dosud nezpracovaného archivu Kalivody v Muzeu mésta Brna doplituje obraz
brnénské avantgardy jako ,,sité aktivit“ o podrobné zpracovani vyznamné Kali-
vodovy publikacni a editorské ¢innosti (,,FrantiSek Kalivoda jako filmovy kritik
a redaktor®). Text Pavliny Vogelové, zalozeny jednak na archivnich materidlech,
jednak na rozhovorech s pamétniky, se neomezuje na vyzkumnou Bouckovu
praci, vztahujici se k filmové technice (pfedevsSim v oblasti senzitometrie), ale
sleduje i jeho dalsi ¢innost: organizovani vystav, ptednasek a filmovych projek-
ci — konanych napiiklad v ramci akci Ceskoslovenské spoleénosti pro védec-
kou kinematografii (v nékterych ptipadech spolec¢né pravé s FrantiSkem Kalivo-
dou) nebo ve spolupraci s brnénskym Klubem fotografti amatéra; fotografovani
— Boucek poftidil fotodokumentaci staveb fady vyznamnych brnénskych archi-
tektl, predev§im Bohuslava Fuchse; podil na aktivitach Levé fronty (,,Védecky
svet fotografie a filmu profesora Jaroslava Boucka®). Jsou tak naznaceny nckteré
zdanliveé nepravdépodobné vazby, spojujici mj. sféry védeckého vyzkumu, archi-
tektury, fotoamatérskych klubt a avantgardnich uskupeni, které¢ by bylo mozné
dale sledovat. V oblasti védecké kinematografie setrvava i text Lucie Cesalko-
vé, ktery se nerealizovanému scénafi Vladimira Ulehly nevénuje jako n&jakému
dokladu zmarenych uméleckych ambici ¢i svébytnému uméleckému dilu. Misto
toho jej vyuziva jako vychozi bod pro sledovani dobové debaty o roli védeckého
filmu jako populariza¢niho a didaktického nastroje a také jej originalné vyuziva
coby svého druhu historicky material: scénaf je ,,nepfimym dokumentem toho,
jakou ulohu zastaval film ve védeckém diskurzu tficatych let a jak s filmovou
kamerou ¢i shromazdénym filmovym materidlem pracovali akademicti badatelé
v laboratofich pii experimentovani ¢i pii prednaskach prezentujicich vysledky
jejich pokust‘ (,,Filmuji sny. Sny rostliny Amicie! Téma védecké kinematogra-
fie v nerealizovaném scénafi fikéniho filmu Vladimira Ulehly Amicia: zlocin
a veda®).

Lokalni dé&jiny jsou vZdy spojeny s uréitym ,,mistem‘ — tim je v piipadé¢ studii
obsazenych v tomto sborniku mésto (a to az na dvé vyjimky /Rotterdam u Paal-
mana a Zlin u Szczepanika/ Brno). Vztah kinematografie a mésta otevira fadu
specifickych témat,* ktera jsou ptedev§im pro obdobi do roku 1945 (jez tvoti

Pro piiklad rozsahlého vyzkumu filmové recepce, vymezeného prostorem mésta (Notting-
ham) a zohlednujiciho Sirokou Skalu demografickych, urbanistickych, socidlnich ¢i technolo-
gickych zmén a vlivi srov. Jancovich — Faire — Stubbings, 2003.
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zékladni Casovy ramec jak tohoto sborniku, tak planovaného navazujiciho vyzku-
mu) spojena s procesy modernizace. Jaka byla role kin v urbanistickych planech
a reformatorskych snahach o spravni a architektonickou upravu mést? Jak probi-
hala konzumpce filmu a jak byla aktivita navstévy kina vnimana v ramci moderni-
zacnich procest? Jaka byla struktura sité kin z hlediska jejich funkce a kulturniho
statutu, jaké propagacni nastroje kina pouzivala, jaka byla jejich pozice ve vztahu
k dobové popularni kultufe a alternativnim volnocasovym aktivitam? To jsou jen
nekteré z otazek, které je mozné si v této souvislosti klast a na které se pokusi
odpovédeét vyzkum, ktery navazuje na studie, obsazené v tomto sborniku.

Pritomny sbornik ptedstavuje tvodni vystup z vyzkumného projektu Filmové
Brno, zahajeného v roce 2004 na Ustavu filmu a audiovizualni kultury FF MU
v Brn¢; k nému mtzeme piipojit také workshop ,,City — Media — Space®, kona-
ny ve dnech 6.—7. 10. 2005 v prazském Goethe-Institutu a organizovany Petrem
Szczepanikem (zde byl také prednesen piispevek Florise Paalmana, jehoz preklad
prindsime). Zamérem tohoto projektu je provést v horizontu nasledujicich ptib-
lizn€ péti let zevrubny vyzkum lokalnich déjin filmové kultury v Brné. Partnery
pii jeho realizaci jsou obdobné zaméfené badatelské tymy v Némecku a Nizo-
zemsku: v prvnim piipadé se jedna o vyzkum raného filmu v deviti vzorkovych
némeckych méstech (tym vedeny Josephem Garncarzem, docentem Kolinské
univerzity), druhy projekt se jmenuje Cinemas in the Netherlands a ma ve svém
zabéru vSechna nizozemska kina, predevsim z doby némého filmu (tym vedeny
Karlem Dibbetsem, profesorem Amsterdamské univerzity). Brnénské pracoviste
také vstoupilo do sité¢ lokalné-historickych projektt HOMER (The History of
Moviegoing, Exhibition, and Reception).
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