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FLORIS PAALMAN

MESTO JAKO KINEMATOGRAFICKA SiT!

Rotterdamsky méstsky archiv vlastni velkou kolekei filma, které do znacné
miry tvofi pamét tohoto mésta ve vztahu k 20. stoleti. Kromé toho, Ze jsou to
dokumenty zachycujici vyvoj mésta, jsou tyto filmy také vedlejSim produktem
méstského prostiedi, které je ve stale vétsi mife mediované.? V archivu jsou
shromazdény vSemozné druhy filmt, sbirané predevsim z historickych a topogra-
fickych divodi. Esteticka kritéria, souvisejici s otazkami kameramanské prace,
narativu ¢i kariéry ur¢itého umélce, hraji vedlejsi roli. Totéz plati pro sbirky ve
veétSing dalSich meést a regionti v Nizozemsku i v zahranici. Velka ¢ast téchto filmt
je jen castecn¢ klasifikovana, popsana ¢i teoreticky uchopena filmovymi histori-
ky, a i pokud tomu tak je, pak obvykle podle jistych zanrovych paradigmat, jako
dokumentarni ¢i avantgardni film, nebo podle paradigmatu auteura (napiiklad
zivot a dilo Jorise Ivense). Pfitom tyto filmy mohou prozradit mnohé o vyvoji
meésta ¢i regionu — musime ovSem hledat nové mody, na jejichz zakladé se bude-
me snazit jim porozumét. Pokusim se navrhnout pro tuto oblast nékteré sméry
badani za pouziti myslenek z oblasti kulturni antropologie i jinych disciplin.

Transmise

Rizné filmy, které vznikly v Rotterdamu, tvoii celkovy obraz mésta a jeho
vyvoje — pti¢emz kazdy z nich je pouze ¢asovym ¢i prostorovym zlomkem tohoto
obrazu. Mohli bychom tyto filmy pojimat jako uzly sité, mezi nimiz existuje silné
spojeni, a to z hlediska obsahu stejné jako produkce. Tento vztah mezi obsahem
a produkci je zasadni, proménuje totiz medialni praxi v otazku komunikace mezi
riznymi Ciniteli a socialnimi jednotkami. Forma, obsah a podminky jsou vni-

1 Prispévek predneseny na workshopu City-Media-Space, ktery se konal v Goethe Institutu

v Praze ve dnech 6.-8. fijna 2005.

K dilezitym kniham vénujicim se vztahu mezi méstem a filmem patii The Cinematic City
(Clarke, 1997), vztahujici se k tématu z perspektivy estetiky, a Cinema and the City: Film
and Urban Societies in a Global Context (Fitzmaurice — Shiel, 2001), snazici se propojovat
estetiku s Sir§imi spolecenskymi souvislostmi.



12 FLORIS PAALMAN

many jako néco vnitiné vzajemné vztazeného a propojené¢ho. Zatimco analyza
reprezentace se zamétuje na obsah a sleduje zplsob, jak urcité obrazy coby inde-
xy a symboly zastupuji néco jiného, poptipade je vnima jako odkazy k nécemu
dalsimu, muj piistup spociva ve snaze analyzovat stopy spojeni mezi podminka-
mi produkce, formou a obsahem. Namisto analyzy reprezentace se jedna o jejich
dukladné zkoumani z hlediska ,,transmise.

Tento pojem lze chapat ve vyznamu latinského trans-mittere — tj. poslat ptes,
poslat skrz.® Odesilani by zde mélo byt chapano jako fyzicky proces, ke kterému
dochazi v prostoru a ktery propojuje razné fyzické entity. Abych uvedl priklad,
predstavme si, ze sledujeme doma film s néjakou hvézdou, ktery jsme si nedav-
no koupili na DVD v obchtidku za rohem. Toto DVD bylo vyrobeno v né¢jakém
studiu, pak putovalo po cesté spojujici studio s obchodem. V tomto studiu je také
stroj na vypalovani DVD, ktery je propojen s poc¢itacem, na kterém je film ulozen.
Podobné existuje pfimé spojeni i mezi timto pocitacem a filmovym materidlem,
na ktery byla filmova hvézda X zaznamenana. A vazba mezi filmem a hvézdou je
dana tim, ze svétlo odrazené jejim télem bylo zachyceno na filmovy pas. Jinymi
slovy, coby divédk tohoto filmu nevidim pouze soucasny idol ¢i ikonu — nedo-
tknutelnou hvézdu X, ale jsem s ni propojen urcitym konkrétnim zptisobem. Toto
spojeni je ustaveno siti kanald, jako jsou svételné vinéni, kabely ¢i silnice, a uzl,
jako jsou stroje a obchody, které pfenaseji data — do kazdého z téch bodi jsou
pfitom zapojeni né&jaci lidé. Toto pfenaseni dat lze pfirovnat k viru — télo pfijme
virus a pfenasi jej, pomoci kanala a uzll, do jiného téla. Miize byt pfeneseno na
néco jin¢ho, takZe cestuje skrze néjaky typ sité (srov. Parikka, 2005).

Ona databurika, kterou jsem si osvojil sledovanim filmu, ovlivnila mé mysleni.
Nasledujici den mohu zazit néco, co se zda byt podobné tomu, co jsem vidél ve
filmu. Tim, Ze mi obraz filmu vytane na mysli, ovliviiuje i mé chovani. To zase
pusobi na mé okoli, takZe se ona databufika, nyni jiz transformovana, presunu-
la do mého prostiedi. Urcita databunka muze vyvolat bezprostiedni efekt, nebo
mohou opakované transfery podobnych databun¢k ustavit jisté vzorce jednani,
které se formuji postupne.

Transmise je obvykle chapana jako technicky pojem, spojovany s vysilanim
radia ¢i televize. Zde tento pojem predkladam jako néco mnohem SirSiho, co
neni omezeno jen na audiovizualni produkci. Jsou s nim ovSem spojeny urcité
problémy — v kazdém bodé¢ pienosu databunky dochazi zaroven diky urcitym roz-
hodnutim a nahodilostem k néjaké transformaci. Ta probiha piimo v databuince
(naptiklad pouzitim kamery ¢i stfihu, konverzi do jiného systému, titulkovanim,
cenzurou, projekci, poskrabanim povrchu filmu, podminkami sledovani apod.)
a v jejim okoli — ¢i v systému, jehoz je soucasti diky svému obsahu i své ekono-
mické hodnoté (jedna se naptiklad o transformace tykajici se vyvoje produktu,
financovani, produkce, distribuce, uvadéni, kritické reakce, archivovani). Diky
tomu, ze je databuiika chapana jako produkt (Ci krystalizovany trs) riznych va-

Tento pojem je vysledkem debaty mezi autorem textu a Jussim Parikkou, ktera probéhla
v ¢ervnu 2005.
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zeb, a to i takovych, které jsou ustaveny jiz v okamziku vytvoreni produktu, jsme
schopni odhalit nescetné stopy téchto spojeni a dale je sledovat.

Protoze dochazi k transformacim, ktera nesleduji néjaké linearni uspotada-
ni, ale spiSe logiku siti (srov. Hannerz, 1996; De Landa, 2000), miZeme nahra-
dit transmisi n¢jakym jinym pojmem — ale momentalné se pojmy ,transmise*
a ,,prenosu’ zdaji byt vhodné, pti¢emz ,transmise” indikuje proces a ,,pfenos™
jednotlivy akt, ktery se v ramci tohoto procesu realizuje. Miizeme ovSem provést
urcité rozliSeni a hovofit o ,,kulturni transmisi. Kultura je v tom ptipad¢ chapa-
na jako systém, v némz dochazi k pfenosu databunck (srov. Bohannan, 1995).
Me¢l bych ovSem zduraznit, ze tento systém neni chapan jako systém mechanicky
(srov. Luhmann, 1997); nesestava z pouhych objekttl, ale predevsim z lidi, ktefti
jej tidi (srov. Latour, 1996), ackoli i objekty jsou jeho vyznamnou soucasti.

Pro lepsi porozuméni myslence transmise coby teoretického i metodologické-
ho konceptu nabizim ptiklad konkrétniho vyzkumu, ktery mi pomohl pfi jejim
formulovani. Ukazuje, jak urcity film prochazel fdzemi, které byly podminéné
riznymi procesy transmise a piinesly odlisné vysledky: témi mohou byt dalsi
filmy, ale i fotografické prace ¢i méstské plany.

Piiklad prvni — procesy transmise: komunikace pomoci produkce

V roce 1955 vznikl dokumentarni film OLb TowN GROWING Y OUNGER, rezirova-
ny Janem Schaperem (nar. 1921). Objednalo si jej zastupitelstvo mésta Vlaardin-
gen, spadajiciho do rotterdamské aglomerace. Holandsky nazev znél VLAARDINGEN
KoErsT op MoRGEN, coz doslovné pirelozeno znamena ,,Vlaardingen si razi cestu
k zittku®. To uz mtze poskytnout urcitou predstavu o filmu a jeho zaméfeni. Vlaar-
dingen ma dlouhou historii, ovsem jesté kratce po valce byl jen malym mésteckem.
Diky vizi, kterou zacal prosazovat Jan Heusdens (starosta mésta od roku 1947), se
Vlaardingen rychle rozrostl béhem dvou desetileti z 35 tisic obyvatel na 70 tisic, pfi-
cemz se ocekaval piirtistek o dalsich 60 tisic (ke kterému ovSem nedoslo). Zminény
film pfedstavoval toto omlazené mésto jako model pro moderni méstské planovani.

Jednalo se o prvni vyznamny film Jana Schapera, ktery ovSem — podobné jako
jeho autor — ziistdva pro vétSinu nizozemskych historikii nezndmy. Premiéra fil-
mu piedstavovala mistni udéalost: méstska rada jej predvedla svym kolegim ze
zastupitelstva mésta Den Bosch, které se nachazi na jihu Nizozemska. Za danych
okolnosti jsem nerozumél tomu, pro¢ byl film uveden i s anglickym nazvem.
Dotézal jsem se samotného Schapera, ktery ovsem nem¢l piili§ zajem vracet se
do minulosti a daval pfednost debaté¢ o valce v Iraku, o sportu ¢i o cemkoli jiném.
Ptesto mi prozradil jména nékterych architekti, se kterymi byl v kontaktu; patfili
k nim Jaap Bakema a Willem van Tijen, se kterymi se Casto vidal v kavarnach
v Rotterdamu — v tomto mést¢ totiz vSichni tfi zili a pracovali. Abych se dostal se
svym vyzkumem dal, navstivil jsem Schaperovu byvalou manzelku, ktera peco-
vala o jeho archiv. Zde jsem objevil korespondenci Schapera s méstskym zastu-
pitelstvem Vlaardingenu i rizné novinové zpravy.
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Jan Schaper ziskal onu zakazku v roce 1954. Tehdejsi starosta Vlaardingenu,
Jan Heusdens, planoval navstévu Cincinatti v Ohiu, aby zde pfilakal investory.
K tomu ucelu chtél mit film propagujici jeho mésto — musel by ovSem vzniknout
béhem nékolika malo mésictl, coz se nepodaftilo. Film vznikal pfiblizn€ jeden rok
a byl nadsen¢ piijat (lokalnim) tiskem, méstskymi ufedniky i publikem. K zadné
projekci v zahrani¢i ovsem dosud nedoslo. Schaper si nicméné i nadale dopisoval
s méstskym zastupitelstvem a v jednom dopise zminil, ze diky rychlému vyvoji
Vlaardingenu se budoucnost jiz stala realitou, coz znamena, ze do filmu je potie-
ba dodat nové zabéry. Zastupitelstvo s tim souhlasilo a povéftilo jej vytvofenim
nové verze filmu. Schaper si vyménil nékolik dopist s riznymi tfedniky a disku-
toval s nimi o tom, jaké zabéry by mély byt do filmu zaclenény. Film se po dokon-
¢eni stal soucasti nizozemské prezentace na Svétoveé vystaveé v Bruselu Expo “58.
V nizozemském pavilonu, ktery pripravoval mimo jiné i Jaap Bakema, predvadél
Schaper také fotografie, vztahujici se k predchozimu veletrhu v Rotterdamu.

Po skonceni Expa byl Schaper pozadan, aby pfipravil fotografickou knihu,
ktera by byla jakousi dalsi verzi filmu a slouzila by témuz ucelu; i tato kniha
byla publikovana v holandstin€ i anglic¢tin€. Diky uspéchu snimku ziskal dalsi
zakéazky od organizaci a spolecnosti ve Vlaardingenu, vcetné jedné vyznamné
pristavni spolecnosti (HVO). Tyto filmy tematizovaly i primysl a nékteré mistni
tradice a rozsitily dosud existujici obraz mesta. Tim, kdo to celé organizoval,
byl — krome starosty Jana Heusdense — méstsky urbanista Willem Van Tijen. Ten
patiil k prednim architektlim a urbanistim v Nizozemsku, fada jeho projektt se
realizovala v Rotterdamu, véetn¢ regulacnich plant nékolika pfedmésti. Staros-
ta jej tedy pozadal i o vypracovani nového regulacniho planu pro Vlaardingen,
povazovali za modelovy ptiklad urbanismu pro Nizozemsko i zahranici, ale nyni
je zcela zapomenut. OvSem jednim z aktivnich ucastnikil planovaciho procesu se
stal i Schaper: jednak tim, Ze nabidl svlij nahled na mésto — skrze jeho predvede-
ni, artikulaci a ramovani, jednak prostfednictvim souvisejici debaty se zastupci
mésta. Samotna filmova produkce se stala médiem komunikace mezi Schape-
rem a zastupitelstvem mésta, a to pfinejmensim ve stejné mifte, jako se vysledny
film stal médiem komunikace mezi zastupitelstvem a vefejnosti. Tento piiklad
ukazuje, jak se muze urcity film stat objektem procest transmise, které mohou
nakonec vyustit v rizné filmy (mj. ony dvé zminéné verze), ve fotoprezenta-
ce, v primyslové investice ¢i v plany méstské vystavby, piicemz toto vSe bylo
soucasti mesta jako sit¢. Zaroven pfi tom tyto prvky vytvarely — a byly soucasti
—§ir§iho kulturniho a ekonomického prostiedi, které je mozné pojimat jako urcity
druh ekologického systému.*

Pro poznamky o vztahu mezi kulturou a pfirodou a pro soucasny antropologicky vyzkum
srov. Augé, 1999.
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Kulturni ekologie

Chaépat kulturu a procesy transmise v pojmech systému s sebou nese to, ze bude
vyznamna role pfisouzena prostoru; systém vytvari urCité prostiedi (srov. Jameson,
1992). Je mozné hovofit o kulturnim prostfedi — a v Sir§Sim smyslu o ,,kulturni
ekologii* (ktera zahrnuje i,,medialni ekologie®, srov. Cooley — Refsland — Tuters,
2005;° Fuller, 2005) —, vytvafeném tadou procest transmise. Takovéto prostiedi,
které je do znacné miry podobné biologickému pfirozenému prostiedi (biotopu),
nemuze mit néjaké absolutni hranice, pfesto je mozné — v zavislosti na métitku
— vyznacit odliSnosti mezi riznymi misty. Mésta, ¢i presnéji feceno jejich mor-
fologie, predstavuji dilezity fyzicky prvek kulturni ekologie, ptestoze bychom
neméli ztracet z dohledu ani vné&jsi spojeni (jako ve shora uvedeném piipade,
ktery se tykal mésta nachazejiciho se sice vné oficialnich hranic Rotterdamu, ale
zaroven uvnitf rotterdamské aglomerace — pricemz v Rotterdamu zil a pracoval
jak rezisér filmu, tak s nim spolupracujici architekt).

Takovyto pristup ke kulturni ekologii neznamena, ze by souc¢asné mody vyzku-
mu mély byt odsunuty. Analyza reprezentace mize mit velky vyznam pro odha-
leni ur¢itych vyznamnych kulturnich vzorcti. OvSem uvazovat v pojmech sou-
visejicich s procesy transmise miize oteviit nové moznosti pro promysleni spo-
jeni mezi kulturnimi fenomény, které byly dosud studovany oddélené. V malém
meéfitku mize tento pfistup zajistit podrobné informace o urcitém artefaktu, pro-
stiedi ¢i osobnosti, ve vétsim méfitku pak zajistuje koherentngjsi pohled na tato
vzajemna spojeni. Kulturni ekologie ovSem zahrnuje nekonecny soubor vztahi,
které by bylo mozné podrobné sledovat, coz vyzaduje, abychom 0zeji vymezili,
¢emu budeme vénovat pozornost. Za tim G¢elem se mizeme zamétit na uréité
médium ¢i formu materialni kultury. Mizeme si vzit naptiklad jeden film, ale
i soubor filmu (¢i knih, srov. k tomu Giesecke, 2002), a zkoumat souvisejici pro-
cesy prenaseni a spojeni s jinymi formami. Filmy, které se zdaji byt z hlediska
textu a toho, co reprezentuji, zcela odlisné, se mohou v systémové roviné ukazat
jako vzajemné provazané — ruzné filmy jsou soucasti téze sité. Pokud omezime
nas vyzkum na urcité mésto, pak tato kinematograficka sit’ nabizi rozlehly obraz
mésta, sestavajici z mnoha riznych dil¢ich obraza.

Takovyto prostor sité velmi dobfe odpovida rozlozeni meésta ¢i regionu, je
ovSem nutné rozliSovat mezi tim, co Thomas Elsaesser nazyva stanovistem (Stand
Ort), tedy mistem vzniku filmi, a tim, co nazyva mistem jednani (Tat Ort), které
uvidime ve filmu. Pro to druhé plati, ze mésto, jeho architektura a verejny prostor
jsou prezentovany riiznymi zpusoby, které se proméiiuji také v ¢ase. Pro priklad
Rotterdamu — a mohlo by to platit pro vice mist — Ize udélat nasledujici tematicke
rozliSeni a charakterizaci:

1900-1920 obrazy mésta a ulic, vseobecné dokumentovani
1920-1940 stavebni filmy, primyslové dokumenty, vzdélavaci filmy

5 Zde je i odkaz na Marshala McLuhana, ktery tento pojem v roce 1977 uvedl.
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1940-1960 filmy o rekonstrukcich a propagacni filmy
1960—-1980 propagace mésta, reklamy, aktivisticka filmova produkce

1980-2000 filmy budujici ,,znacku® ¢i ,,image* mésta (city branding), udalosti

Kromé¢ téchto filma jsou zde i takové, které se sice zabyvaji méstem ¢i regio-
nem mén¢ bezprostiedné, vénuji se ovsem urcitym specifickym socialnim téma-
tim a spoluvytvaii onu sit, takze by mély byt s t€émi vySe zminénymi propojo-
vany. Nasledujici ptiklad ukazuje jejich diilezitost a zaroven umoznuje ucinit si
predstavu o tom, jak lze rozpoznat jednotliva spojeni.

Piiklad druhy — spoleény program: zlepSeni podminek bydleni a vzdélavani

V roce 1917 bylo v Nizozemsku zavedeno vSeobecné volebni pravo. O dva
roky pozdé¢ji, kdyz bylo ustaveno i volebni pravo Zen, vyhrala volby v Rotter-
damu SDAP (socialisté). Dva jeji pfislusnici se stali cleny méstské rady — Arie
Heijkoop mél na starosti ,,socialni otazky* véetn€ socialniho bydleni. To zname-
nalo velkou podporu pro méstsky odbor bydleni, vedeny Augustem Platem. Tato
situace nakonec vyustila v dobfe znamé projekty bytové vystavby vypracované
J.J.P. Oudem, kter¢ se staly celosvetoveé uznavanym modelem socialniho bydle-
ni.® Realizovaly se s cilem zvysit tzv. ,,existen¢ni minimum®, zlepsit zivotni pod-
minky délnické tfidy. Druhym radnim byl Arie De Zeeuw, ktery zodpovidal za
oblast vzdélani, a to véetné¢ Mestského skolniho kina (Gemeentelijke Schoolbios-
coop), vedeného A.M. Van der Welem. Zatimco bydleni mize zlepsit kazdodenni
zivotni podminky mas pfimo, vzdélani je toho schopno tim, ze zajisti prostredky
pro porozuméni prostiedi, coz povede ke zlepseni téchto podminek na strané jed-
notlivet. Predpokladalo se, ze vzdélavaci film slouzi tomuto ucelu vysoce efek-
tivnim a zabavnym zplsobem, coz vedlo ke vzniku velkého mnozstvi snimkt
o tématech jako biologie, geografie a ekonomie, rezirovanych Vad der Welem
(ktery ovSem coby filmar zdstal neznamy).

Tento ptiklad ukazuje, Ze rizné prostredky, v tomto piipad¢ architektura a film,
mohou slouzit feSeni téze oblasti. Z tohoto pohledu zde mezi nimi existovala
urcitd programova vazba, ktera méla sviij pivod ve spojenich na urovni statni
spravy.

Pokud porozumime filmiim v ramci urc¢itého systému a na jiné roving je bude-
me chapat jako uzly né&jakeé sit¢, pak ndm to umozni vyznacit spojeni naptic zanry
a druhy filmi. Mohli bychom se také rozhodnout, Ze budeme uvazovat o riiznych
typech investort, které bychom v nasem ptipadé (Rotterdam) mohli rozdélit do
Ctyt skupin: narodni vlada, méstské zastupitelstvo, spolky a nadace (nevladni
organizace) a obchodni spole¢nosti. Produkce, kterou si tito investofi vyzadali

6 Slo o projekty Spangen, 1918-1923; The White Village, 1922-1924; Hoek van Holland, 1924-
1927; a Kiefhoek, 1925-1930.



MESTO JAKO KINEMATOGRAFICKA SIT 17

na zakazku ¢i ji jakkoli podporovali, zahrnuje vSechny typy filmt a Zanrd: doku-
menty (narativni i nenarativni), hrané filmy, reklamy, animované filmy, vzdélava-
ci filmy (inscenované i neinscenovan¢), experimentalni snimky. Mohli bychom
analyzovat vazby, které¢ vedou napfic témito zanry, i zpasob, jakym jsou do nich
zapojovani lidé a socialni objekty.

Kromé spojeni mezi Zanry a druhy filmi mizeme sledovat i vazby mezi ruz-
nymi médii, napiiklad fotografii, grafickym designem a architekturou — Thomas
Elsaesser je nazyva ,,medialni siti* (Medienverbund) (Elsaesser, 2005). Rtzna
média slouzi t¢émuz ucelu a vzdjemné se podporuji pfi jeho napliiovani. Mizeme
se o tomto ucelu dozveédét vic tim, ze se zaméfime na urcity film a analyzujeme
jeho spojeni s cilem odhalit vazby, které jej propojuji s prostfedim a se sociadlnimi
institucemi fungujicimi v tomto prostiedi (jak to ukaze nasledujici priklad); nebo
muzeme postupovat opacné — zacit od urcité stavby a zjistit, jakym zplisobem
souvisi s filmy a jejich zadavateli. Timto zptisobem zaciname realizovat kulturni
ekologii.

Piiklad tieti — sit’ filmii, udalosti a osobnich vztahii

V rotterdamském Méstském archivu se nachazi cela fada primyslovych filmt
z dvacatych let minulého stoleti —jeden z nich se tyka produkce piva (ORANJEBOOM,
HEet BIERBROUWBEDRUF). Vyrobila jej spolecnost Transfilma (1927-1929), jména
tvlrct ale nezname. Je to film vyjimecny jednak svoji délkou (50 minut), jed-
nak pozoruhodnou praci s kamerou. VétSina filmu této spolecnosti je anonymni,
s vyjimkou THE City THat NEVER RESTS, velmi zajimavého dokumentu propagujici-
ho mésto Rotterdam a jeho pfistav, nato¢eného mad’arskym tviircem Andorem von
Barsy (1899-1965). Piedpokladal jsem, Ze je autorem i druhého zminéného filmu,
coz by naznacoval i kratky detailni zabér na napis ,,Hungary* na vagonu s je¢me-
nem. Pravé to byl vychozi bod pro sledovani spojeni, tvoficich rozsahlou sit’.

Von Barsy ziskal renomé jednak svym filmem HooGsTraAT, ktery se stal kla-
sikou v rdmci nizozemské avantgardni kinematografie, jednak jako kameraman
hraného filmu Doop WATER, pfesto zistal ponékud zahadnou postavou. Od jeho
snimek byl uvadén v roce 1930 avantgardnim klubem Filmova liga (Filmliga)
(1927-1933), ktery fungoval po celém Nizozemsku — nebylo ovSem jasné, kdy
se Von Barsy stal jeho ¢lenem. O Filmové lize toho bylo napsano hodné, podaftilo
se mi tedy zjistit, ze jiz na podzim roku 1928, kdyz Filmova liga Rotterdam nedo-
stala film, ktery byl ptivodné na programu, promitla misto toho Von Barsyho THE
City THAT NEVER RESTs, ovSem pod jinym nazvem, ktery historici vliibec neza-
znamenali. Z toho plyne, Ze se stal clenem velmi brzy — otazkou ovSem zistava,
jak k tomu doslo.

Jinym ¢lenem Filmové ligy, ktery mél mad’arsky ptvod, byl designér Vilmos
Huszér (znamy jako ¢len skupiny De Stijl). Zdalo se, ze v Nizozemsku fungova-
la jakasi sit Mad’art, tvofena fotografy, designéry, architekty a filmati. Jednim
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z nich byl umélec a architekt Lajos von Ebneth. Spoleéné s Huszarem realizoval
v roce 1929 nékolik performanci s loutkami — zmifuje se o tom i nedavno pub-
likovana monografie, ktera ovSem neuvadi jeho praci na vypraveé filmi Doop
WATER a VERNAL SoNG, obsahujicich zabéry Rotterdamu. Oba filmy natacel Von
Barsy; autorem scénait byl Simon Koster, ktery druhy z nich i reziroval. Vydal
jsem se po stopé Kostera, jehoz archiv je uloZzen v Nizozemském divadelnim
archivu v Amsterdamu. Zde jsem nalezl rizné adresafe a také text jeho fasci-
nujici divadelni hry (NuL Uur Nur) z roku 1927, ktera se zabyva médii a mést-
skym zivotem a odehrava se v Haagu a Rotterdamu. Hrala se v obou téchto més-
tech, s doprovodem filmovych obrazi. Cést z nich je ztracena, ¢ast jsem objevil
v Nizozemském audiovizualnim archivu v Hilversumu. Jedna se o typicky pfi-
klad avantgardniho filmu, zejména pokud jde o stfih. Stfidaji se zde rizné druhy
obrazil — nekteré zabéry pochazeji z primyslovych filmi, jednim z nich je pocho-
pitelné ORANJEBOOM.

Rada z t&ch, které jsem sledoval, vyvijela n&jaké aktivity v Haagu, a diky
Kosterovu adresafi se objevila dalsi jména. Nekteti pracovali také v Rotterdamu,
naptiklad slavni designéfi Paul Schuitema a Piet Zwart’ — i oni byli ¢leny Filmo-
vé ligy. Zwart propagoval ,,funk¢ni fotografii®, kterou miizeme vysledovat i ve
filmu OranjEBOOM, jako piiklad ,,funkéni kinematografie®. Tato estetickd linie
naznacila dal$i mozny smér patrani. V roce 1928 Zwart navrhl grafickou podobu
brozury nazvané Ndvstéva Rotterdamu — ta byla vydana v souvislosti s Mezina-
rodnim priamyslovym veletrhem Nenijto v Rotterdamu, ktery doprovazel olym-
pijské hry v Amsterdamu. Hlavnim cilem vystavy, kterou navstivilo jeden a ptl
milionu divakd, byla propagace mésta a jeho ptistavu. K tomu byly vyuzity riz-
né prostiedky: funkcionalisticka vystavni architektura (navrzena C.B. van der
Takem), graficky design, fotografie, film a zvuk. Dalo se predpokladat, ze zde
byl promitnut i Von Barsyho film Tne City THAT NEVER RESTS, protoze také tento
snimek propagoval mésto a jeho pfistav a byl navic uveden v nékolika jazycich.
Nabizi se dilezita paralela se snimkem OraNjEBooM diky tomu, Ze jednim z hlav-
nich sponzort veletrhu byl pivovar, na jehoz zakazku vznikl. ORANJEBOOM se na
veletrhu promital — stejné jako dal$i primyslové filmy od spole¢nosti Transfilma
a od Von Barsyho. Potvrzuje to recenze zachovana v osobnim archivu, jenz spra-
vuje v Mnichoveé vdova po Von Barsym (kterou jsem mezitim vyhledal).

Ona brozura navrzend Pietem Zwartem a film THE City THAT NEVER RESTS
naznacuji néco obdobného i v pfipad€ nizozemské expozice na svétové vystave,
ktera se konala v roce 1930 v Antverpach za vyznamného pfispéni Rotterdamu.
U ptilezitosti vystavy pfipravil Von Barsy fotografickou brozuru o rotterdamském
pfistavu, nazvanou jednoduSe Rotterdam, a v tomtéz roce natocil na toto téma
i film se stejnym nazvem. Rotterdam a jeho pfistav se staly t¢ématem i dalSich Von
Barsyho filmii z roku 1937 a 1938 — ty byly uvedeny opét ve vice jazykovych

Unie nizozemskych designérti (BNO) vyhlasila v roce 2000 Zwarta nejvlivnéj$im nizozem-
skym designérem dvacatého stoleti.
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verzich, coz naznacuje ptimé spojeni se svétovymi vystavami v Patizi (1937)
a v New Yorku (1939).

Analyzou procest prenaseni konkrétniho filmu se objevila rozsahla sit, ktera
mnohé odhaluje. Vyznacuje naptiklad jasna propojeni mezi riznymi druhy kine-
matografie: mezi experimentalnimi (avantgardnimi), dokumentarnimi, propagac-
nimi a hranymi filmy. Kromé toho nabizi hlubsi vhled do zpusobt, jakymi jsou
propojeny kinematografie, fotografie a design, i porozuméni jejich vztahu k pri-
myslu. Takovato sit’ také skyta urCity obraz medialni ekologie. Konani olympij-
skych her v Amsterdamu bylo divodem pro uspotadani veletrhu Nenijto — a ten
vyzadoval piitomnost filmi i dalSich médii, které se vzijemné podporovaly.
S tim souvisejici zakazky jednak umoznily, aby existovaly takové spolecnosti,
jako byla Transfilma, jednak diky nim mohl Von Barsy pracovat v Rotterdamu.
A prestoze Transfilma brzy poté zkrachovala, Von Barsymu se podatilo vydobyt
si stabilngjsi pozici a pokracovat ve své tvorbé. Sehral tak vyznamnou roli v pro-
pagaci rotterdamského ptistavu, v podpoie obchodu a v ptilakani investorti, coz
mélo napomoci tomu, aby se tento pfistav stal nejvyznamnéj$im na evropském
kontinent€. I kdyz druha svétova valka ukézala, Ze se Rotterdam diky své pozici
ekonomického centra stal také zranitelné€js$i, mésto i nadale rozvijelo svoji stra-
tegii vyuzivajici film a dals$i média, coz mu pomohlo stat se nejvétsim pristavem
na svété. Neni samoziejmeé mozné smér tohoto fetézce vazeb obratit a tvrdit, Ze
nebyt olympijskych her v Amsterdamu, neexistovala by v Rotterdamu zadna fil-
mova kultura, ze by §ifeni riznych medidlnich forem bylo méné bézné a ze by
nedostatek prostfedkll mediace zptisobil pomalejsi rist tohoto piistavu. Kulturni
ekologie je — stejné jako jakakoli jina ekologie — tvofena souhrnem celé fady
ruznych faktord. Pokud by se jeden z nich zménil, mohl by byt kompenzovan
jinym; nebo si mizeme také predstavit jesté pravdépodobngjsi situaci, kdy by
jiné faktory vyvolaly jiné dasledky, z ur¢itého hlediska jeste vitanéjsi.

Realizovat vyzkum vénujici se procesim transmise muze, jak snad ukazal
i uvedeny ptiklad, napomoci porozuméni tomu, jak véci skutecné funguji a jak se
realizuji v malém méfitku — a to tim, Ze zacne od jediného filmu a postupné ukaze
specifické vazby, které nakonec vytvoii Siroky obraz kulturni ekologie.

Epilog

Jestlize si kulturni ekologie zada systémovou teorii, dalsi vyzvu piedstavuje
studium kultury z hlediska teorie komplexity (srov. Urry, 2003). Ta predstavuje
rozpracovanou formu systémové teorie (srov. Calresco, 2004), kterd poskytuje
prostor individualnim rozdilnostem a pfisuzuje v okamzicich zmén vyznamnou
roli jednotlivym ¢Cinitelam (srov. Gell, 1998). Pti odhalovani novych mistrov-
skych dél ¢i novych, netradi¢nich auteurti, jako jsou kameramani, producenti ¢i
zadavatelé zakazek, je mozné identifikovat urcité faktory zmény — pricemz kont-
rolovat systém nebo zptisobit jeho zménu mohou lidé, objekty ¢i socidlni a insti-
tuéni jednotky. Soucasné¢ mizeme sledovanim ciniteld komunikac¢niho procesu,
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propojeného s urcitym prostiedim, zachytit v pohybu Zivotni zkusenost, ktera
systém nasycuje. V tomto bod¢ vstupuje do hry také sféra vetejnosti, i to, jak se
tato sféra vztahuje k zadavatelim a producentim — k jejich myslenkam, piesvéd-
¢enim a jednani, vyjadienym jejich pozicemi a chovanim v systému. Takovyto
pristup ke studiu procesti transmise a kulturni ekologie mtize v disledku vést
k porozuméni systémovému vyvoji mést i spolenosti v $ir§im métitku, stejné
jako tomu, jakou roli zde hraji média. Hlavnim cilem takového badatelského pod-
niku je pochopit vzajemné souvislosti mezi ruznymi faktory v systému i mezi
jednotlivymi systémy — a také porozumét zpiisobu, jakym vyvolavaji zmény, ote-
virajici nové perspektivy pro medialni praxe, méstsky rozvoj a spolecnost. Poro-
zumeéni mestu v pojmech kinematografické sit¢ mize byt krokem timto smérem.

(Prelozil Pavel Skopal)
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THE CITY AS A CINEMATIC NETWORK
Floris Paalman

Cinema and the city are closely related. To understand this relationship we might trace connec-
tions between the content of films, their productional contexts and urban conditions, in terms of an
overall communication process. In this way, a network can be drawn of people and places, ideas and
products. In general, such network facilitates all kinds of transmissions, which might be considered
as ‘cultural transmissions’. The network is the logic of the system that is embedded in a concrete,
physical environment, which, in this case, is the city. This environment and its network constitute
a ‘cultural ecology’. To study it we might start at municipal archives, for example, to watch the
films in their collection, and to trace their connections. If we keep tracing connections, we might
end up with a general picture of urban development, social dynamics and systemic change. This
is concretized by particular cases that are drawn from a larger research on film, architecture and
urbanism in Rotterdam (1920-2000).



