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HANA HLOZKOVA

VZNIK REZIJNIHO RUKOPISU CILI VLADIMIR MORAVEK
V DIVADLE HUSA NA PROVAZKU (1989-1995)

Vladimir Moréavek patfi v sou€asné dob€ k jedné€m z nejosobité&jsich Eeskych di-
vadelnich reZisérii. Je to umélec, ktery se neboji experimentovat, a pfitom dokaZe
respektovat néroky recipienta. Mordvkova tvorba stavi na vytfibeném reZijnim
rukopisu, ktery mé umélec ovéfeny, a s kaZdou novou inscenaci ho v zdsadnich
detailech cizeluje k dokonalosti. Atraktivnim a zdroveti i provokativnim zptsobem,
jakym vypovida o sobé€ a o spoleénosti, ve které Zije, si dnes ziskava pfizeii i t&ch
divék, ktefi k jeho prvotnim pokusiim nebyli diive ani shovivavi. Cesta, kterou
musel projit, aby byl dnes takto vnimén nejen odbornou vefejnosti, se zapocala
v dobg, kdy ziskal své prvni profesionélni angaZma4. Tato studie se proto zaméfuje
zejména na definici vzniku specifického reZijntho rukopisu Vladimira Morévka
v Divadle Husa na provizku (ddle DHNP) v obdobi let 1989-1995.

Piisobeni v DHNP - Détské studio, neDé&tské studio a dospély soubor

Vladimir Mor4vek se do souboru Divadla na provizku (ddle DNP)! dostal
v z4f{ roku 1989. Pfisel se stipendiem od Literarniho fondu, ktery mu ve smlou-
v& se Stitnim divadlem Bmo, kam tehdejSi DNP patfilo, zaruoval realizaci
dvou projekt ro¢né&. Ideovi $éfové DNP — Peter Scherhaufer a Petr Oslzly - si
ale potfebovali ovéfit Mordvkovy schopnosti, a proto mu na za¢4tku angaZzma
svéfili zodpovédnost za znovuoZiveni Détského studia (ddle DS),2 které ,)[...]
mélo z piety zistat zachov4no*.3 Tak se stal uméleckym vedoucim specifického
amatérského souboru, pro ktery byla (patmé jest€ Oslzlym) vytvofena nov4 kon-
cepce, spotivajici v esteticko-divadelni vychové déti. Stanovenou uméleckou

1" Soudoby nézev dnesniho DHNP.

O vzniku a vyvoji DS, na které navazovalo Mordvkovo piisobeni v DS, pojednédvé autoréina
semindrn{ price Détské studio pFi Divadle na provdzku (1975 — 1995).

3 Z osobniho rozhovoru s Vladimfrem Mordvkem ze dne 17. 12. 2000.
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i organizagni strukturu, kterd shrnovala a rozvijela pfedchozi zkuSenosti DS,
Morévek dodrZel pouze u prvn{ inscenace.

Morédvkovo pisobeni v DS zafalo konkursem na udcinkovédni v inscenaci
s ,vano¢ni‘ tématikou Komedie o narozeni, poté ndsledovala inscenace Kazisvé-
tour, koncipovand jako Casteény happening. ReZisér se ob&ma inscenacemi
oprostil od pfedchozi umélecko-vychovné ndpln€ DS a zaméfil se na to, aby od-
haloval v détech schopnosti, které umné vyuZival pro svou inscenaéni tvorbu.

Nez se uskutecnila prvni premiéra DS, doslo k listopadovym udélostemn a zméné
politického systému. Mordvkova tvorba byla proto logicky ovlivnéna, porevoluéni
euforii* z budovéni svobodného stitu Cechii a Slovaki. Politické udalosti a stiva-
jici ,prostorova krize* v DHNP,4 kviili které DS nemélo kde zkouset, reZiséra pri-
nutily k aktivitim v plenéru. Pro nastdvajici dva roky se vychozim bodem jeho
price v DS stalo uméni performance a happeningu, které pfibliZné do konce roku
1991 patfilo k atmosféfe ,polistopadového* obdobi, kdy se vefejny i umé&lecky Zi-
vot rad stéhoval ,na ulici‘. Studio vytvofilo desitky kreaci,3 které ptedvadé&lo spon-
tdnn&€ v rdmci pouliénich akci, nebo pldnované na zikladé pozvani k otevirdni
konkrétnich vystav, instituci i obchodnich domt. Kromé lokélnich happeningu,
jakymi byly napf. instalace Zivych panoptikilnich vyjevii za vylohami obchodi
nebo klauni, jako osobni strdZci doprovéazejici noveé zvoleného prezidenta pfi na-
vit&v€ mésta, se DS prosadilo i ve velkolepych akcich mimo Bmo. Jako nejvy-
znamné&j§i i¢inkovani DS se ukdzala Gi¢ast na Karnevalovém svéceni demokracie —
kulturni a divadeln{ akci na PraZském hradg, kde DS ptedvedlo kreaci Hommage
a Franz Kafka, a na mezindrodnim projektu Vyhdnén{ krys z mésta, ktery se usku-
te€nil v polské LodZi. Vyvrcholenim plenérovych aktivit byla série péti akci na-
zvanych Sen. KaZdy Sen trval ptiblizné deset minut, reagoval na konkrétni udalosti
ve spole&nosti (na performance Davida Cerného, ktery v porevoluéni euforii natfel
riZovou barvou tank &. 23 — pomnik pfipominajici osvobozeni Prahy Rudou armé-
dou aj.), nebo byl zcela iredlnym vytvarn& pojatym vyjevem (tuhnuti ¢lena DS
v sédfe, malovani temperami na t&lo aj.).

Na zdklad€ tvorby happeningl, které Mordvek pfipravoval s tizkou skupinou
star§ich déti, se zrodil pldn na vytvofeni pevného souboru, jehoZ ¢leny méli byt
mladistvi ve v&ku 14 — 18 let. VE&kov4 hranice DS se zménila, a proto bylo pfe-
jmenovéno na neDétské studio (ddle neDS).6 Ambiciézni reZisér s nimi cht&l
vytvofit vztah na profesiondlni drovni, proto se vSichni podfleli jak na umélec-
kém, tak i na technickém provozu. Souddsti Mordvkova perfekcionismu v pozici
vedouciho byla také disciplindmi opatfeni, jako napf. kaZdoro&ni konkurs pro
viechny ¢leny souboru. Umélecké &innosti neDS zietelné dominovaly Morév-
kovy estetické principy a ndzorovi stanoviska. Repertodr neDS obsahoval pouze
dvé& inscenace: kromé& Panny a Netvora Cili Pohddky pro Skaredé déti to byla

Divadlu u? nesta¢ily malé prostory v Domé& umén{ a netrpélivé &ekalo na dostavbu nového aredlu.
5 Jednotivé happeningy a plenérové akce jsme podrobné popsali v préci, zminéné v poznimce &. 2.

NeDS nékdy uZivalo také ndzev Zatraceng jiZ nedétské studio. Po ukongeni &innosti neDS
(viz program k inscenaci 1980 ¢ili Jak Lukd$ V. a Sagvan T. vafili dort) se takfka viichni &le-
nové formélné ,pfesunuli‘ do jimi nové zaloZeného SdruZeni pro jinou realitu 1980.
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jedté 1980 cili Jak Luka$ V. a Sagvan T. varili dort. Obé v8ak vykazovaly nepie-
hlédnutelnd specifika souboru, kterymi bylo na prvnim mist& tematické zaméteni
orientované na vé€kové piibuznou divickou obec a na druhém misté vytvarni
stylizace inscenace. V rdmci DHNP si Morivek vytvofil vlastni soubor, ktery
plné respektoval jeho umélecké poZadavky a ptirozené ctil jeho autoritu. Pra-
covni atmosféra v neDS odpovidala dplnému odevzdani se divadlu, coZ piispiva-
lo k silnéj3i vypovédi. Soubor mél sdruZovat mladé lidi se stejnym zépalem pro
tvorbu. Moravkovo vyrazné osobnf charisma a n4roky na €leny v3ak zapficinily,
Ze mezi reZisérem a neDS vzniklo stejné ndzorové propojeni, které ptekrocilo
veskeré divadelni aktivity. NeDS se stalo jakoby uzavienou komunitou dospiva-
jicich se stejnym smySlenim o svét€. Na vefejnosti se prezentovalo jako neoby-
&ejné, oduSevnélé a ponckud vysttedni seskupeni.

Mimo zminéné inscenace se neDS té&astnilo akci, v DHNP vyjimeénych, ja-
kymi byly Otevieni dvefi Domu pdnii z Fanalu, Pohddky pdnii a pani z Fanalu,
Poslednich 24 hodin a navazujici Husf pochod nebo Kvétinovy veéirek nebo také
Juchuchu. Také se angaZovalo na velkolepém vanoénim happeningu v Divadle
Bolka Polivky nazvaném Preveliké klanéni Jezuleti sotva narozenému.

U ostfileného souboru DHNP si musel Morivek, ktery uZ nebyl debutantem,
pracné budovat pozici autority, kterd ma byt respektovdna. Aby se pfes nelehké
obdobi, kdy se pied souborem snaZil dokazovat své schopnosti, 1épe pfenesl,
prosazoval do inscenaci byvalé ¢leny neDS. Préce s lidmi, které uZ znal, mu za-
ruovala v&t¥{ jistotu. Kromé& toho mélo propojovéni profesiondlniho souboru
s amatéry také okéazaly vné&jsi efekt.” Nakonec soubor presv&déil o tom, Ze sdm
pracuje precizné a naplno, Ze mé sviij styl a pfitom hodld zkuSenym divadelni-
kim naslouchat. ProtoZe byl pfece jenom o generaci mladsi a tzv. neopotfebova-
ny, divadelnici pochopili, Ze do DHNP vnese kromé odlisnych estetickych prin-
cipil také novou energii a nipady.

S &asti souboru DHNP se pracovné setkal uZ na zaatku roku 1990, kdy se
tfemi herci nastudoval komorn{ inscenaci z Ortenovych texth Skutecné jsem ne-
chtél ubliZit nikomu. K opravdové spoluprici s celym souborem doflo aZ roku
1992 pfi inscenaci Slavnost riZf a Park. Nasledujici Ubohd Rusalka, Tajemstvi
muzea voskovych figurin a Prach stile vznikaly na bézi reZijniho experimentu.
Morivek nefinavné zkou$el moZnosti a prostfedky, kterymi by k divakovi mohl
i¢inné hovofit, coZ se mu nejlépe povedlo v jeho posledni inscenaci Marysa.
MarySa Gsp&3né€ zirodila n€kolikaleté hledani specifického reZijniho rukopisu,
ktery mél pomoci emotivn¢ ladénych jevistnich obrazti zahmovat jasnou umeé-
leckou vypovéd vtipné a s nadhledem. Predstavila Morivka jako sebevédomého
originalniho tviirce, ktery ¥okuje obsahem svého dila, nikoliv vnéjSimi efekty,
jak tomu byvalo u vétiny piedchozich inscenaci. Paradoxné& se viak v DHNP
stala jeho labuti pisni.

7 Byvali &lenové neDS Wlinkovali v inscenacich Park, Ubohd Rusalka a Tajemstvi muzea vos-

kovych figurin jako latentnf pfipominka toho, odkud Mordvek ,pochdzi‘. Pttomnost d&ti na
scéné pak asto odkazovala k ‘ditéti, zakofen&ném i v dospélém ¢lovéku.’
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Rezijni rukopis

ReZijni rukopis Vladimira Mor4vka byl zaloZen na tfech sloZkdch — na scéné-
fi, herectvi a scénografii, které byly vzdjemné propojeny reZisérovou uméleckou
vypovédi. Mordvkovu vyslednému sdélenf se v inscenaci disledn€ podfizovalo
vSe. V praxi to znamenalo, Ze reZisér uplatiioval své dominantni postaveni lec-
kdy na idkor umirnéného inscena¢niho vysledku. Mordvek se nebal experimen-
tovat s textovou pfedlohou, s lidmi nebo s vizudlnimi prostfedky, takZe bofil
zab&hlé konvence. Netstupné pfesvédéeni o smyslu svého zplisobu price a své
vypovédi bylo pro ného totiZ jedinou pfijatelnou moZnosti, jak zjistit, jakych
chyb se dopousti a zda ma v zapo&atém uméleckém vyrazu pokracovat dal.

,Moravkiiv scénaF‘ neodpovidal jeviStnimu provedeni. SlouZil jako textovy
podklad nebo zdroj inspirace pro vznikajici inscenaci. Moravek sice nepodceiio-
val teoretickou pfipravu inscenace, ale scéndf nepovaZoval za tak dileZity, aby
mu podfizoval scénickou vizi. NeZ se text obsaZeny ve scénéfi dostal na jevisté,
tak se n€kolikrdt zménil. K ,opracovavani‘ textu dochizelo v prib&hu zkousek,
kdy byval $krt4n, dopliiovan a systematicky uzpisobovén jeviStnimu aranZzma &i
délce piedstaveni. Tento zajimavy proces jeho promé&ny vSak v éfe Mordvkova
pusobeni v DHNP nebyl zachycen, protoZe se nenalezly moZné verze scénife,
které by dokumentovaly jeho vyvoj.

V Morédvkové vybéru ptfedloh k ,Mordvkovym scénafim‘ nerozhodovalo,
zdali se jednd o poezii, prézu nebo drama. NejduleZitéj$im kritériem bylo téma:
feSeni vyhrocenych situaci, které€ se staly nevyznamnym lidem a dospély nikoliv
k triumfilnimu, ale pouze k trapnému nebo tragickému zdvéru.® Mordvka zaji-
mal banilni Zivot — ne€ekané vytrZzeny z kaZdodenniho stereotypu, a tim posta-
veny pfed komplikace. Scénédfe vypravély fiktivni piib&hy lidf, ktefi se zdsahem
okolnosti ocitli na okraji spole¢nosti, &imZ ziskali nalepku vyjimec¢nosti a odlisili
se od anonymni masy. Jejich vyjime€nost viak s sebou nenesla Zddné vyhody,
byla na obtiZ a velmi smé&3nd, protoZe sv&€d€ila o poSetilosti a naivité danych
osob. Hlavni postavy se pfedev$im vyznacovaly tim, Ze byly vyjimeéné& divéri-
vé, prumeérné, bezelstné a neschopné velkych &ind. Mordvek povy3il trapnost na
dramaticky princip, proto si nej&asté&ji vybiral pfedlohy, které v sob& snoubily
bizarnost, sentiment ¢ morbiditu. Pfedlohy byly zpravidla vyrazné v dé&ji nebo
sloZité po psychologické strince. Postavy prochdzely sloZitym vyvojem a pro-
ménou, aniZ by projevily v feSeni komplikovanych situaci sebemenS$i ndznak
vyrazné osobni originality nebo hrdinského jednini.

Moréivek imysliné autorsky zasahoval do pivodni textové ptedlohy, a proto pra-
coval s texty autorti, ktefi nebyli soufasniky, nebo byli vyrazné generatn& vzdile-
ni; pijcoval si hry pfatel ¢i ndzorové blizkych umélci, anebo si psal vlastni scéné-
fe. Podle pavodnich autorti bychom scénafe mohli rozdélit do tff skupin.

V prvni skupiné by se ocitly pfedlohy od bratrii Aloise a Viléma Mrstikovych —
hra Marysa, dale ruzné basné, préza Pro déti: Knizka naslouchajicim a drama Bla-

8 Nejlep$im ziv&rem byl ten, ktery vyvrcholil ve spojeni trapnosti a tragiky, jako v piipadg
postav Andyho Kalchase — Prach, Anny Miko6vé — Slavnost rii#f, Franti¥ka K. — Park.
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o vy

hoslaveni ti3i Jittho Ortena a existencidlni povidka Vystava riZi od Istvana Orké-
nyho. Atraktivita realistického dramatu Marysa z prostfedi moravského venkova
spocivala v silném, psychologicky vypjatém pfib&éhu mladé Zeny, ktera se dostala
do konfliktu svého citu a spole€enské mordlky. Vybér basni a uiryvky z knihy Pro
deéti Jittho Ortena byly spjaty jednotnou atmosférou, sledujici bolestny proces do-
spivani. Scénaf se jmenoval Skutecné jsem nechtél ubliZit nikomu, byl vytvofen
formou montaZe a zamé&foval se na sebezpytny, melancholicky a désivy néhled do
duSe basnika. V povidce Vystava riZi se filmovy $tdb v&noval natd¢eni dokumentu
o smrti. Scénaf nesl nazev Slavnost ruZf a popisoval utrapy nemocné kvétinatky,
ktera pfijme od televize penize za to, Ze pfed jejich kamerami ,naZivo‘ umfe.

Pro druhou skupinu scénéfi bylo charakteristické, Ze se autofi pfedloh etablo-
vali z fad Moravkovych zndmych, nebo byli spjati s DHNP. Jejich dila se sho-
dovala s reZisérovym pojetim divadla jako groteskniho nenormélniho svéta. Od
Jana Antonina Pitinského byly inscenoviny dvé hry — Komedie o narozeni
a Park, od Jilia GajdoSe hra Prach a od Huberta Krej¢tho Hry ze smetisté.
V Komedii o narozeni se odehravaly epizody z Nového z4kona, které se vztaho-
valy k narozeni JeZiSe. Hra byla proloZena novymi, ale i tradiénimi ¢eskymi ko-
ledami. Hrdinou hry Park byl poctivy Elovek, ktery musel sndSet dstrky spole¢-
nosti i pfesto, Ze se z ni dobrovolné vylougil a zvolil Zivot bezdomovce. Stal se
,trose¢nikem* v nejmenovaném brn&€nském parku a zaZival v ném stejné neuveri-
telné pithody jako Robinson Crusoe na pustém ostrové. Groteska Prach vypovi-
dala o fyziologickém procesu stirnuti, stafi jako obtiZném spoledenském pro-
blému a starcich, ktefi jsou o3klivi, popudlivi a smé&3ni. Hry ze smetisté byly Mo-
riavkovi doporuéeny dramaturgem Petrem Oslzlym ddajné proto, Ze mély splatit
dluh Oslzlého generace vici Hubertovi Krejéimu. Absurdita a morbidita text
zdroveii korespondovala s Mordvkovou koncepci divadla jako panoptika. Vznikl
tak scénaf Tajemstvi muzea voskovych figurin nazvany podle jedné z hticek
a obsahujici kompilaci Sesti grotesek Huberta Krejéiho.

Tfeti skupina zahmovala pivodni Mordvkovy texty, které vznikaly na zdkladé
inspirac{ bud’ jinymi literArnimi dily, anebo jevy soudasné spole¢nosti. Jednalo
se o scénife Kazisvétour, Panna a Netvor Cili Pohddka pro Skaredé déti, 1980
Cili Jak Lukds V. a Sagvan T. vaFili dort a Ubohd Rusalka. Scénéf k inscenaci —
happeningu Kazisvétour se opiral o knihu Karla Michala Bubdci pro vSedni den.
Kostru inscenace, ktera se pfevazn¢ sklddala z vyjevil Spatnosti lidského svéta,
tvofila postava stralidla Vikyinika. Ze dvou tfetin se pak odehrévala na brnén-
skych ulicich. Namét ke scénéfi Panna a Netvor cili Pohddka pro Skaredé déti
vychéizel z pohddkové hry Krdska a zviFe od FrantiSka Hrubina a z filmové po-
hidky Panna a netvor od Juraje Herze. Vlastni scénaf byl vystavén ve tfech dé-
jovych rovinich a ménil pohddkovy ptibéh na hororovou show s redlnymi prvky
rodici se ,polistopadové* konzumni spole€nosti. Dal3i scénéf 1980 cili Jak Lukds
V. a Sagvan T. vaFili dort byl koléZi skelll, které se tematicky vymezovaly ob-
dobim dospivéni v kontextu osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Epizody
vypovidajici o prvnich 14skéch a zklaménich, o potupnosti, kterou s sebou nesly
prvni tanedni, sexuologické pfednaSky senilnich lékaitd nebo fizen{ odvodovych
komisi, se prolinaly s parodiemi na popularni filmy, zp&€véaky a reklamni spoty.
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Zjevnou inspiraci pro scénaf Ubohd Rusalka byla klasick4 opera Rusalka od An-
tonina Dvotika, jejiZ libreto napsal Jaroslav Kvapil. Lyricky piib¢h tragické 14s-
ky v8ak Mordvek opét pfeménil na d&sivé vyjevy z kruté spoleénosti, kterd zniéi
kaZdého, kdo do ni nezapad4, protoZe je né€im odliiny nebo vyjimeény.

Scéndfe samy o sob& obsahovaly pouze v malé mife sd€leni nebo postoj, ktery
tvirce v inscenaci zastdval. ,Moravkiv scénaf‘ se od Mordvkovy inscenace lec-
kdy 1i8il v tom, Ze se odklonil od pivodni myslenkové vize, nebo si ji zformoval
na jinou. Morédvek své scénédfe upravoval tak, aby vyhovovaly jeho ideovym
zdmérum. V rdmci toho zkracoval text, dopliioval ho nebo zdmérné€ destruoval.
Jazykovou stranku vSak zanechdval v pivodnim stavu. DodrZoval typ fe¢i (ho-
vorovou, spisovnou i nire&f), jazyka (archaicky ¢&i stylizovany), sled a ndvaznost
dialogt a monologui. Za svymi zdsahy si pevné stdl, &imzZ si proti sob& popuzoval
tradi¢ni vykladace konkrétnich literdrnich latek.

,Moravkiiv herec® byl jednoznaéné podfizen reZisérovu ziméru. Musel stopro-
centné presné plnit jeho poZadavky a nemél pfili§ mnoho moZnosti v pojeti své
role. Mordvkovu na prvni pohled vykalkulovanou hereckou efektivnost v¥ak nelze
spojovat s fale§nosti, pozérstvim nebo citovym vydirdnim ze strany reZiséra. Jeho
herci museli vychdzet z vrcholné stylizace své role, roz§ifené o specifickou gro-
tesknost, charakterovou bizamnost, extati¢nost a kfefovitost. Mezi herci amatéry
z neDS a profesionaly z DHNP v3ak existoval podstatny rozdil, totiZ hereck4 zku-
Senost, kterd zapficinila, Ze se herectvi obou soubort1 vyrazné odlifovalo.

Herec z neDS byl ,zmanipulovany stroj‘, ktery se v rdmci pfedstaveni vydal bez
zbytku. Naprosté oddani se roli vedlo k fyzickym a dufevnim staviim, které pro
nedospély organismus znamenaly systematickou destrukci.® Morévkovy ,ned&ti‘
spojoval stejny herecky vyraz spoCivajici v jakoby parodovaném patosu, k¥eli,
sentimentu a nepfirozené mluvé, vyustujici do exaltovaného vykonu. Veskerd ex-
prese byla vysledkem silnych citovych pohnutek, které prystily z upfimnosti a ote-
vienosti. Vysokym nasazenim, které s sebou neslo emocionélni pravdivost a &isto-
tu, vyrovndvali Mordvkovi mladi herci technické nedostatky svého herectvi, &mz
se v jistém slova smyslu mohli srovndvat s profesiondly. PfestoZe se ,ni€ili* kvili
vyslednému efektu celkem radi, nebot’ byli pfesvédéeni o tom, Ze divadlo se musi
hréat a Zit naplno, reZisér si uvédomoval, Ze takto se v divadle pracovat ned4d ani
nemd, takZe neDS, i pfes zna€nou citovou vazbu nakonec rozpustil.

I pfes dominantni veden{ Vladimira Morédvka se v neDS herecky prosadily tfi
vyrazné osobnosti: Eva Leinweberovd, Miroslav Travni¢ek a Jan Zrzavy. Jejich
talent spodival ve schopnosti pfekradovat poZadavky reZiséra a invenéné vstupo-
vat do procesu zkouSeni. Alkoliv v3ichni byli amatéfi, dokézali pfesn& vycitit,
co si reZisér pfeje vidét, a osobitym zpilsobem to pfesné zahrili. Dalsi ¢lenové
sice také pfesné spliiovali reZijni poZadavky, ale v rdmci svych omezenych he-
reckych moZnosti, takZe ¢aste¢né vynikali nebo zanikali v davu. Né&kolik z nich
projevilo nadéni v menSich rolich, napf. Martina Tich4, Lucie Kocidnov4, René

9 Bé&zné se stavalo, Ze herci po pfedstaveni padali vysflenfin z totdlniho fyzického a psychické-
ho vy&erpéni.
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Kevri¢ nebo David Smeéka, ale zbytek souboru nebyl herecky §kolen, proto za-
staval funkci ,dobfe fungujictho soukoli*.

Zatimco herci z neDS absolutné divéfovali Mordvkovu pojeti, a proto bez
diskuse konali to, co po nich chtél, profesiondlnitho herce Mordvek nemohl
,vtlaovat‘ do pozic, které mu nevyhovovaly. Musel s nim o roli dlouze diskuto-
vat a herec se snaZil naplnit Mordvkovu pfedstavu. Diky vzdjemné konfrontaci
a zkuSenostem dospélého souboru, se Moravkovy reZijni vize koneéné zbavily
hereckého diletantismu, ktery byl zésadni zivadou <&innosti neDS. Herci
z DHNP sami pfichézeli za reZisérem s novymi ndpady a reZisér jim dovolil, aby
své role v ramci zédkladniho pojeti pfibliZovali osobnimu naturelu. Na rozdil od
amatérii uméli vytvofit iluzi totdlntho oddéani se roli, ale ve skute€nosti se svou
energii dokizali naklddat mnohem hospodédrnéji. Hiife se sZivali s Mordvkovym
pojetim postav nabitych pocitem nedospélosti, postpubertdlnich traumat a me-
lancholického bolestinstvi, ale dokéazali je zahrét zcela autenticky. V souboru
DHNP Morévek pracoval se tfemi generacemi hercd,!0 z nichZ nejvice v jeho
reZijnich koncepcich vynikli Alena Ambrové, Pavel Zatloukal, Ivana HlouZko-
vé, Dita Kaplanova a Michal Bumbélek.

,Morévkiv herec‘ proSel vyznamnou proménou. Z ptivodni ,loutky‘ v rukou
reZiséra se stal rovnocennym spolupracovnikem, ktery svym nédzorem a schop-
nostmi mohl obohatit vysledny umélecky tvar. K této proméné€ by asi nedoslo,
pokud by se reZisér i herecky soubor nezadali vzdjemné respektovat. Morévek se
diky préci s profesiondly zbavil reZijni demagogie, kterd v neDS bohuZel byla
nutnd, a zaméfil se na &astedny tvardi vstup hereckych individualit do inscenace.
Zasadni charakteristikou pro ,Mordvkova herce‘ jak z neDS, tak i ze souboru
DHNP se stalo totdln{ lidské i umé&lecké odevzdédni se artefaktu a upfimné vira
ve smysl své i kolektivni prace. V DHNP se tak ukdzal podstatny rys Mordvko-
vy price s hercem, ktery jeho tvorbu provizi dodnes. ReZisér se rovnézZ pii obsa-
zovani roli #dil konkrétnimi typy hercti.

,Moréavkova scénografie‘!l vychézela z principu jednobarevné, jednoduché
aZ prosté scény se dvefmi, praktikdbly a primitivné€ zahalenou konstrukci. Anti-
iluzivni scéna méla sméfovat divdkovu pozornost k jasnému sdéleni, na né€Z se
mohl nerusené soustfedit. Na jednoduché scéné€ pak vynikalo nebyvalé mnoZstvi
dekorativnich pfedmétli, mobilidfe a zejména funkénich rekvizit, extravagant-

10 Byli to kmenovi &lenové DHNP tzv. ,sluZebn& nejstarSi‘, skupina umélcd angaZovanych
v pribéhu osmdesétych let 20. stoletf a absolventi JAMU z let 1993-1994.

Zdiraziiujeme, Ze souddsti Mordvkova reZijniho rukopisu byla scénografické sloZka inscena-
ce. Propojeni osobité vypovédi skrze prostfedky scénografického charakteru bychom mohli
nazvat pracovnim termfnem ,vizuéln{ reZie‘. Obsahem Morédvkovy koncepce ,vizudlni reZie
byly obvykle nasledujici komponenty: scéna (obsahujici dekorace a rekvizity), kostymy (za-
hrnujic{ také masky a lieni), svételné a pyrotechnické efekty, a alkoliv zvuk a hudba nejsou
vizuélni povahy, po&itime je do této koncepce také. Zvuk a hudba v ptipadé Mordvkovych
reZii nestoji samostatné, ale naopak jsou sou¢ésti celkového vytvamého vyznéni inscenace.
,Vizudlnf reZie' patf k Mordvkové prici stejné tak jako ,totéln{ reZie‘. KaZdy pojem zahmuje
nezbytnou soudist jeho rukopisu, prvnf se zamé&fuje na sdé€lenf proklamovan4 skrze vytvamné
prostfedky, druhy na specidlni poZadavky ke scénéfi a hercim.

11
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nich kostymu a svételnych efekti, které budily zdéni pfepldcanosti, a tim pro-
blematizovaly i sdéleni.

Scéna byvala v jednobarevném provedeni (s vyjimkou vzorkované tapety
v Ubohé Rusalce), zahrnovala zadni, v nékterych pifipadech i bo¢ni sté€ny, které
byly instalovény kvili upevnéni funk&nich dvefi nebo oken. Specidlni typ scény,
se kterym Morivek zejména v souCasné dobé nejvice pracuje, byl u inscenace
Marysa. D& se odehrival na pédiu a zdroveii v zadni ¢asti jeviSté, uréené vétsi-
nou pro hromadné vyjevy zpivajicich vesni¢antl. Vyjevy byvaly nasviceny pfe-
véZné tak, aby na pozadi vynikla ,hra‘ siluet.

Jednoduchost scény oZivovaly dekorace v podobé mobilidfe a rekvizity. Nej-
¢astéji uZivanym kusem nédbytku byl dlouhy stil, doplnény riznymi typy Zidli.
Oblibend byla napf. dvoukfidld skfifi nebo konstrukiné obvykly typ postele.
Morévek pouZival jen takovy typ nabytku, v jehoZ pfitomnosti mohlo vyniknout
v8e ostatni. V jeho inscenacich nalezneme opryskané staromédni kusy, rizné
materidly (od dfevénych po Zelezné) i rizné barvy mobilidfe (nejéastéji tmavé).
Jedin€ pro kralovskou hostinu v Ubohé Rusalce byly vyrobeny specidlni médni
Zidle a stoly a celd dekorace se odehrdvala v bilé, popfipadé svétle zelené barvé.

ReZisér se s oblibou zaméfoval na rekvizity. V jeho pojeti rekvizita nesla bud’
metaforicky vyznam (ohefi v mise = jidlo; skofapky se zapalenymi svitkami v mi-
se s vodou = lod& na mofi; peli padajici ze stropu = snéZenf; mlha = praseni pfi
zametédni prachu; zelené bankovky = listi — ,podzim Zivota‘), anebo zastupovala
redlny predmeét, ktery byl n¢kdy pouZit tak, aby ji ironizoval (jehli¢naty stromeéek
v kvé&tinadi na stole bud’ evokoval vanoén{ atmosféru, nebo zastupoval konvenéni
kvétinu ve vaze; pies atrapy kola¢l ¢i nepfitomnost skute¢né kdvy nebo vina roze-
hréval jeden z herci etudu o realistickém divadle; visici mucholapky naznaCovaly
i moZnost ,pochytdni‘ dot€rmych studenti; busta se sviticima o¢ima znizoniovala
némé, ale vidouci sv&€dky udalosti). Pochopitelné pouZival i realistickou rekvizitu,
ktera dokreslovala konkrétn{ prostfedi &i situaci (televizor, obrazy, svicky apod.).
Moravkova rekvizita byla zfetelnd a zejména vtipna.

V potitcich reZijni Cinnosti se Mordvek spoléhal na vyuZiti ,vlastnich prostfed-
ki neDS* jak v navrhovéni, tak i v obstardvan{ kostymii. V praxi to znamenalo, Ze
¢lenové neDS piétrali v atnicich rodi¢l, v divadelnim fundu a hledali nepotfebné
obledeni, z kterého vyrdbéli kostymy odkazujici do druhé pilky osmdesatych
a potitku devadesatych let 20. stoleti. Kostymy vychéazely z civilniho obleceni,
které bylo v dobé vzniku inscenaci nemoderni nebo nepouZitelné z hlediska ex-
trémniho designu, barev apod. Z4kladem ,divadelniho $atmiku‘ neDS byly dlouhé
&erné réby evokujici luxus a styl, &erné obleky s bilymi koSilemi a barevnymi kra-
vatami. PievdZné Eemobilé obledeni bylo doplnéno stejné barevnym li¢enim. Herci
neDS vétSinou mivali cely obli¢ej pokryt bilou tvéfenkou a &ernou barvou si zdii-
razfiovali rty a ofni partie. V inscenacich pouZivali také tfpytivé o¢nf stiny a lesky.
V pouli¢nich akcich si zejména bilou barvou potirali téméF celé t&lo. Casto nosili
vyrazné doplitky — ndusnice, ndramky, slune¢ni bryle apod. -

Situace s vybérem kostymu se zmé&nila v moment&, kdy Mordvek zacal pracovat
s dospélym souborem, ktery mél nirok na vlastniho profesiondlniho vytvamika.
Kostymni vytvarnik (Eastokrat byl i autorem scény) byl vybirdn podle zdméru in-
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scenace, napf. jednalo-li se o pompézni, fantazii prodchnuté kostymy, vytvéafela je
Sylva Hanédkov4, pokud §lo o souasné redlné kostymy, spolupracovala s Moriv-
kem Blanka Tesafov4, v ptipad¢ abstraktn€ ladénych metaforickych inscenaci na
kostymech pracovali Milan David nebo Alexandra Gruskov4, vesnické oblegeni
z 19. stoleti a kroje pro Marysu vytvéfel scénograf Rostislav Pospi#il.

Zikladnim ,svételnym* prvkem u Moravka byla tma a $ero, do kterych poma-
lu pronikal svételny paprsek. Aby vSe probihalo pfesné podle reZisérova ume-
leckého citénf, museli osvétlovadi plnit ndro&né poZadavky, tykajici se nejraz-
néjSich druht sviceni vcetng stfidani barevnych reflektori a pousténi mlhovych
piistroji. Mordvkiiv osvétlovac proto musel byt nejen technicky, ale i umélecky
zdatny. ReZisér zadal v &eském divadelnim svété poZadovat zplsob prace, ktery
dnes zahrnuje obor s ndzvem svételny design — tzn. specifickd technickd zéleZi-
tost s uméleckym vysledkem. Sou&dsti svételné akce bylo také pouZivani pyro-
techniky. Hudba v inscenacich plnila dv& funkce: scénickou, ale i samostatnou,
na dé&ji nezévislou funkci pisfiovou. Scénickd hudba pochézela ze dvou moZnych
zdroji: bud’ byla napsédna na objednivku (Petr Hroméddka, Zden€k Kluka, Jif{
Vondr4k) nebo vyuZivala zdznami soudobych songi z rddiovych nebo televiz-
nich hitpar4d, ptipadné v inscenaci vyuZivala oba zdroje. U Moravka se uplatni-
ly také razné rockové skupiny jako napf. Frontdlni porucha, Hlavou doli a RE.

Vypovéd Moravkovych inscenaci

Kromé& plivabné hry Komedie o narozeni, ve které se Mordvek vyjime&né
zdrZel svych osobnich zpovédi a inscenoval ji témér jako vano¢ni pohéddku, se
celou jeho tvorbou v DHNP prolinaly stejné umélecké vize. Zikladem jeho
reZijni price byla posedlost ukazovat zkaZenost svéta a bezmoc naivniho ¢lo-
véka v ni.

Morévek si vytvofil inscena¢ni princip ,Cistého* tvora v ,zanetddéné’ spolec-
nosti. Zaméfil se na postavy outsideril — lidi, ktef{ stoji mimo spole¢nost ¢&i déni,
protoZe jsou pfili§ mladi, aby rozuméli Zivotu, nebo pfili§ stafi, aby je jeSt¢ né-
kdo bral vdZné. Inscenace byly deSifrovatelné praveé skrze existen¢ni problémy
dvou v&kovych kategorii — skrze pubescenty nebo dichodce. Stfedni vé€k Mo-
rdvka nezajimal, protoZe jeho z4stupci pravdépodobné nevykazovali rysy tragic-
nosti a navic nebyli bezbrannymi. Moravkiv ,hrdina‘ byl osamélym béZcem ve
svété plném nebezpeti; nejistot, neldsky a nendvisti. Vyznafoval se dudi ditéte,
které zaZivd bolestivy pierod v dospélého a brédni se zuby nehty. (I postavy sta-
rych lidi u Mordvka zaZivaly stejny proces, nebot’ se ve své podstaté chovaly
jako déti.) Precitlivélost a sentiment, vzdor, strach ze zklamdini ¢&i poniZeni,
komplexy z vlastni t€lesné schranky a sexuality a veSkeré drésajici niterné€ stavy
se promitaly do maximalné autentickych hereckych vykoni. ,Hrdinové‘ Morév-
kovych inscenaci byli navic nositeli autobiografickych rysi, které projevovali
nikoliv s nadsdzkou, ale zcela vaZné. Teprve v inscenaci Mary$a se Mor4vkovi
,hrdinové‘ zbavili fale$ného patosu, a zacali si délat legraci sami ze sebe. Zna-
menalo to, Ze podobnost reZiséra s postavami se jako by ztratila.
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Fenomén outsiderstvi Mordvkovi uaroval pravdépodobn€ i v kontextu krize
soudobé spole&enskopolitické situace v Cesku.12 Obraz doby, v ni? se zmitala nase
spolecnost, zejména pak jeji nejzranitelnéjsi ¢lanky, dospivajici a starnouci lidé, byl
¢asto i nedimyslné zaklet ve viech Mordvkovych inscenacich. Jeho podivni donki-
chot3ti ,hrdinové‘ reflektovali hekticky Zivotni styl plny zvratli, novinek, entuzias-
mu, ale zejména zklamén{ z pozice oby&ejnych lidi, kteff se museli pfizplsobit, ale
citili se dezorientovani. Morévek se zabyval lidskymi lizkostmi v obecné roviné, ale
nezaméfoval se na konkrétni problémy, jakymi se na pfelomu devadesétych let dva-
catého stoleti ukazaly napf. nezaméstnanost, choroba AIDS, drogy apod.

V Morévkovych inscenacich byla znét fascinace svétem masmédii — zejména te-
levize. Nechal se ovliviiovat jazykem reklam, zpravodajstvim, pestrosti i ky¢ovi-
tosti zdbavnych pofadi a fenoménem populdrnich osobnosti. N&které své inscena-
ce proto pojimal jako velkolepé show, které mohly televizni produkci sméle kon-
kurovat, kdyby ji neparodovaly. Vlivem televize patrné také vznikl Morévkiv es-
teticky princip krisy a osklivosti. Timto principem byly poznamenany nejen po-
stavy ze hry Panna a Netvor Cili Pohddka pro Skaredé deéti, kde se ukazovaly sku-
piny postav s konkrétnimi jmény Krésn{ lidé a Skaredé dé&ti. Mordvkiv princip
spodival v jednoduché rovnici: Krisno, ztélesnéné ¢asto ,krdsnym Clovékem', se
rovnalo vyumélkované figuriné dokonalého a oslnivého vzhledu, ale amoralni
podstaty, zatimco OSklivo, nejéastéji v podobé ,o¥klivého €lovéka‘, navenek plso-
bilo neatraktivné&, moZn4 i odpudivé, le€ uvnitf v sobé skryvalo ryzi charakter.

DHNP dalo Vladimiru Mor4dvkovi moZnost pracovat na svém reZijnim ruko-
pisul3 a on toho piné vyuZil. Zpo&4tku se tvorba mladého reZiséra jevila jak di-
vadelnikiim tohoto divadla, tak i odborné kritice pfili§ extrémni a pouze vné)s-
kové efektni. Obdobi Mordvkovy ¢innosti v DHNP (1989-1995) proto bylo po-
znamenino tvirdim hleddnim. Jeho price prochéizela sloZitym procesem osobni-
ho a uméleckého vyzrivéni, které nebyly vZdy dobfe pochopené.

Morivek se vyjadfoval zejména prostfednictvim sugestivnich jevi$tnich meta-
for, v nichZ spojoval krasu s hrlizou tim, Ze navozoval lyrickou atmosféru plnou
néZnosti, kterou vzipéti zménil do depresivni. Timto zpisobem mohl dikladné
zkoumat niterné stavy (zejména dospivajictho) €lovéka. ReZisériiv osobni posun
byl zfetelné vidét v inscenaci Mary$a. V Maryse s nadhledem a vtipem, coZ se od-
raZelo hlavné v herecké akci, zagal pitvat &loveéka skrze tragikomické vyjevy. Mo-
ravkovi a jeho stylu reZirovéni prospélo, Ze zaal kombinovat dosavadni ,rozbor*
ze spole€nosti vybocujictho jedince s humomnym odstupem vlastntho ,komentafe ‘.

Dtlezitost tviréi etapy Vladimira Mordvka v DHNP se ukdzala teprve poté,
co byl reZisér — kvili svym pfedchozim inscenadnim excestiim z divadla propus-

12° poba ,pfedrevolugni’, tedy konec osmdesétych let 20. stolet{ s sebou nesla celkovou stagnaci
a stabilitu socialistického konzumu, poté pfifla ,revoluéni’ euforie a nakonec ,porevoluéni’
procitani, pfindSejici odcizovini, odosobiiovéni a diktaturu trhu.

13 soudsstt Mordvkova reZijnfho rukopisu se stala i fasto opomijend tiskovina — program. Mo-
rdvek se v ném pfedstavoval jako originln{ umélec, nebot’ psal vyt¥{benym stylem na pomez{
stylizace a civilntho projevu. Casto &tenéfe mystifikoval, ale zejména bavil vtipnymi, subjek-
tivn& ladénymi, vypointovanymi mikropfibéhy.
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t&n. Mordvek se dokdzal v ramci ¢eského divadla etablovat na svéridznou reZisér-
skou osobnost, jejiz zdkladni umélecké principy vznikly prévé v prib&éhu néko-
lika let plisobeni v brnénském angaZma4.
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THE BIRTH OF A DIRECTING STYLE, OR DIRECTOR VLADIMIR
MORAVEK AT THE GOOSE ON A STRING THEATRE (1989-1995)

Hana HloZkov4's thesis (in this abridged version) focuses on the initial period of the director‘s
professional theatre work. The artistic output of Morévek, a leading director of today, is considered in
the context of social and political changes in Czechoslovakia as well as in connection with the work
of the amateur theatre groups, the Détské studio and the neDétské studio, and later with the regular
company at the Divadlo Husa na provizku (DHNP). By means of his DHNP productions from the
period in question, a definition of Morédvek‘s directing style is attempted. His artistic direction clearly
dominated the overall shape of his work. His idiosyncratic style consists in three main aspects: the
scenario, the acting and the scenography, which are mutually linked to a particular artistic vision.

In emerging productions, “the Moravek scenario” served as a textual base or a source of inspi-
ration. Vladimir Mordvek wrote some scenarios himself, but it was more common for him to turn
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to literary works, which he utilised in order to accentuate particular meanings. Thematically, he
focused on the lives of outsiders who are being excluded from a society because they have not
been marked by its treacherous practices. Tragicomic stories — usually featuring either teenagers
or the elderly — best illustrated their futile struggle against evil.

“The Mordvek actor” had to follow the director’s instructions closely and was not allowed
much freedom to create his or her part independently. His actors based their parts on a heightened
stylisation, which they further combined with specific grotesque qualities, character peculiarities,
rigid movements and elatedness. He worked both with amateur actors from the neDé&tské studio
and with professional actors from the DHNP. There was a major qualitative difference between
the two groups - that of experience.

“The Morivek scenography” drew on anti-realistic, minimalist sets, which were flooded with
a lot of decorative objects and pompous costumes. The main colours were black and white, and
they also had a predominant role in make-up. Audio-visual sensations were accompanied by sin-
gular lighting design, the use of pyrotechnics, usually set against the background of grim loud
music.

“The Mordvek message” rested in a principle that comprised a *“pure” individual in a “squalid”
environment. The main characters were lonely runners in a world full of danger, hate and uncertain-
ties. Characteristically, they possessed a child’s soul that was just going through a painful rite of pas-
sage on its way to adulthood, something they were trying to defy, but ultimately failed to do so. Char-
acters in Mordvek’s productions often bore autobiographical features, which were not caricatured, but
acted in earnest. It was not until his last production at the DHNP, Mary§a, that Mordvek’s characters
managed to get rid of their artificial solemnity and began to make fun of themselves.

Furthermore, the thesis documents Morévek’s arrival as a college graduate on the professional
scene and traces his artistic development and maturation. At that point, he was prepared to requite the
DHNP everything he had leamned there. Unwittingly, the DHNP had relinquished a strong director,
who - thanks to his unique directing style — was about to step into the limelight of Czech theatre.
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2. Slavnost razi (1992) — Alena Ambrovi — archiv DHNP
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4. Prach (1994) — Michal Bumbdlek a Gabricla JeZkova — archiv DHNP
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5. Mary$a (1995) — Ivana HlouZkové a Stépdan Mordvek — archiv DHNP



